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GENERACION DE CONOCIMIENTOS

enunciación del discurso, sea este último de naturaleza colectiva o
individual, histórica, artfstica, etc.

En esta tendencia se encuentran algunas formas ortodoxas y
reduccionistas del marxismo, el psicoanálisis, el historicismo, la socio-
logra de la acción y el feminismo.

En la tendencia formalista, en cambio, es posible reconocer la
búsqueda de constantes estructurales, independientes del plano
referencial y del contexto de enunciación e interpretación. Se trata de
otra forma de reducción metodológica, orientada hacia el estudio
de la norma y la excepción, y caracterizada por el reconocimiento de
elementos independientes de toda intención y contexto, es decir,
independientes de todo sujeto y de una conciencia que determina su
acción.

En esta tendencia se inscriben, por supuesto, algunas formas de la
semiologfa, los estudios de la retórica tropológica, el formalismo
lingüfstico y las distintas formas del estructuralismo en antropologfa,
psicoanálisis y filosoffa de la comunicación, del Circulo de Praga
(Hjelmeslev) al Circulo de Moscú (Jakobson) hasta llegar a la Escuela
de Parfs (Greimas).

Todas estas formas de aproximarse a los procesos comunicativos
(o, al menos, sus versiones más esquemáticas y difundidas entre los
estudiantes de comunicación) se han centrado, respectivamente, en
la enunciación o el enunciado, dejando de lado el papel activo de la
interpretación, es decir, la actividad del lector, el espectador o el
auditorio de un discurso cualquiera.

Es precisamente al surgir, en las últimas décadas, un interés
sistemático por las relaciones entre el texto y su usuario, y por el
contexto que determina toda interpretación, cuando se ha desarrolla-
do la tendencia relativizadora. Esta afecta lo mismo a la creación y la
reflexión culturales que a las formas de la comunicación cotidiana.
Esta tendencia ha surgido por el interés de distintas disciplinas hacia
los procesos de recepción, y se inscribe en el contexto de los
estudios sobre la identidad cultural. Por esta razón, se le puede
encontrar en campos tan diversos entre sf como la etnologfa, la crftica
literaria, la teorfa del cine y la sociologfa del conocimiento.

Al estudiar los procesos de recepción, no sólo se integran y
relativizan los elementos ya estudiados en las tendencias anteriores,
sino que se tiende a adoptar una actitud de reconocimiento del
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intertextualidad, la fragmentariedad y el azar, el instante, la
asimetrfa y los espacios laberfnticos. Por supuesto, el gran
teórico de la era neobarroca es Omar Calabrese, además de
Paul Virilio, Fredric jameson, Gilles Lipovetsky y Jean BaLKJrillard.
c) Gramatologra de los medios, desde la cual se relativizan
entre sf el discurso personal, el discurso experto y el sentido
común. Se trata de la adopción irónica, en el discurso escrito,
de las estrategias de seducción y montaje propias de la televi-
sión contemporánea. La propuesta original de este nuevo género
de la escritura ha sido iniciada por Gregory Ulmer, y ha sido
desarrollada simultáneamente en diversos campos de la
creación y la critica cultural por John Cage, Roland Barthes
e Italo Calvino.

d) Estética de la recepción medial, entendida como historia
de la cultura, fenomenologfa de la percepción y estrategias de
la interpretaciór. Se trata de una de las áreas de investigación
menos exploradas y más sugerentes en el desarrollo actual de
las disciplinas sociales y las humanidades.

Tan sólo en el campo del estudio de la recepción cinematográfica
podrfan ser mencionados los trabajos de Mary Ann Doane, Slavoj
Zizek, Will Wright, Christian Zimmer y David Bordwell.

El elemento común a todas estas formas recientes en el estudio de
la comunicación, además del ya mencionado paradigma del observa-
dor implicado, es el hecho de que estas aproximaciones teóricas
articulan el estudio de la identidad cultural yel estudio de los procesos
de recepción, relativizando e integrando elementos provenientes de
ditintas disciplinas.

Antes de concluir estas breves notas conviene señalar que estas
nuevas formas de estudio han generado, a su vez, nuevas formas de
la escritura, la lectura y la enseñanza.

Al señalar la presencia de nuevas formas de la escritura es nece-
sario recordar que lo propio de la presente década es la escritura de
textos fronterizos, en los que la critica se convierte en una forma de la
creación (como en los escritos de Roland Barthes o los ensayos de
Roger Bartra) y en los que el recuento irónico y personal se convierte,
a su vez, en un testimonio de valor cientffico y de un alto valor literario
(como en los recuentos etnográficos de Nigel Bartey, las crónicas de
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