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LOS OLVIDADOS

PRODUCCION (1950): Ultramar Films, Os-
car Dancingers (y Jaime Menasce); ge-
rente de produccién: Federico Améri-
go; administrador: Antonio de Salazar;
jefe de produccion: Fidel Pizarro.
DIRECCION: Luis Bufuel; asistente: Igna-
cio Villarreal; repetidor de didlogos: Jo-
sé de Jests Aceves.

ARGUMENTO Y ADAPTACION: Luis Bunuel y
Luis Alcoriza, con la colaboracién sin
crédito de Juan Larrea, Max Aub y Pe-
dro de Urdimalas.

FOTOGRAFIA: Gabriel Figueroa; operador
de camara: Ignacio Romero.

MUsicA: Rodolfo Halffter, sobre temas
originales de Gustavo Pittaluga.
SONIDO: José B. Carles y Jesls Gonzalez
Gancy.

ESCENOGRAFiA: Edward Fitzgerald; ma-
quillaje: Armando Meyer.

EDICION: Carlos Savage.

INTERPRETES: Stella Inda (madre de Pe-
dro). Miguel Inclan (don Carmelo, el cie-
g0), Alfonso Mejia (Pedro), Roberto Co-
bo (El Jaibo), Alma Delia Fuentes (Me-
che), Francisco Jambrina (director de la
escuela granja), Jesis Garcia Navarro
(padre de Julian), Efrain Arauz (Cacari-
20), Jorge Pérez (Peldn), Javier Amezcua
(Julian), Mario Ramirez (Qjitos), Juan Vi-
llegas (abuelo del Cacarizo), Héctor L&-
pez Portillo (juez), Angel Merino (Car-
los, ayudante del director), Daniel Coro-
na y Roberto Navarrete (golfos), Antonio
Martinez (chamaquito)., nino Ramén
Martinez (Nacho, hermano de Pedro),
Antulio Jiménez Pons (chicharronero),
Diana Ochoa (madre del Cacarizo), Sal-
vador Quiroz (duenio de la herreria),
Humberto Mosti (corrigendo), José Mo-
reno Fuentes (policia), Juan Dominguez
(corrigendo), José Loza, Rubén Campos
y José Lopez (asilados), Ignacio Solor-
zano (feriante), Victorio Blanco (viejo
del mercado), Ramén Sanchez (vende-
dor de tortas), Francisco Muller (Men-
doza), Enedina Diaz de Ledn (tortille-
ra), Charles Rooner (pederasta elegan-

te), Inés Murillo, Rosa Pérez, nifos
Patricia Jiménez Pons, Miguel Funes Jr.
y José Luis Echeverria, voz de Ernesto
Alonso.

Filmada del 6 de febrero al 9 de marzo
de 1950 en los estudios Tepeyac y en
locaciones del D.F. (sobre todo, por el
rumbo de Nonoalco) con un costo apro-
ximado de 450 mil pesos. Estrenada el
9 de diciembre de 1950 en el cine Mé-
xico (una semana). Duracion: 80 mi-
nutos.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: El Jaibo, un ado-
lescente, escapa de la Correccional y se
retine en el barrio con sus amigos. Ayu-
dado por dos nifios, Pedro y El Pelon,
El Jaibo trata de robar al mendigo don
Carmelo, un viejo ciego que canta por
las calles. Después, los tres apedrean
al ciego en un descampado. Pedro, a
quien su madre rechaza por vago, re-
coge a un nino campesino, El Qjitos,
abandonado por su padre y lo lleva a
la casa de unos amigos, los hermanos
Meche y El Cacarizo, cuyo abuelo ven-
de leche de burra. El Jaibo mata en pre-
sencia de Pedro al joven trabajador Ju-
lian, a quien echa la culpa de que lo lle-
varan a la Correccional. Don Carmelo
emplea y explota al Ojitos como ayu-
dante. Pedro, empefiado en que su ma-
dre lo quiera, entra a trabajar de apren-
diz en una herreria. El Jaibo, después de
robar un cuchillo de la herreria, se ha-
ce amante de la madre de Pedro. Este
aparece como culpable del robo y es
internado en una escuela granja correc-
cional. El director de la escuela, intere-
sado en Pedro, le confia 50 pesos para
que salga de la escuela a comprarle
unos cigarros. Pedro se siente feliz con
tal muestra de confianza, pero El Jaibo
le sale al paso y le quita el dinero. Pe-
dro sigue al Jaibo hasta el barrio. El Jai-
bo le da gran paliza. Pedro lo denuncia
como asesino de Julian. El Jaibo mata a
Pedro y es a su vez muerto por la po-
licia.
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ntrevistado por José de la Colina y
E Toméas Pérez Turrent, Luis Bunuel
preciso el origen de Los olvidados. Con otro
espanol, el escritor Juan Larrea, Bunuel
propuso a Oscar Dancingers el argumen-
to de una cinta comercial que debia lla-
marse iMi huerfanito, jefe! y que “trataba
de un chico vendedor de loteria”. El pro-
ductor, alentado por el buen éxito en
taquilla de El gran calavera, la anterior pe-
licula dirigida por Buniuel, vio la posibili-
dad de hacer “algo mas serio. Una his-
toria sobre los nifios de México”. Buniuel
empezo a trabajar con Luis Alcoriza, "'pe-
ro él tenia que cumplir con otro contra-
to” y continud la redaccién del argumen-
to con Max Aub y Larrea. Ademas, "'los
didlogos los adapté al modo del ‘bajo
pueblo’ mexicano Pedro de Urdimalas,
y por cierto con mucha fortuna’. Bufiuel
dijo no recordar por qué sélo el nombre
de Alcoriza, entre los mencionados, figu-
rd en los créditos de Los olvidados. Urdi-
malas no quiso incluir el suyo porque una
escena (no filmada, en definitiva) ofendia
a Espana, a “'la Madre Patria” (también
parece que a Urdimalas, colaborador de
Ismael Rodriguez en Nosotros los pobres y
Ustedes los ricos, Los olvidados le parecid de-
nigrante, o algo asi).

Inactivo por bastante tiempo, Bunuel
se dedico a recorrer durante seis meses
“los bajos fondos de la ciudad de Méxi-
co, acompafnado primero por Alcoriza y
luego por Edward Fitzgerald”, el escend-
grafo canadiense. Camind por ‘Nonoal-
co, la plaza de Romita, una ciudad per-
dida de Tacubaya’, lugares que “luego
salieron en la pelicula”; algunos "ni si-
quiera existen ya”. La cinta, segln De la
Colina, debia titularse La manzana podrida
(Buriuel no recordd eso), y el director no
se interesd por tratar en ella el tema de
la “'reeducaciéon de los menores’:

Me interesaba hallar personajes e his-
torias. Consulté detalles en el Tribunal
para Menores, con un psiquiatra, con
Maria de Lourdes Ricaud.! Pude leer
las tarjetas de un gran nimero de ca-
sos, interesantisimos. También me sir-
vieron noticias que salian en la pren-
sa. Por ejemplo: lef que se habia en-
contrado en un basurero el cadaver de
un chico de unos doce anos, y eso me
dio la idea final.

Bufiuel empled en Los olvidados un repar-
to sin “estrellas’. Alternaban en él acto-



res conocidos, como Stella Inda, Miguel
Inclan y Francisco Jambrina, con otros de-
butantes, o casi, y aun con improvisados,
como el nifio campesino Mario Ramirez,
intérprete del Qjitos. Gabriel Figueroa hi-
zo un buen trabajo en la fotografia pese
a quedar sorprendido y contrariado por
el rechazo de Bunuel al empleo de filtros
para captar las nubes fotogénicas que
tanto adornaban las cintas del Indio Fer-
nandez. La excelente escenografia de
Fitzgerald no chocé por lo general con
las escenas filmadas en exteriores. De la
musica, diria Bunuel que “la escribié Gus-
tavo Pittaluga, pero como no estaba sin-
dicalizado ni nacionalizado, la firmé to-
da Rodolfo Halffter, a quien esto casi le
costo salir del sindicato”” (Pittaluga y Half-
fter eran espafoles).

Lo primero que se lee, se ve y se oye
en Los olvidados parece anunciar una peli-
cula de propésitos edificantes. Después
de los créditos, un letrero hace constar
lo siguiente:

Agradecemos la ayuda valiosa que nos
dieron para realizar esta pelicula, las

siguientes personas y entidades: Dr.
José Luis Patifio, director de la clinica
de conducta de la Secretaria de Edu-
cacion Publica, Srita. Maria de Lour-
des Ricaud, del Departamento. de Pre-
vencion Social de la Secretaria de Go-
bernacién, Sr. Armando List Arzubide,
director de la Escuela granja de
Tlalpan.

A continuacion, se muestran vistas de ciu-
dades extranjeras (Nueva York, Paris) y,
finalmente, de México, mientras la voz
de Ernesto Alonso advierte que las gran-
des urbes crecen mucho, que eso pro-
duce miseria como la que se va a ver, que
esa miseria no es en absoluto privativa
de México y que los gobiernos hacen to-
do lo posible por desterrarla.
Cumplidas esas precauciones, las ima-
genes de un rumbo miserable (Nonoal-
co) sacuden por verdaderas, y una men-
cion del Jaibo precede a la aparicion del
personaje: un adolescente alto y flaco,
con un copete a la moda popular, vesti-
do con una camiseta cenida, de manga
corta, y un overol obrero. El Jaibo cami-
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na arrogante por San Juan de Letran, pi-
de una torta a un vendedor callejero y
huye antes de recibirla al ver a un poli-
cia. De la presentacion del Jaibo se pasa
a la de otro personaje importante: un vie-
jo ciego (Miguel Inclan), hombre orquesta
que hace sonar con un pie una tambora
mientras sopla una bateria de pitos que
le cuelga del cuello y tafie una guitarra.
El ciego alterna su actuacion ante un
auditorio callejero con elogios a Porfirio
Diaz (“ahora les voy a contar el corrido
de mi general don Porfirio Diaz . . . Rian-
se, pero en tiempos de mi general habia
mas respeto y las mujeres se estaban en
casa, no como ahora, que andan por ahi
engafando maridos”). Al caer el ciego,
agredido por los jévenes en un descam-
pado, una imagen de raras, misteriosas
calidades, lo muestra enfrentado a una
gallina, primera de las muchas que tran-
sitaran por la pelicula como representan-
tes de la irracionalidad y de la huella de
lo campesino en el mundo urbano.
Esa persistencia de lo campesino, que
quiza tenga que ver con una remision de
Bufiuel a su propia infancia, es subraya-
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Buiivel se dedicé a
recorrer durante
seis meses los bajos
fondos de la ciudad
de México y a
consultar diferentes
casos de ninos que
se encontraban en el

Tribunal de Menores

da por otro personaje: El Ojitos, nifio
abandonado por su padre en un merca-
do (el padre le ha dicho al hijo que lo es-
pere ahi, y se diria que el chico estaria
ahi por una eternidad). Llamado por la
joven Meche (Alma Delia Fuentes de tre-
ce afnos) El Qjitos (“jqué apodo tan sin
chiste!”, comenta el ciego), el nifio cam-
pesino provoca la admiracion de los ci-
tadinos por su habilidad de mamar direc-
tamente de la ubre de una vaca y recibe
burlas y muestras de solidaridad de Pe-
dro (Alfonso Mejia, que suplio a José de
la Colina, a quien Bunuel queria para el
papel) después de preguntarle éste si es
fuerefio y de contestar el abandonado:
"No, soy de Los Reyes”. Pedro, a quien
su madre (Stella Inda) cargada de hijos
niega la comida que él le ha de robar
(“¢por qué te he de querer?” —le pregun-
ta ella—, ¢por lo bien que te portas?”),
viene a ser el personaje central de la pe-
licula, pues funciona como hilo conduc-
tor de su trama.

Es de Pedro el suefio que da lugar a
una de las méas bellas secuencias oniri-
cas en la historia del cine. Después de

que El Jaibo asesina por la espalda, de una
pedrada, a Julidn, joven serio y trabaja-
dor ("'tiene mucho aire porque no fuma’,
se dice de él), Pedro cree ver en suefios,
bajo su cama, a Julian ensangrentado y
riéndose: después, ve acercarse en cama-
ra lenta (recurso que Bufiuel no volvera
a usar, o casi) a su madre, que le habla
carinosamente sin mover los labios —tam-
poco los mueve Pedro al contestarle— lo
besa y le ofrece un gran pedazo de car-
ne cruda y desgarrada que gotea sangre
y que El Jaibo arrebata.

Entre el crimen y el suefo. la supers-
ticion: una escena ha mostrado entre lo
uno y lo otro al ciego frotar la espalda
desnuda de la madre enferma de Meche
con una paloma moribunda, pero El Oji-
tos dice que la paloma no curaréa a la mu-
jer, sino un diente de muerto que €l ro-
bd del cementerio una noche de luna. El
mismo Ojitos, después del estremecedor
suefio de Pedro, dara lugar a una esce-
na no por real menos misteriosa y bella:
el nino campesino aconseja a Meche em-
bellecer su piel con leche de burra y eso
hace a la chica levantarse la falda, mos-
trar sus piernas cubiertas en parte por
unas pobres medias y frotarselas con la
leche. Asi, una logica dictada por la in-
tuicion poética va ligando al crimen y la
miseria con el suefo y el deseo en una
sintesis cargada a la vez de afecto y de
crueldad. De la crueldad no esta libre ni
El Qjitos, pues no hay en la pelicula ni an-
geles ni demonios: el nifio campesino,
exasperado por el ciego, contiene su im-
pulso de lanzarle una piedra. La crueldad
extrema, por otra parte, no excluye al hu-
mor: se lee "me mirabas” en el carrito
de ruedas con que se mueve un invalido
sin piernas: con el pretexto de pedirle un
cigarro, El Jaibo y otros jévenes lo roban,
lo dejan tirado de espaldas sobre el suelo
y empujan su carrito por una pendiente.

También es cruel que Pedro, en su
blsqueda del amor, tropiece con las evi-
dencias de una sexualidad perturbado-
ra. Después de que intenta besar la ma-
no de su madre, y de que ella lo rechaza
una vez mas, el chico se angustia al ver-
la dar escobazos a un gallo que trata de
pisar a una gallina. Pedro no vera, pero
si resentira lo que ocurre a continuacion:
la madre es sorprendida por El Jaibo cuan-
do ella se lava las piernas —imagen pa-
ralela a la de Meche frotandose las
suyas— y resulta conmovida por la tris-
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te historia familiar que el joven le cuen-
ta en tono lastimero: padre desconoci-
do. madre apenas recordada; asi, por ra-
zones de melodrama, la mujer concede
al Jaibo la ternura que niega a su propio
hijo, y aun se entrega a ese cinico que
observa con ironia a uno de los hijos de
ella, que no pasa de dos afios, cuando
la madre le cuenta que se casé a los ca-
torce y enviudd hace cinco. Mientras tan-
to, Pedro ha sido objeto del amor equi-
voco: el de un pederasta elegante, con
barba, que le ofrece dinero: eso no se
oye porque la escena es captada desde
el interior de un lujoso escaparate de la
avenida Juarez. Tanto Pedro como el pe-
derasta deben huir al acercarse un poli-
cia. Después de eso, Pedro tendra una
experiencia muy distinta: al empujar un
aparato de feria con otros nifios, uno de
ellos discute con el patron abusivo y
muestra madera de revolucionario: 'Si
ese tipo no nos paga —dice, lanzando fie-
ras miradas— lo sabotearemos’.

Asi, después de hacer contacto con
dos formas de explotacion infantil —la del
amor pederasta y la del trabajo—, Pedro
amenaza a su madre con un taburete,
después de que ella lo abofetea, y, ven-
cido, se deja llevar por la mujer al tribu-
nal de menores. Se inicia la parte edifi-
cante de la pelicula, que tiene su ironia,
pues tanto el juez del tribunal como el
director de una ejemplar escuela granja
a la que Pedro es enviado hablan de en-
cerrar algo: “deberiamos encerrar a los
padres”, dice el juez a la madre, que lle-
va rebozo y afirma con naturalidad no
poder amar a su hijo por no saber quién
es su padre; el director de la escuela le
dice que preferiria “encerrar a la mise-
ria” y no a los nifios, observacion que
avergonzaba a Bufiuel por melodrama-
tica y demagdgica. El director de la es-
cuela lanza a Pedro una advertencia que
puede sonar misteriosa y ambigua: “'jTen
cuidado, que también las gallinas pueden
vengarse!”, pues el chico, furioso, estre-
lla uno de los huevos que come, pinchan-
dolo con un clavo, contra el objetivo de
la cdmara, ante el repudio general ("'los
huevos son pa’ venderlos y pa’ que co-
mamos todos”), y se dedica a matar ga-
llinas con uno de los varios palos esgri-
midos en la pelicula, como uno con el
que Miguel Inclén da al aire “palos de cie-
go"" —especie de broma de literalidad—
cuando es sorprendido por Pedro con



Meche en las rodillas (ella, ante las pala-
bras sibilinas del ciego, ha sacado las ti-
jeras).

“iMalditos, malditos!”, ha gritado el
ciego deseando la muerte a todos los jo-
venes, y eso suena muy siniestro porque
las muertes se producen. Pedro, furioso,
exige al Jaibo que no se meta con su ma-
dre: "¢no?, ¢atn mas?’, contesta el se-
gundo ante las risas de los demas chicos;
después, El Jaibo mata a Pedro a tubazos
en un gallinero, y una gallina pasa sobre
el cadaver. La policia. conducida por el
ciego, encuentra en un solar al Jaibo,
quien, en su agonia, es asaltado por la
imagen onirica de un perro que avanza
por una calle (mojada por razones de fo-
togenia, precisaria Bufiuel). Meche y su
abuelo arrojan el cadaver de Pedro a un
basurero. Antes, El Ojitos ha vuelto al mer-
cado a seguir esperando a su padre.

Con el anterior recuento de las situa-
ciones de Los olvidados que me parecen
mas llamativas no he pretendido expli-
car su sentido profundo, impertinencia
que ni el propio Bufiuel se permitia; mas
interesa sugerir la riqueza de una pelicula
que rechaza todo intento de catalogacion
y definicién exhaustiva. Por eso mismo,
bien puede ser vista como la primera
obra de genio producida por el cine en
castellano, si por obra de genio se tiene
a la que propone un universo tan ilimi-
tado y ambiguo como el real y que es a
la vez producto de una vision tnica e in-
transferible, la vision que da vida a un
estilo.

Eso no hizo de Los olvidados una peli-
cula perfecta. Un animo precautorio, co-
mo se ha visto, forzé en ella la inclusion
edificante de una granja escuela dema-
siado ideal, aunque no imposible, y cierto
debilitamiento del personaje de Pedro,
visto en buena medida como un mero ca-
so de regeneracion frustrada. A cambio
de eso, una stiplica de Dancingers ("'ya
estoy haciendo sacrificios con esta peli-
cula: hay mucha cochambre, no hay ac-
tores conocidos, etcétera’), hizo a Bunuel
renunciar a "'un par de detalles que rom-
pieran con el realismo convencional”, se-
gln él mismo:

Cuando El Jaibo y Pedro iban a ver al
muchacho que luego sera asesinado
se debia ver de paso, al fondo de
aquellos terrenos donde habia un gran
edificio en construcciéon —un hospital

del Seguro Social—, una orquesta sin-
fonica de cien profesores instalada en
la estructura metalica. En la casa de
Pedro, cuando la madre estaba coci-
nando, se veria también que en cier-
to momento apartaba un sombrero de
copa magnifico. Esas cosas se verian
como en un parpadeo, y sdlo las ad-
vertiria un espectador entre cien, que
ademas se quedaria dudando, pensan-
do que podria ser una ilusion suya.
Eran elementos de tipo irracional, para
no seguir al pie de la letra un argumen-
to, una realidad “fotografica”.

Desde luego, no es el de Los olvidados un
realismo “‘convencional” o “fotografico”.
La pelicula chocé al principio no sdlo a
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los aprensivos chovinistas, o a los preo-
cupados por la muestra de una realidad
“denigrante”, sino a algunas personas
cultas y de izquierda, y aun a comunis-
tas como el francés Georges Sadoul, que
detectaron en ella la “ideologia burgue-
sa’’. Lo que chocd, creo, no fue tanto la
muestra de la miseria, pues el cine de la
época, y muy especialmente el mexica-
no, a su melodramatico modo. la mos-
traba a cada rato, ni tampoco que la cin-
ta no ofreciera ‘'soluciones”, tipica exi-
gencia necia de la izquierda del
momento. Méas chocd, en el fondo, la re-
sistencia en Bufiuel a idealizar a los po-
bres, a ver en ellos meros casos solicita-
dores de caridad, para unos, o de reden-
cién social, para otros. Bufiuel los trato
como seres humanos concretos, verda-
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La leccion moral de
Los olvidados se
deduce de la natural
aversion de Bunvel
al moralismo comun
y corriente de
quienes simplifican
la realidad para
asumir ante ella la
posicion del juez,
del maestro y del

idedlogo

deros, tan capaces como cualquiera del
amor, la solidaridad, la crueldad, el odio
y el crimen, y a ninguno negé la posibili-
dad de entrever el misterio poético. En
otras palabras, Bunuel los vio como sus
iguales, ni mejores ni peores. La leccion
moral de Los olvidados se deduce de la na-
tural aversion de Buriuel al moralismo co-
mun y corriente de quienes simplifican
la realidad para asumir ante ella la posi-
cion del juez, del maestro y del idedlo-
go. Por eso, un critico excepcional, el
francés André Bazin, terminé asi un arti-
culo sobre la pelicula publicado en la re-
vista Esprit (I, 52):

[...] en Los olvidados, los rostros mas
odiosos no dejan de ser la imagen del
hombre. Esa presencia de la belleza

en lo atroz (y que no es solamente la
belleza de lo atroz), esa perennidad de
la nobleza humana en la decadencia,
convierte dialécticamente a la crueldad
en un acto de amor y caridad. Y es por
eso que Los olvidados no suscita en el
publico ni complacencia sadica ni in-
dignacion farisea.

Lo anterior fue escrito cuando Los olvida-
dos habia vencido ya las primeras resis-
tencias a reconocer su importancia y su
valor. Después de un deslucido estreno
en el cine México, la cinta triunfé en Can-
nes, y eso promovio su reexhibicion en
el cine Prado, donde se mantuvo seis se-
manas. No puede decirse, pues, que la
pelicula tropezara en México con la in-
diferencia o mezquindad: lo prueban los
muchos arieles con que fue premiada. Sin
embargo. queda por saber si eso hubie-
ra sido asi de no mediar el triunfo en Can-
nes, un triunfo que propicié Octavio Paz,
secretario entonces del embajador de
México en Francia Jaime Torres Bodet (no
“muy partidario, ni mucho menos, de la
pelicula”, seglin Bufiuel). Paz incluiria en
su libro Las peras del olmo un texto decisi-
vo sobre Los olvidados, “'El poeta Bufiuel”,
que es seguramente lo mejor que se ha
escrito en castellano sobre pelicula algu-
na y que termina asi:

Los olvidados no es un film documental.
Tampoco es una pelicula de tesis, de
propaganda o de moral. Pero si nin-
guna prédica empana su admirable ob-
jetividad, seria calumnioso decir que
se trata de un film estético, en el que
sélo cuentan los valores artisticos. Le-
jos del realismo (social, psicolégico o
edificante) y del esteticismo, la pelicula
de Buiiuel se inscribe en la tradicién
de un arte pasional y feroz, conteni-
do y delirante, que reclama como an-
tecedentes a Goya y a Posada, quiza
los artistas plasticos que han llevado
mas lejos el humor negro. (Lava fria,
hielo volcanico). A pesar de la univer-
salidad de su tema, de la ausencia de
color local y de la extrema desnudez
de su construccion, Los olvidados posee
un acento que no hay méas remedio
que llamar racial (en el sentido en que
los toros tienen “'casta’’). La miseria 'y
el abandono pueden darse en cual-
quier parte del mundo, pero la pasion
encarnizada con que esta descrita per-
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tenece al gran arte espafol. Ese men-
digo ciego ya lo hemos visto en la pi-
caresca espafola. Esas mujeres, esos
borrachos, esos cretinos, esos asesi-
nos, esos inocentes, los hemos visto
en Quevedo y en Galdds, los vislum-
bramos en Cervantes, los han retrata-
do Velazquez y Murillo. Esos palos
—palos de ciego— son los mismos que
se oyen en todo el teatro espafiol. Y
los nifios, los olvidados, su mitologia,
su rebeldia pasiva, su lealtad suicida,
su dulzura que relampaguea, su ternu-
ra llena de ferocidades exquisitas, su
desgarrada afirmacion de si mismos en
y para la muerte, su bisqueda sin fin
de la comunién —aun a través del
crimen— no son ni pueden ser sino
mexicanos. Asi, en la escena clave de
la pelicula —la escena onirica—, el te-
ma de la madre se resuelve en la ce-
na en comdun, esto es, en el festin sa-
grado. Quizéa sin proponérselo, Bufiuel
descubre en el suefno de sus héroes
las imagenes arquetipicas del pueblo
mexicano: Coatlicue y el sacrificio. El
tema de la madre, que es una de las
obsesiones mexicanas, esta ligado ine-
xorablemente al de la fraternidad, al
de la amistad hasta la muerte. Ambos
constituyen el fondo secreto de esta
pelicula. El mundo de Los olvidados es-
ta poblado por huérfanos, por solita-
rios que buscan la comunién y que pa-
ra encontrarla no retroceden ante la
sangre. La busqueda del “otro”, de
nuestro semejante, es la otra cara de
la busqueda de la madre. O la acep-
tacion de su ausencia definitiva: el sa-
bernos solos. Pedro, El Jaibo y sus com-
pafieros nos revelan asi la naturaleza
ultima del hombre, que quiza consis-
ta en una permanente y constante or-
fandad.

Testimonio de nuestro tiempo, el valor
moral de Los olvidados no tiene relacion al-
guna con la propaganda. El arte no tie-
ne relacion alguna con la propaganda. El
arte, cuando es libre, es testimonio. La
obra de Bufiuel es una prueba de lo que
pueden hacer el talento creador y la con-
ciencia artistica cuando nada, excepto su
propia libertad, los constrifie y coacciona.

1. Por error, se lee en el texto original Rico en lu-
gar de Ricaud.





