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C uando oigo hablar del color de las los medios, y que ha marcado una rup- I rios niveles que tienen que ordenarse
ideas, de la voz del silencio, de la tura radical con los sistemas culturales desde el fenómeno fónico, físico, de la
acción del texto, del sentido de las del pasado. Ruptura que implica más emisión, el psicolingüístico de la recep-
imágenes, de la historia de los ob- que la sola introducción de artes nuevas ción y otro que es el del sentido dado a

jetos, me instalo en una perspectiva que y más específicamente tecnológicas, la recepción global del enunciado, que es
no es la comunicación tradicional. ¿Pero para esa reproducción mecánica de la lo que le pasa al enunciado por causa de
con qué seguridad afirmar tal cosa? En que ha hablado Benjamin, y la ense. la enunciación.
el ámbito escénico, donde están la es- ñanza de las artes desde las primeras La situación de la enunciación, del
cena y la sala, la experiencia me informa clases estimula esta función que los fi- acto de la enunciación, está acompañada
"que existe una comunicación posible que lósofos tenían la costumbre de tratar al o producida por un código. ¿De qué otra
se e~elaza en el sentido de que algo final de su sistema. Para rematar los manera? Tiempo, espacio y sentido del

': nuev<;- ocurre en mí, espectadora, que asuntos epistemológicos y éticos. emisor y el destinatario están al servicio
,f'~;~ vi~n~f la escena y de mí misma, por la de esta enunciación. Si existe la comu-

inicrátiva que esa representación des- l. La comunicación, dijo Susana Becerra, nicación, es decir, si es posible realizar
pierta o evoca. no es propiedad de nadie; es obra de to. un intercambio de ideas, de sentimien-

Esa espectadora, yo misma, me trans. dos. Sin embargo, se trata de normar la tos, porque se encontró algun código co-
tormo en el sostén de la historia que comunicación, de reducir los espacios de mún, esta herramienta está teñida por la
transcurre en la escena, porque tejo un la creatividad para dejar en las sombras afectividad y por un lenguaje inventado
entramado que depende de mí. Pero soy al destinatario, al espectador. Oportuno con ese fin.
a la vez quien rehace la historia general, es reconocer en los esquemas que se Cuando tenemos acceso a esta fór-
la de la sociedad en la que vivo. Es una utilizan la cara de una normatividad mula, caemos en la cuenta de que he-
complejísima tela de relaciones de igno- hueca, de escasa eficacia analítica; así mos operado una selección de términos,
rancia y de sabiduría. sucede con la muy citada relación entre y escogido modos de, y desechado las

Así comencé y nombré -con pocas emisor y receptor a través de un men- características que entorpecían. Todo
certidumbres- comunicación estetica a saje. ¿De qué se trata? ¿Existe esta rela- este arsenal está presente en el llamado
esta investigación, porque es la apertura ción bilateral o es un modo de salir del lenguaje poético.
a una comunicación más plena que tiene paso para reseñar una complejísima ac. Lenguaje poético, lenguaje figurado,
que ver con los medios y con las artes. tividad del lenguaje? lenguaje de la poesía, son modos de de-
Aunque las relaciones entre los seres hu- Cuando surge la comunicación es cir lo mismo pero tienen sus particulari-
manos y entre ellos y los discursos que cuando hay una lengua natural; antes se dades. EII~nguaje del arte es a la vez un* 

~ producen se sujetan a normas que trata de una práctica que no comunica, símbolo comunicativo.

."también rompen. Muchos índices hacen es un ejercicio. La comunicación lingüís- Dos vertientes se entrecruzan para
..-'pensar que entramos en la era de la es- tica, la del mensaje lingüístico y la ca- abordar el tema general de la comuni-

tética. El acceso a fuentes tecnológicas dena de frases como expresión y conte- cación estética.
nuevas y la disponibilidad que ellas libe. nido, es el dominio del enunciado. l. Por un lado la lengua es ella misma
ran, lo mismo que la democratización de Pero hay un aparato formal del acto una obra de arte y como tal la usamos
los vehículos artísticos -festivales, con- comunicacional, en el cual las frases se en la lengua mediática; por otro,
ciertos populares, la cabledifusión, las actualizan en el sentido en que son re- 2. la obra de arte al lado de su función
revistas, el video- que ocupa (según cibidas o asumidas por un locutor en de signo autónomo, tiene otra función
Frederic Jameson) una posición única en una relación comunicacional particular y que es un lenguaje que se quiere comu-
la jerarquía o el sistema de bellas artes en circunstancias especiales y tempo- nicativo, de la única manera que puede
de hoy, porque ha sido estructurado en rales precisas. t.ste es el dominio de la serio, es decir, siendo significativo.
esta época que muchos llaman posmo- enunciación. Cito a propósito un texto de Roland
derna, con una utilización universal de En este momento es fácil detectar va- Barthes: "Hoy lo escrito y la imagen for-

pililO.
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A N A G O U T M A N

1.2. Me voy a referir a la comunicación fi- 21/92, Editions Jean Michel Place, Pa- con la pragmática, la estética de la re-

gurativa y plástica. Jean-Marie Floch es- ris). cepción, la cooperación interpretativa, la
tudia un anuncio de cigarrillos para se. La pragmática a que me refiero tiene retórica, la estética de la comunicación,
ñalar la dimensión plástica y cómo se ar- su lugar en el pensamiento de Morris. se inscriben en esta línea de pensa-
ticula ésta con la dimensión figurativa, Ella rehabilita el interés por el especta- miento. Por estas razones me parece
por una parte, y con el enunciado lin- dor, en los últimos veinte años, que ha- ciertamente eficaz seguir un itinerario

güístico que comporta el anuncio, por bía sido abandonado en favor de la esen- que libera al esquema comunicativo de
otra. cia del objeto estético y del creador. Esta su marca de origen y lo presenta como

El análisis del anuncio se realiza por corriente proporciona un cuadro teórico un amplio espacio donde aparecen nue-

descomposición y acercamiento sucesi- que permite una mirada diferente sobre vas condiciones del sujeto en el contexto
vos, y la significación del mismo reposa la comunicación que se produce en la ex- social comunicativo.
sobre la pareja de la oposición entre la periencia estética, porque es lo que su- Las objeciones a esta perspectiva de
expresión y el contenido que es caracte- cede al espectador, pero también se los mismos pragmatistas son del orden
rístico de la producción poética. En este ocupa de otros asuntos. siguiente: el arte no está para represen-
sentido, como la poesía manifiesta lino La pragmática ha aparecido en un con. tar y trasmitir mensajes, sino para ejer-
güísticamente, el anuncio juega: a) con texto en el que los formalismos y las cer una función expresiva, para afirmar
el reconocimiento de articulaciones pa. aproximaciones psicoanalíticas tenían su propia materialidad.
ralelas y correlativas que comprometen sus escuelas respectivas de pensamiento Y esto es así porque el arte se opone a
los dos planos del discurso: expresión y crítico, así como las redes de influencia la invariabilidad y a la razón, no comu-
contenido, y b) la puesta en sistema del sobre las prácticas. Además, había ga- nica nada a nadie y el efecto del arte es
enunciado nado adeptos en filosofía y en lingüística lo que interrumpe la trasmisión de todo

Esto le haría decir a Roman Jakobson luego de las discusiones que en los años mensaje. En el momento en que se ad-
que es la proyección del eje paradigmá. setenta realizaron sobre los textos de ministran las tecnologías comunicacio-
tico sobre el eje sintagmático propio de Pierce, Morris y Wittgenstein. nales la dificultad se duplica; estas tec-
la poesía. El privilegio que se da a la di. El predominio del papel del destina- nologías permitirían una infiltración en
mensión visual y a la explotación de su tario y el paradigma de la comunicabi- el modo lúdico de los medios y de la ra-

figuratividad para comunicar un mensaje lidad pedidos a Wittgenstein, y sin duda cionalidad propias del poder, aun ha-
abstracto, ideológico, hace de este anun- antes a Kant, son comunes a tres apro. ciendo de la adquisición de informacio-
cio un enunciado muy próximo a los ximaciones pragmáticas que presentan nes la finalidad del arte.
enunciados míticos o sagrados, que un interés por el estudio de los fenó- Le Bot cree que el arte comunica no
usando el mismo tipo de discurso, a la menos artísticos y estéticos. en el sentido ideológico y restringido,
vez sintácticamente abstracto y semán- Lo copiado a la pragmática general en- sino para establecer lazos entre los in-
ticamente figurativo, producen un efecto cuentra su legitimación en el hecho de dividuos, o bien es una anticipación de
de sentido de verdad. que una teoría equivalente falta en el do- lazos con un destinatario virtual; la re-

El tratamiento gráfico y cromático, el minio del arte y, sobre todo, los fenó- cepción que le será reservada no puede
dibujo y el color de una imagen, operan menos artísticos se dejan aprehender más que ser determinante en la consti-
a menudo una suprasegmentación que muy bien con algunas sustituciones por tución de la significación.
rearticula los signos figurativos lexicali- , los conceptos que han sido actualizados Esta significación no se limita por
zables más a menudo, y dota de formas por el análisis de la comunicación y del cierto a esa relación de la obra con su re.
al discurso profundo. lenguaje ordinario. ferente como el signo lingüístico com-

Esta investigación sobre el anuncio Por otra parte, puede parecer reductor puesto de significante y significado. La
conduce a pensar que tal libertad, siem- o impertinente analizar con un mismo significación en juego aquí no excluye la
pre conservada por el artista a pesar de aparato teórico los papeles del oyente y función referencial, es decir, su relación
las presiones de una figuratividad im- del espectador y tratarlos como destina- con el objeto, pero la encuadra en la di-
puesta a menudo por su inserción en un tarios de un intercambio pensado como námica del cambio puntual que se esta.
proceso de comunicación, podría ejer- una línea. blece entre la obra y el espectador.
cerse de la misma manera en los me- La pragmática ha prohibido en una de Si en una primera versión la pragmá-
dios. La atención a este costado plástico sus tesis este tejemaneje o circulación, tica permite comprender el proceso se-
como deseo de exaltar el poder creativo asignando una importancia determi- gún el cual se constituye el sentido de
de fotógrafos y dibujantes, redactores y nante al contexto de la percepción y al una obra de arte o el sentido de toda ac-
poetas siempre libres en última instancia contexto de la enunciación. Por esto, re- tividad artística, en una segunda versión,
para enriquecer o subvertir el material fi- sulta doblemente interesante ocuparse la pragmática permite medir los efectos
gurativo, o aun retórico que se les pro- de la comunicación en ámbitos diferen- de la obra de arte sobre el espectador y
pone o impone. tes de los asignados tradicionalmente a poner en relieve el principio activo del fe.

su estudio. nómeno artístico.
11. De resultas de lo dicho llego a postu- Las aplicaciones de la pragmática al Con esta posibilidad se puede entrever
larme candidata a ingresar a una co- dominio de la estética son directas pero que los pragmáticos, en la medida en
rriente teórica llamada de la pragmática "a condición que se reconozca en el arte que se liberan de la perspectiva del in-
estética, según un ensayo de Louise un modo de comunicación". dividuo como ser inefable, son herederos
Poissant (en la Revue d'Esthétique, Muchas aproximaciones relacionadas del pensamiento de Kant que se ren-

pililo.
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