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EL ROCK EN MEXICO

(UNA PERIODIZACION

PARTICIPANTE... Y MILITANTE)

Enrique E. Sanchez Ruiz*

A fines de los cincuenta comenzé a llegar el nuevo
"ritmo”. En Estados Unidos, la country music y otras
expresiones folk como el blue grass y el western
swing, de los blancos, y de la poblacion negra el blues,
los gospels y la forma mas elaborada después, llamada
rhythm and blues, se habian fusionado y convertido
en rock and roll. Se dice, por cierto, que un progra-
mador radiofénico (disc jockey) de raza blanca,
bautizo asi a esta forma musical con raices negras que
era ya interpretada por blancos, para que fuese
aceptada, con tal nombre y sin connotaciones "negroi-
des", por el gran publico "mayoritario”, en virtud del
racismo musical (y no musical) que por tantos aiios
habia prevalecido en Norteamérica. Sin embargo, es
innegable que esta musica es una expresiéon mestiza,
es decir, una hibridacion de musica de origen afroa-
mericano y blancoamericano. Es interesante notar que
el rock and roll nacié especialmente en aquella zona
de los Estados Unidos conservadora, racista y represi-
va, llamada "el Sur", donde también surgieron el blues
y el jazz, originalmente como expresiones lastimosas
de la explotacién y segragacion del hombre por el
hombre. Sin embargo, si bien se le relaciona con
protesta y rebelién, aunque no con tristeza, como al
blues, es dificil sustentar que el rock corresponda
intrinseca o esencialmente, con alguna expresion
politica particular. Tengo la hipétesis de que los
jovenes blancos que comenzaron a producir y a
consumir el rock and roll lo utilizaban para protestar
por un orden todavia muy represivo e hipécrita en lo
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sexual, especialmente, pero nunca como algun tipo de
"arma politica", digamos que propiamente, en un
sentido orgdnico. Asi, creo que el rock ha fluctuado
entre la protesta y la manifestacion de inconformidad,
mads o menos marginales, pero cultural y politicamente
difusas, y la cooptacién por parte de la industria
cultural y su consiguiente masificacion y comer-
cializacion, en un perpetuo ir y venir.

Nacid en el Sur, pero se comercializé en el Norte
(Chicago, Nueva York, sede principal de las grandes
disqueras a las que, al parecer, sacé de una depresién
econémica que las aquejaba a la mitad de los afios
cincuenta). Inmediatamente, esta nueva expresion
musical mestiza comenzé a expandirse por el mundo.
La industria del disco estadounidense encontré una
minita de oro que no solamente brillaria "en casa", sino
en todo el orbe. Eran los tiempos de la gran expansion
norteamericana de postguerra en todos los 6rdenes:
econdémico, politico, militar, cultural. Junto con el
cine hollywoodense, la musica popular norteamericana
fue un gran emisario de la fabulosa modernidad que
representaba el american way of life (incluidas sus
"rebeliones sin causa").

Si bien se sabe que México fue pionero del rock
en espaiiol, con las grabaciones de toda esa miriada de
grupos que comenzaron a pulular por ahi de 1959 y
1960, Federico Arana en sus libros Guaraches de Ante
Azul: Historia del rock mexicano ha documentado
claramente que tuvimos pioneros del rock todavia mas
"fresas”, como algunas orquestas (Pablo Beltran Ruiz
y otras) e incluso gentes tan decentes como el tenor
continental, don Pedro Vargas y nada menos que
Agustin Lara, quienes cantaron y bailaron rock and
roll en una pelicula de aquellos tiempos. Primero lleg6
el rock a México en su forma original: las grabaciones
de Bill Halley y sus Cometas, Fats Domino y todos
ellos, aunque fueron pocos quienes los escucharon.
Pero en cuestién de meses, comenzaron a surgir las
interpretaciones, en espafol, de las rolas norteameri-
canas, primero con Gloria Rios, las orquestas del
momento y diversos intérpretes, y luego ya con los
conjuntos rocanroieros propiamente, como los Rebel-
des del Rock, los Locos del Ritmo, los Teen Tops,
Black Jeans, Boppers, etc. Este es el primer gran
periodo del rock mexicano: el refriteo (mal) traducido

Licenciado en Ciencias de la Comunicacién por el ITESO.
Doctorado por la Stanford University. Investigador en el
Centro de Estudios de la Informacién y la Comunicacién de la
U. de G. Profesor en la Maestria en Comunicacién del ITESO.



8 aan rock en l'englon& SENE NS NREAANN NN NS NG NG EN AN NSNS N SN ENEENNENSEEGNEENEENEANEEN

0 adaptado, con letras a veces incoherentes, a veces
interesantes, las mds, intrascendentes. Una gran
excepcién fue, por ejemplo la composicion de "Tus
ojos", del maese Rafael Acosta, asi como "Yo no soy
un rebelde sin causa”, grabaciones de los Locos del
Ritmo. Contra la razé6n maniquea, que acude a "nues-
tras raices" para criticar esa "imitacion extralégica",

tendremos algunos argumentos al final de este articulo..

Por el momento solamente preguntamos qué se espera-
ba de esa nuestra juventud de fines de los cincuenta
y principios de los sesenta, ansiosa de modernidad y
reprimida por una moral sexual casi puritana. . Se
esperaba que siguiera la tradicidn del charro mexica-
no, cantado "Alla en el Rancho Grande"? ;Que
continuara la tradicion del macho mexicano redentor
de mujeres sumisas que nuestro ya decadente cine
tanto promovia? De Tito Guizar a Pedro Infante, de
Dolores del Rio a Marga Lopez, los modelos "vernicu-
los", por falta de dignificacién estética de parte de
nuestra propia industria cultural, nos quedaban ya
chicos. Teniamos que entrar a la moderidad de lo que
ya comenzaba a ser postmodernidad. La migaja
transnacional nos cubria con su massmedidtica sombra
y eso era ya insoslayable. Debiamos tararear "Amorcito
corazén" con sentido de "Ahi nos vemos cocodrilo”, o
quedarnos rezagados en "El reloj” no marques las
horas.

Esta primera fase de rock mal traducido per-
manecié durante casi todos los aifios sesenta, pero
decayendo paulatinamente, pues muchos chavos
comenzaron a escuchar -y preferir- las interpretacio-
nes originales de los grupos gabachos y posteriormente
ingleses. Entre nosotros, en Guadalajara, de esa
primera etapa de fines de los cincuenta y principios de
los sesenta, queda el recuerdo de los Gibson Boys, con
su vocalista Manolo Muifoz. También llegé a grabar
rock Mike Laure, antes de entrarle de lleno a la
cumbia, que constituyé su "mero mole". Con una breve
transicion, a pesar de que continuaron pegando grupos
de rock en espafiol como los Rocking Devils, Los
Yaqui, los Johnny Jets, etc., comenzaron a ganar
publico los Rolling Stones, Beatles, Animals, Birds y
muchos otros que obviamente sonaban mads auténticos
que los mexicanos. Por ese tiempo, los grupos de
rocanroleros nacionales empezaron a reconocer una
meca del rock en el pais: no, no era la ciudad de
Meéxico, sino Tijuana, lugar donde tocaban los mejores
imitadores de los estadounidenses y los ingleses que
hubo en México. Primero "prendio a la raza" el rock
traducido y, en un movimiento constante de asimila-

cién y acomodacion, esto permitié que se adaptaran
entre nosotros las fornas culturales (las musicales y
otras muchas, como la vestimenta, algunas formas de
expresion lingiiistica medio traducidas, etc.), para que
en un segundo momento el rock mexicano consistiera
en la imitacion (a veces muy fina, a veces burda, pero
siempre imitacion) de los grupos anglosajones. Ahora
se tratd de cantar el rock en inglés. El mejor seria
entonces el que mds se pareciera a su objeto de
imitacion. Esto sucedié entre fines de los sesenta y el
primer lustro de los setenta. Para guardarnos de juicios
maniqueos, debemos aclarar que el rock habia ido
evolucionando en todos sus niveles: ritmicamente, con
armonias y melodias cada vez mds complejas, con la
introduccion de nuevos sonidos e instrumentos, asi
como en los contenidos cantados {(con el problema de
que la mayoria de nuestros fans roqueros y en muchos
casos los cantantes mismos, no entendian ni papa de
lo que se decia). Entonces -los muasicos y exmusicos
rocanroleros de aquel tiempo me dardn la razén- el
tratar de imitar bien tenia su chiste y creo yo que fue
un periodo importante de aprendizaje para el roquero
mexicano. En Guadalajara tuvimos buenos grupos de
ese tiempo. Recuerdo bien a Los Monstruos tocando
"Satisfaction" -igualito que los Rolling Stones- en un
café cantante llamado Hilda’s por Prisciliano Sanchez,
alrededor de 1966 6 67. Era impresionante oir a los
Spiders. -que comenzaron a tocar en 1960- fusilarse
igualita a los Doors, la de "Light my Fire". La gente
decia que el 39.4 -que se inicid en 1967- tocaba
igualito que Blood Sweat and Tears, Buddy Miles o
Chicago. Y nada de eso era "enchilame otra". Tocar
como los mejorcitos grupos anglosajones implicaba un
proceso de aprendizaje intenso, de desarrollo de
técnica musical que muy pocos podiamos lograr,
especialmente porque la mayoria de los musicos
éramos liricos, es decir, no teniamos escuela musical
-ni propia ni prestada-; ésta se estaba haciendo en Ia
priactica. Pero desde aquellos tiempos comenzé la
inquietud por un mayor margen de creacién por parte
de los grupos mexicanos. Una nueva forma de mes-
tizaje musical se estaba produciendo, pues "nuestras
raices" nunca dejaron de estar presentes como trasfon-
do de ese movimiento de adopcion-adaptacién y
posterior produccion creativa.

Los setenta vieron también florecer 1a ebullicion
de rolas originales de los rocanroleros "totonacas". En
Guadalajara hubo un movimiento muy importante,
que debe ser recordado, pues hubo musica de rock del
mejor cufio, con los Spiders, la Revolucion de Emilia-
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no Zapata (en su primera época), La Fachada de
Piedra, la Quinta Visién, 39.4, Toncho Pilatos, por
citar a algunos de cuyas grabaciones nos acordamos.
Seguia el proceso de asimilacion y acomodacion. Ya se
componian las piezas propias, y tenian gran aceptacion
del publico, pero se cantaba en inglés. Nunca ha
dejado el rock de ser parte del proceso transnacionali-
zador, aunque es diferente hablar de la transferencia
dominadora, que de la apropiacién eventualmente
creadora. En el De-efe tocaban con gran éxito Peace
and Love, el Ritual, Bandido y muchos otros de buena
calidad musical. A los pocos afios, se dieron cuenta
nuestros guacarroquers de que no se les entendia nada,
y comenz6 la inquietud por componer en espaiiol. Al
parecer, Chac Mool fue uno de los grupos pioneros de
~un rock de busqueda, en la capital, tanto en el plano
musical como en el de la expresién poética en espaiiol.
Toncho Pilatos, quizd equivocdndose de sexenio, le
cantaba a Quetzalcéatl. Los 39.4 le tocibamos, ya en
espaiiol, al 10 de junio y a los bellos atardeceres
"elesdianos" de Guadalajara, aunque ya no alcanzamos
a grabar esas rolas. También hubo busqueda en el lado
de la fusion del rock con el jazz y nuestra musica,
como en el Guadalajarabe que compuso el Wilo y que
los 39 grabaron ya sin mi. Por esos tiempos, sin
embargo, ocurrié algo que puede considerarse épico
o desastroso para el rock, dependiendo del cristal con
que se mire. El 11 de septiembre de 1971 se llevo a
cabo el famoso festival de Avandaro, que reuni6 a
cerca de 200 mil jipitecas para escuchar a algunos de
los mejores grupos de rock de México (tanto los
incluidos en el programa oficial, programados para
tocar, creo, de ocho de la noche a ocho de la maiana,
como los que estuvieron tocando durante todo el dia,
entre quienes se cont6é nuestra Fachada de Piedra, y
con quienes tuve la oportunidad forzada de "echarme
la paloma” ese dia).

Después de Avandaro, por diversos motivos que
es dificil resumir aqui, se desaté una ola de represién
en contra del rock y de las manifestaciones culturales
que se le asocian. En la ciudad de México, esta
represién fue abierta y policiaca, cerrando muchas
fuentes de trabajo y orillando a los roqueros a refu-
giarse en los famosos hoyos fonquis, que también
fueron objeto de represion. Aqui en Guadalajara, la
represion fue mas velada, en la forma de arrincona-
miento social, pues también fue cada vez mas dificil
que los musicos tuviéramos fuentes de trabajo. Para la
mitad de los setenta, ya casi nada mas nos quedaban
el Lucifer y alguno que otro galer6n para poder tocar

(v quisiera recordar a usted, amable publico, que si
el musico no toca, no come). Entonces, en todo €l pais
hubo un gran movimiento de desercién de roqueros,
que, o cambiamos de oficio principal para sobrevivir,
o se mudaron de género musical, a lo rentable y
apoyado por la industria cultural, como fue el caso de
la Revolucion de Emiliano Zapata, que por ahi siguen,
aunque un poco olvidados por el personal roquero.
Esta fue una especie de "Edad Media" del rock en
México, época de oscurantismo, represion y desercion.
Hay que recordar, por otra parte, que durante esos
mismos afios proliferé la musica "Disco", ademas de las
discotecs y los disc jockeys que animaban bailes con
discos, grabaciones y luces, todo lo cual contribuyé
determinantemente para desplazar a los musicos de
fuentes importantes de trabajo: las presentaciones en
vivo en bailes, centros nocturnos y los conciertos, ya
para ese entonces fueron cosa dzl pasado casi total-
mente. Pero por ahi, entre cavernas y catacumbas
roqueras, se preparaba la transicién hacia el nuevo
boom del rock en espaiiol.

Sin temor a equivocarme, esta transicién fue la
mas larga, pues duré mis o menos entre la segunda
mitad de los setenta y la primera del decenio actual,
para que el rock en espaiiol resurgiese y se consolidase
en los ultimos tres o cuatro aiios, ayudado por el
impulso que la television comercial ha dado a una gran
cantidad de grupitos comerciales, que interpretan algo
que ellos llaman rock. En efecto, a pesar de la gran
persistencia de algunos pioneros y de otros simple-
mente viejones -como Javier Batiz, Ricardo Ochoa,
Alejandro Lora y El Tri, Guillermo Brisefio, Peace
and Love, Ndhuatl, Kenny y los Eléctricos y varios
otros- el resurgimiento del rock en los ochenta y el
boom de su expresién "en tu idioma" se debieron, creo,
en gran medida a dos factores principales: en primer
lugar, el impulso que Televisa comenzé a dar, a partir
de 1982, pero con mas fuerza desde 1985, a esos
grupitos fabricados por ellos mismos, asi como a otros
que se colaron, como Jaime Lépez o Botellita de Jerez,
que llegaron a presentarse en los programas Siempre
en Domingo y en Estrellas de los Ochenta. También,
por la llegada a México de las grabaciones de los
grupos espafoles y argentinos, que han influido mucho
a nuestros roqueros totonacas en esta década. En la
ciudad de México, un par de estaciones que maneja
Gerardo Salas, comenzaron a programar alrededor de
esos aflos a grupos "gruesos" norteamericanos e in-
gleses, pero en particular a los argentinos y espaiioles,
asi como a muchos de. los mexicanos, logrando un
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impulso complementario -aunque independiente- al
que el consorcio mds grande de la industria cultural de
habla hispana le estaba dando al rock, en especial a su
vertiente comercial. En Guadalajara, hoy en dia, hay
ya también algunas estaciones de radio que programan
no solamente a los "roqueros” promovidos por el
monopolio televisivo privado, sino también a uno que
otro de los independientes, aunque todavia les falta
apoyar con mas fuerza a los de aqui, como lo llegaron
a hacer en los setenta el Canal 58 y Radio Internacio-
nal con nosotros, los de entonces. Aqui no es mi
intencién discutir si es 0 no es, 0 parece pero no es,
etc., rock auténtico el que se escuda tras las banderas
comerciales de Televisa y la industria trasnacional de
la cultura masiva. Solamente quiero apuntar su in-
fluencia en el boom actual del rock, pues creo fun-
damental que los roqueros de corazén luchemos
porque nuestra musica deje de estar sujeta a las
contingencias surgidas de la mercadotecnia y los
intereses mercantiles, para que adquiera una mayor
estabilidad, continuidad y legitimidad estética y
cultural. Esto tiene que ver, a su vez, con la estabili-
dad de las fuentes de trabajo de los miisicos roqueros,

pues en cuanto a Televisa se le ocurra dejar de
promover el rock -o lo que sea que se le parece-,
podria ser que ocurriese una nueva "Edad Media", de
la oscuridad y de la represion para los roqueros. Hoy
en dia, Guadalajara tiene algo que apunta en el futuro
cercado a ser un nuevo y vigoroso movimiento ro-
quero, con frescura y creatividad. Hay grupos que
experimentan y generan buen rock, como Gerardo
Enciso y el Poder Ejecutivo, Primer Nivel, Rostros
Ocultos, El Personal, Azul Violeta y varios otros, que
muestran en mayor o menor grado, grandes promesas
para el rock tapatio. Ojala que los vientos comerciales
no los lleguen a obligar a salir de su cauce de ex-
presion creativa, mediante esta "nueva misica clasica”
(que lleva ya treinta afios entre nosotros), como le
llamara el ondero José Agustin.

El problema del "nacionalismo musical"

(o quien se sienta

puro y virgen que emita la primera nota)

Hay quienes afirman que el rock no forma parte de la
cultura popular en México, porque le faltaria un
mayor arraigo en nuestra alma popular, mismo que si
tienen por ejemplo el cha cha chi, el mambo, la
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rumba o la salsa; en fin, ritmos mds latinos y se
supondria que mas nuestros por lo tanto. Curiosa-
mente, contraponiéndolos al rock, que seria ajeno a
nosotros, estos criticos apocalipticos se refieren a
géneros tropicales, que en realidad no han brotado
endégenamente, sino que en su momento nos llegaron
de fuera -de Cuba- y que fueron integrados a la
cultura popular urbana en el México de los cuarenta
y cincuenta. Ademas, estos ritmos tropicales tienen su
raiz principal en un componente cultural e histérico
del que carecemos los mexicanos casi totalmente: la
herencia africana de los cubanos, o la negritud.
Curiosamente, a pesar de que el rock lleg6é a
México y al resto del mundo por la via principalmente
de los intérpretes blancos estadounidenses, es in-
dudable que una gran parte de su enorme vitalidad y
de su potencial contestatario le viene del componente
original negro, de la africanidad norteamericana, si se
me permite la expresion. Entonces, si el pueblo
mexicano tuviera una especie de "afinidad selectiva"
hacia ciertas formas mas latinas (a la musica tropical
se le suele llamar latina), ;no seria hacia algo mas

“espafiolizado" hacia lo que tenderian sus gustos? Lo
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cual no ocurre necesariamente, a menos que el éxito
actual de los grupos espaiioles de rock en nuestro pais
se ponga como ejemplo. Por otra parte, sucede que la
musica "vernacula" de nuestro pais viene de multiples
influencias y origenes, no solamente espaifioles,
comenzando por el origen de los varios instrumentos
que se utilizan y que no incluyen por lo regular al
huéhuetl, como lo demuestran las investigaciones de
etnomusicélogos como don Vicente T. Mendoza.
Entonces, propongo en primer lugar que el rock
si estd ya, y desde hace muchos afios, en proceso de
integraciéon a la cultura popular urbana en México.
Que este proceso de integracién, por otro lado, no
tiene por qué excluir el que los mismos sectores que
lo gozan también disfruten los ritmos afroantillanos y
muchos otros tipos de masica popular que nos vienen
del resto de Latinoamérica, ademas de nuestro maria-
chi y por qué no, lo de Juan Gabriel. Estoy refirién-
dome al pueblo, y no a los grupitos snobs, apocalipti-
cos ("exquisitos", les llamo yo), que desprecian todo
eso y hasta a Botellita de Jerez por su adoracion
exclusiva a Pink Floyd o a Mahler o qué se yo.
Ademais, el rock no ha estado nunca totalmente

e5v
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divorciado de la industria cultural y sucede que hoy
en dia la industria de industrias culturales de México
estd interesadisima en promover al llamado "rock en
espaiiol". El caso es que, entre modas, autos y rocan-
rol, también se ha presentado Jaime Lopez en Siempre
en Domingo, lo que significa que, dentro del movi-
miento de promocidn comercialista de esta expresion
musical, ya hasta quienes andaban en una cierta
marginalidad andan "agarrando tocadas". Entonces,
contra lo que estos comentarios estdn, es la presuposi-
cién de "pureza latina" para algunas manifestaciones
culturales y no para otras. Lo importante a discutir
sobre la existencia o no, sobre la validez ética y/o0
estética del rock mexicano (de hecho, hay rock
soviético, japonés y arabe), mis que el presupuesto de
alguna latinidad originaria e innata (onto y filogenéti-
camente surgida), sera la forma en que este tipo de
musica es o puede ser adoptada y refuncionalizada; en
suma, apropiada y enriquecida por grupos deter-
minados, tanto en el nivel de la recepcion como par-
ticularmente en el de la creacion. En todo caso, el gran
problema a plantear es, qué grupos son los que pueden
imponer un tipo de rock (por ejemplo, la megain-
dustria cultural) sobre el gran pueblo y si éste se
queda solo con lo que le dan o si ademas es capaz de
gozar y recrear otro tipo de rock con caracteristicas
diferentes (por ejemplo, mayor complejidad musical
y/o tematico-poética, o por lo menos mayor contenido
"social").

En fin, es ya un hecho que el rock "llegé para
quedarse” y creo que es ya tarde para, desde algun
tipo de purismo, simplemente atacarlo, ya sea como
manifestacién cultural “"inferior", o "externa" (parte
del imperialismo cultural, por ejemplo). Yo creo que
ya no es ni tan inferior, ni tan externa. No queda mds
que, por un lado, reconocer su presencia de cerca de
tres decenios entre nosotros y, por otra ‘parte, buscar

las formas de reivindicarlo como manifestacion’

estética y cultural de las juventudes (de hoy y de
ayer). En la medida en que nuestra apropiacion del
rock no se quede en la mera repeticion de sonsonetes,
o en el simple seguimiento cuasi-robético de ritmos
simples, yo creo que la fruicién de lo mejor de esta
expresion musical puede abrir las puertas para acceder
a formas mds complejas como el jazz y otras manifes-
taciones de vanguardia. A menos que seamos adorado-
res de la raz6n maniquea, apocaliptica y "exquisita”.
Entonces, ni modo, cambiemos de época, de lugar, o
por lo menos de canal...
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