la telenovela:
ensayo aproximativo

Florence Toussaint

Introduccién:

Un intento de aproximacién critica a un conocido género audio-
visual: lo telenovela, constituye el objetivo del presente ensayo.
Para conseguir nuestro propésito, hemos hecho la descripcién de
sus caracteristicas y el seralamiento de sus constantes, en la creen-
cia de que estos podréan llevarnos a desenmascarar la funcién
de la telenovela y a comprender cémo un género tan desprovisto
de cualidades estéticas, puede emocionar a un pUblico enorme,
al que mantiene cautivo dia tras .dia en seguimiento de sus epi-
sodios.

Es cierto que dicha fascinacién no es originada Unicamente por
el mensaje, sino que en gran medida se debe a la situacién cul-
tural y a la enajenacién productiva en la que estdn sumidos los
receptores. "En las condiciones particulares de la sociedad divi-
dida en clases, el trabajo pierde su caracter originario como acti-
vidad consciente, libre y creadora, para convertirse en una activi-
dad ajena, forzada y mercenaria, merced o la cual el hombre se
degrada y arruina fisica y moralmente”. (1)

Sin embargo, pensamos que la creacién de “anticuerpos’ con-
tra dichos mensajes puede contribuir a despejar tal situaciéon cul-
tural.

Descripcidn:

Seis telenovelas transmitidas dicriamente por el canal 2 de
las 16 a las 20 horas constituyen el material para lo descripcién.
Teleguia proporciona un resimen de la trama de cada una de
ellas, el cual permite sintetizar, para la primera fose del andlisis
ideoldgico, las cuestiones tratadas. Al hacer esta sintesis hemos
logrado desentraiiar la indole de los temas presentados y senalar

el cardcter meramente sentimental de estos dramas para la tele-
vision.

Sénchez Véazquez Adolfo, las ideas estéticas de Marx. ERA,
México 1970, P. 201.
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Los hechos sucedidos en las telenovelas: Una muchacha llama-
da Milagros, Ven conmigo, Barata de Primavera, Mundo de Jugue-
te, Lo Imperdonable y Milagro de Vivir; durante dos semanas (del
29 de abril al 12 de mayo de 1976) pudieron ser agrupados bajo
6 rubros generales: intfrigas amorosas, confesiones, accidentes, re-
ligién, matrimonio y violencia. ‘

Sefalamos enseguida las veces en que los distintos rubros apa-
recieron en cada una de las telenovelas para conocer los temas
que sostienen sus relatos y qué aspectos de los mismos son explo-
tados con mayor frecuencia.

En la telenovela Una muchacha llamada Milagros se sucedie-
ron con rapidez ocho intrigas amorosas, todas relacionadas con el
personaje principal: Milagros. Estas desencadenaron siete confe-
siones. La introduccién de un accidente fue explotada en nueve se-
cuencias, entremezcladas con otras que utilizaban elementos reli-
Qiosos. '

La telenovela Ven Conmigo contiene siete intrigas amorosas y
una confesién. Por otro lado, la muerte de un personaje femenino:
Laura, fue tratada en seis ocasiones. Al mismo tiempo aparecieron
elementos religiosos. Se introdujeron tres escenas en donde se
abordan problemas educativos: la obtencién de un certificado de
primaria, discusién sobre quebrados y geometria; sin embargo,
el primero es obtenido sélo para complacer a una mujer en su per-
secusién de status y el ofro provoca un grave altercado.

Barata de Primavera parece ocuparse primordialmente de in-
trigas y deseos amorosos, con treinta y dos escenas que desenca-
denan seis confesiones acerca de hijos ilegitimos. La religién se ha-
ce presente a través de las oraciones de Nana Llicha en una séla
ocasién. ' )

Mundo de Juguete tiene seis intrigas amorosas y siete mencio-
nes al matrimonio. Tres de las secuencias tratan acerca de una
enfermedad y la religién estd presente a través de una madre su-
periora. También se suscita un hecho violento. '

Lo Imperdonable presenté diesciseis escenas de intrigas amoro-
sas, ligadas con cuatro confesiones. Aparece (¢podemos dudarlo?)
una repentina enfermedad: un ataque cardiaco que de un capitulo a
otro causa la muerte de un personaje femenino. Este hecho se dié
en cuatro secuencias.

El Milagro de Vivir pone énfasis en tres categorias: el matrimo-
nio, que menciona once veces; las enfermedades y los asesinatos
a los cuales dedicaron siete secuencias; la magia y la religién; los
suefios, la fe, y un milagro que ocurre repentinamente.

Comentarios:

Partiremos de la descripcién anterior para sefalar varias cues-
tiones. En primer lugar aventuramos algunas consideraciones so-
bre la maonera en que las historias estén construidas,

Confrontando el resumen de Teleguia con el monitoreo de algu-
nos capitulos, descubrimos que cada punto constituye, casi siem-
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pre, una secuencia *; estas se unen o se separan en base al mon-
taje o edicién. Veamos un ejemplo: “Luis es feliz con su hija en
‘brazos y quiere casarse cuanto antes. Hortensia y Francisco van
a orar a la Basilica. El suefio de Aura se realiza y Hortensia reco-
bra la vista. Héctor va a la clinica donde estd Tere y le cuenta
quién asesiné a Rita. Rafael y Eva rompen su compromiso. Aura
confiesa a Luis que Lucio es su verdadera madre’. Esta forma per-
mite que la novela vaya siendo entregada al perceptor poco a
poco, detalle a detalle. Al mismo tiempo el nimero de los persona-
jes puede ser aumentado para alargar lo trama. (En el ejemplo
anterior aparecen ocho personajes y dos mds son mencionados).
También mas situaciones pueden ser agregadas a la telenovela
sin que esta sufra desequilibrios: la introduccién de accidentes pue-
de dar lugar a nuevos hechos. Por otro lado, en la mayoria de los
casos, estos accidentes son fortuitos, inesperados; no son indis-
pensables al desarrollo de la narracién. Asi, conviven en una tele-
novela los problemas diversos de muchisimos personajes, sélo uni-
dos por lo sentimental. Al principio aparecen presentados indivi-
dualmente, al final, todos tienen conexién con todos. El tejido se
va complicando pero la confusién total es evitada al utilizar la
forma de secuencias separadas.

la media o la hora transmitidas, no constituyen propiamente
un capitulo, puesto que a lo largo de ellas no se desarrolla una
situacién en forma completa, sino que, como vimos, se dan. und
serie de secuencias independientes; sin embargo, al finalizar el
tiempo, la telenovelo se interrumpe con un climax, Ejemplos: “'Cle-
mente pregunta a Ménica por que la han llamado a declarar, en .
eso, llaman por teléfono para avisar que Cecilia ha sufrido un ac-
cidente”. “'Aura revela a Luis que es el padre de Alejandra™. “Lau-
ra envia por el padre Juan y le dice que quiere confesarse ahora
que va a morir y nunca supo aprender a vivir'. “Alberto. va a
buscarla, la toma en sus brazos y la besa™.

Los comerciales son un elemento que pertenece a la manera
como estan construidas las telenovelas. Funcionan como entreac-
tos que realzan la espectacién, pero nunca interrumpen ‘una se-
cuencia. Pareciera que los escritores y realizadores de las teleno-
velas tuvieran en cuenta estos cortes al planear la separacién por
trozos y secuencias del relato. A

El andlisis cuantitativo permite concluir que todas las teleno-
velas {al menos las mencionadas en este capitulo) sostienen su
narracién basicamente en intrigas amorosas. Estas son de lo mas
intrincadas y laberinticas. Cada mujer envuelta en una serie de

Utilizaremos el término secuencias para significar una accién
completa, sin tomar en cuenta el movimiento de la cdmarg;
es decir, se emplea indistintamente se trate de un plano o de
un plano—secuencia, siempre que contenga un séla accién.
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malentendidos y embrollos que ponen en peligro su honor. Cada
hombre juega a la vez el papel de seductor y de represor, ya se
trate de la mujer objeto de sus deseos o de aquella que debe cui-
dar porque estd ligada a él por la familia o el matrimonio. Se
suceden sin orden ni concierto las tridngulos y cuadréngulos y has-
ta sextetos. “Marcela va a un club nocturno con un antiguo amigo
y ahi encuentra a Alberto. Marcela confiesa a Alberto que ella no
es libre, que hay un Hombre al que no puede abandonar. Marce-
la confia a Alberto que nunca tuvo intimidad con Enrique’.

Los enredos e intrigas son posibles gracias a que unos perso-
najes poseen mayor informacién que otros: secretos terribles cuya
revelacién puede provocar catdstrofes: “'Vanesa dice a Gustavo
que los padres de Marcela la recogieron aunque no lleva su ape-
llido.” “'Vanesa admite que odia a Marcela™. “Lili va con el doc-
tor Cardona y Mayita al bautizo, ya hay algunas personas invita-
das y de pronto Emilio descubre a Amado, se dirige hacia él para
decirle que se vaya y le dice que él es el padre del nifo, Emilio lo
corrige y dice que el padre es él.”

La mayoria de los secretos se refieren a la existencia de hijos
ilegitimos. De tal manera que fulanita no sabe que zutanito, del
que estd enamorada, es, joh desgracial, su hermano. Las confe-
siones se dan para tratar de desenredar los embrollos, pero siem-
pre suceden en situaciones limite.

Ofro elemento muy ‘importante de la telenovela, que sostiene
el clima dramético y el suspenso son las enfermedades, los acci-
dentes, los asesinatos y por Ultimo, la muerte. Estos hechos son ex-
plotados sin medida. Cada cinco o seis capitulos, -alguien sufre
uno de esos percances. Su salvacién, si la hay, depende sobre todo
de su fe y de su confianza. Si muere es porque ese era su destino.
La magia en forma de milagros y revelaciones también impone su
toque sobrenatural a estos hechos.

En general las telenovelas se refieren a las relaciones sociales.
que se dan en las zonas urbanas. Los personajes centran su accién
no en problemas de trabajo, profesionales o politicos, sino en pro-
blemas emocionales y sentimentales. El mundo del drama es un
mundo cerrado en donde el movimiento de los personajes depende
del desarrollo de una confesién largo tiempo reprimida, de la evo-
lucién de una catéstrofe o de la realizacién de un milagro.

Los personajes dejan de ser arquetipos herbicos para convertir-
se en pobres estereotipos que lloran y se contorsionan lamentando
su suerte, su "‘destino’. Porque el azar es un elemento fundamen-
tal, sin el cual la telenovela perderia gran parte de sus capitulos
y de su razén de ser. Siempre es posible insertar un accidente en
cuyo relato y desarrollo podamos extendernos por horas y cuyas
pequenas vidas de los personajes puedan sacudirse con horror
ante una fatalidad tan trdgica. Gracias al azar se inventan las
explicaciones racionales o estéticas, la evolucién légica de los he-
chos. Porque el azar no tiene légica ni explicacién. El azar pertene-
ce al mundo de lo mdgico y por tanto de lo incontrolable.
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La telenovela, apoyada en los géneros artisticos del. teatro y
la novela, se desprende de ellos clamando por autonomia. Para
lograrlo destruye poco a poco todos los elementos que hicieron de
aquellos géneros un arte; la telenovela se incribe pues en el dmbi-
to de la propaganda ideolégica. La narracién, desprovista de es-
tructura estética se dedica o parodiar la realidad de la clase me-
dia. Como ella, ignorante del sentido de la tragedia clasica, de lo
herdico, de lo critico, de lo civico, se convierte en melodrama em-
palagoso en donde la jerarquia de los sucesos se mide en rela-
cién al mayor o menor llanto de las protagonistas, a la gesticula-
cién exagerada, al tono mds o menos exaltado de los personajes
masculinos.

DETALLES FORMALES:

El monitoreo de algunos episodios nos permitié establecer cier-
tos rasgos pertinentes a lo telenovela como género que combina la
narracién literaria con la icdnica.

La telenovela asimila elementos formales del teatro: actuacién
de los personajes que se mueven como en el escenario, maquillaie,
decoracién y vestuario. Se nutre también de técnicas cinematogrd-
fica. Utiliza abundantes acercamientos, medios planos, paneos,
flashback, edicién. Pero se aleja del cine en cuanto no hay narra-
cién por parte de lo cdmara. La visidn subjetiva estd ausente, lo
mismo que la ubicuidad. Las locaciones son generalmente limita-
das a interiores de casas y oficinas. Toda la accién transcurre en-
tre cuatro paredes y el didlogo es primordial para que el perceptor
entienda la trama. Las imégenes son.estdticas y no sirven sino pa-
ra realizar la personalidad de los personajes y sus gasticulaciones
faciales. La musica sirve como clave de identificacién de la tele-
novela e interviene en ella de manera redundante, acentuando
exageradamente los momentos melodramaticos.

Conclusiones:

Bien vista, la telenovela rinde amplios beneficios a la tarea
de la masificacién. Propone la homogenizacién del sentimiento y
se hace eco de las proposiciones més atrasadas de la iglesia.

En las telenovelas de ideclogia vehiculizada pertenece en for-

ma mucho mds marcada, al sistema de actitudes v opiniores. No
se basan sus historias en ningin sistema coherentemente raciona-

lizado aunque tomen elementos de ellos: las normas de la religion
o el derecho rigen por momentos la conducta de los personajesé sin
embargo, la magia, los hébitos, las costumbres, los tables y pre-
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juicios constituyen la materia bosnco con que se tejen estas ‘'nc-
tas rosas para la televisién'™

Como rasgos generales se destocon: la afirmacién de la infe-
rioridad intelectual de la mujer y su papel de madre y esposa (si
es normal, buena, correcta, decente) o amante {si, por el contrario,
es perversa); su supuesta tendencia (cuando es mala) al engaho;
el deseo de casi todos los personajes de conseguir la felicidad a
través del amor o el matrimonio y de acceder a mejores lugares
en la escala econémica y finalmente, y esto es muy importante: la
sujecién de la vida a los fenémenos del azar.

La relevancia de la telenovela como portadora de ideologia
no reside en los elementos que contiene como en aquellos de que
carece. La telenovela privilegia los problemas senfimentales y los
hechos de la casualidad para ocultar los problemas laborales, eco-
némicos, politicos, sociales que sufren los individuos en una socie-
dad concreta e histérica, no en un espacio indeterminado y sin
fecha. Cabe preguntarse ¢por qué? Porque el ocultomiento de lo
real es el primer paso hacia la negacién de la libertad.
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