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ABSTRACT:

El presente trabajo tiene como problema de investigacion las Macro
estructuras narrativas en las crénicas — ensayos de Carlos Monsivdis.
Su hipétesis como tal es la operacionabilidad y funcionamiento de estas
macro—estructuras las cuales son definidas y aplicadas a algunas
cronicas-ensayos de la obra de Monsivdis. Desde una perspectiva
semidtica, con el apoyo del andlisis del discurso, y algunas corrientes de
estudios (como la lingiiistica textual de Van Dijk), la metodologia de
investigacion deviene en conformar un marco teorico para recorrer los
textos de Monsivdis y explicitar algunos mecanismos discursivos.

El presente ensayo da cuenta de la primerisima fase de la investigacion,
es de hecho la primera entrega en la que se presentan algunas

indagaciones y en la cual verificaremos la posibilidad en el andlisis de
nuestras categorias descriptivas.

La Temdtica en el cual lo inscribimos este trabajo es en el de Medios de

Comunicacion Colectiva; aunque mds especificamente podria inscribirse
en el estudio de la crénica-discurso de prensa escrita.
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1. Entrada y presentacién

Carlos Monsivais (ciudad de México, 1938) es un intelectual que ha
acumulado una serie de atributos pocas veces agrupados en una persona.
Presencia imprescindible de la cultura mexicana, voz licida que se ha
caracterizado por las interpretaciones de la cultura mexicana y critica a
las formas simbdlicas del poder. Su historia como intelectual tiene mas
de cuatro décadas y la recoleccion de sus “obras completas” parecen hoy
dia una empresa imposible. Dispersa en centenas de articulos en los mas
diversos medios (suplementos culturales, periédicos marginales, gacetas,
revistas especializadas de comunicacion, sociologia o antropologia),
cinco libros de relatos (crénicas no ficcionales), traducciones, infinidad
de columnas politicas a no decir de resefias lo mismo literarias que
filmicas, plastica que de vida cotidiana. La obra monsivadiana es una de
las mas particulares en el y acaso uno de sus primeros rasgos sea esa
singularidad, la cual tras su aparente dispersion, innegable erudicionismo
y caracteristico estilo, deviene en un ejercicio de la escritura
periodistico-literaria inconfundible.

Nuestro objetivo en este ensayo es muy general. Consiste en la
presentacion de un reporte de primera lectura y forma parte de una
investigacion més amplia sobre algunos niicleos de condensacion en la
polimoérfica obra de este autor. En estas lineas describiremos lo que en la
T. Van Dijk (1978, 1990) y Jean Michel Adam (1992) se llama macro-
estructuras narrativas en una porcion de relatos en la obra monsivadiana,
en sus cinco colecciones de cronicas-ensayos. Haremos uno primeros
sefialamientos sobre rasgos estilisticos y organizativos de las crénicas-
ensayos de este autor. '

La omnipresencia en la vida politica, cultura y literaria de México
durante las Wltimas décadas lo ha convertido, dada la extrema
originalidad de una figura tan poderosa como esquiva, en un gran
desconocido. Carlos Monsivais (CM) es una figura ampliamente
reconocida en el campo periodistico y académicos de la comunicacién,
llama la atencion, la ausencia de trabajo critico méas consistente. El
sefialamiento se fundamente en que CM es una referencia bibliografica
obligada en miultiples programas académicos de comunicaci6n social y
periodismo.

En ese sentido creemos que desde las “ciencias de la comunicacién”, sus
metodologias (analisis socio-semidtico, semiébtica textual, analisis del
discurso) y algunos de sus marcos tedricos, se pueden encontrar
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herramientas Wtiles para comunicar los usos comunicativos y los
hallazgos tedricos, estilistico de este autor que potencien y profundicen
sus justificacion en el uso que tiene en los programas académicos y en la
formacion de profesionales del campo comunicativo (tanto mass-
mediatico, asociativo-organizativo, investigativo, etc.). Por otra parte, la
importancia de Monsivais como una de las figuras intelectuales mas
importantes del Gltimo cuarto del siglo XX, justifica cualquier estudio
sistematico y detallado de su obra, desde la cual es posible obtener un
prisma original de algunos aspectos de la cultura mexicana, de sus
actores y manifestaciones.

Uno de los primeros rasgos que destaca la obra de CM es su inabarcable
horizonte tematico que convoca lo mismo refinadas explicaciones sobre
la poesia decimonénica, que el estudio sobre la caricatura politica de los
presidentes, un ensayo sobre un cuerpo importante de narradores, poetas,
pintores, fotdgrafos o crénicas sobre algunas manifestaciones culturales
de las periferias urbanas. Esta figura heterodoxa genera no pocas criticas
sobre quien al mismo tiempo sostiene didlogos y debates con los
intelectuales mexicanos (y latinoamericanos) més importantes, pero que
por otra parte no vacila en autoproclamarse “pica ombligos” oficial del
grupo “las flans, padrino del hijo de Lucia Méndez, “extra” en video-
clips de Luis Miguel. Sobre este rasgo Salazar (2002) ha sefialado que
CM es heterodoxo y hegeménico a la vez; que gusta moverse en las
orbitas culturales de la periferia y la centralidad; no es casual que estas
dimensiones juegan en sus obra un papel importante (vease Monsivais
1987: 11-16; 2000 o bien Egan, 2001: XIII).

La trayectoria académica y profesional de CM explica solo en parte esa
diversidad que colinda con la dispersion, pero sobre todo evidencia su
premura, genialidad y amplitud: primero estudié economia en la Escuela
Nacional de Economia y después la licenciatura en Filosofia y Letras en
la UNAM. Fue director de la coleccion de discos Voz Viva de México de

la UNAM, investigador del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH), colaborador en los mas importantes suplementos culturales de
la segunda mitad del siglo pasado.

En las revistas Medio Siglo y Estaciones fue secretario de redaccion; en

Proceso, Unomdsuno, Nexos y La Jornada cofundador y colaborador; en
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Siempre!, fue director de 1972 a 1987 y en el célebre suplemento La
Cultura en Meéxico, fue cofundador y posterior director. Un renglon
aparte piden los premios y doctorados honoris causa de otorgados por
algunas universidades mexicanas (Auténoma de Sinaloa, Benemérita
Auténoma de Puebla...) o los premios como el Nacional de Periodismo
en Crénica (1977), el Mazatlan de Literatura (1988), el Manuel Buendia
(1988), o el de Ensayo Anagrama (2000), por citar algunos.

2. Una arqueologia: para documentar nuestra optimismo

Monsiviis inicié su trabajo a mediados de los cincuenta, en la época del
desarrollismo, el milagro mexicano, el mito de la paz social, y la
evolucién creciente de los medios de informacién, sobre todo (en la
nifiez del autor) de la radio y el cine; y ya en su juventud de la TV. El
autor observo las formas de la melodramatizacion el “cine de oro”. Al
provenir Monsivais de una comunidad religiosa marginal (metodista) en
México, eso le confiri6 una mirada especial sobre la catolicidad
mexicana y la religiosidad'. CM observé cémo el cine refuncionalizaba
la cultura oral y junto con la radio influia sobre la modificacién de las
costumbres. En suma era un pais en completa transicién cultural: de lo
rural a lo urbano, de lo oral-auditivo a lo visual, de lo artesanal a lo
industrial. Desde sus inicios Monsivais se percaté que la pantalla era el
escenario en el que la sociedad mexicana dialogaba consigo misma (cfr-.
Egan, 2001: 7,8); cualquier intento por conocer la cultura, las costumbres
u la estructuras de las instituciones tenia que pasar por el analisis de los
medios masivos y los subgéneros de la comunicacién colectiva:
melodrama, kitsch, “camp”, cultura “pop”, nacionalismo cultural, etc.

Por cierto este dato no debe considerarse como menor, sobre todo en la
interpretacion de que Dominguez Michael (2002) hace en su resefia aparecida
en la revista Letras Libres (N° 43, Julio 2002) al texto de Egan (2001) quien
destaca la educaci6n protestante de Monsivais, de 1a cual han quedado marcas
indelebles. Lector de la Biblia, Monsivais es un buscador de la verdad que vive
la pasién evangélica por la palabra y aspira a la sanacién de lo oprimidos, un
profeta puritano que expulsa, una y otra vez, a los mercaderes del templo. Para
Dominguez Monsivéis es ese viajero solitario e infatigable que acabé por
convertirse en fundador de una iglesia autonombrada “Sociedad civil”, cuyos
rituales empezaron por ser cadticos y acabaron por convertirse en la liturgia
laica cuyo altar ocupa Monsivais. Dominguez (1998: 22-26) en otro texto
sobre CM insiste en esta visualizacién religiosa de un Monsiviis (al que define
como “patricio laico) que se mueve en las fronteras de la ciudadania-laica que
es al mismo tiempo un deber moral, una voz y un guia.
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En los cincuenta México atravesaba un periodo muy fértil en narrativa y
ficcion (Rulfo, Arreola, Monterroso, poesia (Castellanos, Huerta) y
ensayo (Paz, el grupo “Hiperién”). Tras la aparente estabilidad politica-
economica se erigia la imagen del desarrollo y el crecimiento, los mitos
de la unidad nacional, la conformacion del discurso politico de la
promesa.

Dentro del espectro de la produccién cultural cabe mencionar dos
nombres sin las cuales quizd el conjunto de su trabajo no seria
entendible: el principal promotor del periodismo cultural Fernando
Benitez (1912-2000) y el ex cronista de la ciudad de México, Salvador
Novo (1904-1974). Con el primero, trabajé en el célebre suplemento
“México en la cultura” y luego “La cultura en México”. Benitez acercé a
Monsivais al periodismo cultural y la cronica. No es casual que
Monsivais desarrollara de una manera tan especial el género que
aprendié de Benitez quien fue no sélo cronista-etnografo digno sucesor
de la tradicion iniciada en el s.XVI por Bernardino de Sahagin que
Benitez, como se entrevé en su coleccion Los indios de México. Como
Monsivais, Benitez habia desarrollado una vision particular de la ciudad
de México, su historia y sus actores, una forma de comprender las calles
y rincones de la urbe en sintesis con sus transformaciones y procesos
histéricos

Las relaciones con Novo son mas complejas. Si bien Novo no ha sido el
unico autor sobre el cual Monsivais ha dedicado un trabajo completo
(CM 2000), sin duda el texto sobre Novo rebela una deuda y un
homenaje al eximio seguidor de Valle Arizpe. Monsivais en mucho
sentidos ha sido el digno sucesor de Novo; mas ain, aquél ha tomado
una estafa que en su tiempo Novo no quiso asumir: la voz de algunas
minorias (como las sexuales), el representante cultural que a dos
espacios es el interlocutor mas visible en las altas esferas de la cultura y
es capaz con erudicion y originalidad vincular las aristas de la historia
con la vida cotidiana y la mutacion en las costumbres; las
transformaciones culturales mas amplias con las costumbres en la ciudad
de México, en la que ambos nacieron y con singular visién han descrito y
narrado.
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3. De géneros y otras miradas interpretativas sobre la crénicas de
Monsivais

El estudio de 1a obra de CM nos lleva a reflexionar sobre las fronteras de
lo literario con lo periodistico. Su obra periodistica es una
reconsideracion del potencial enunciativo que tiene la cronica y los
géneros periodisticos como textos que comparten y desarrollan
cualidades literarias. En un interesante articulo de la Nueva Revista de
Filologia Hispdnica publicada por El Colegio de México, CM reprocha
la critica contra la crénica (citado por Egan, 2001: 17)

(Por qué el sitio tan marginal de la crénica en nuestra historia
literaria? NI el enorme prestigio de la poesia, ni la seduccién
omnipresente de la novela son explicaciones suficientes del
desdén casi absoluto por un género tan importante en las
relaciones entre literatura y sociedad, entre historia y vida
cotidiana, entre lector y formacién del gusto literario, entre
informacién y amenidad, entre testimonio y materia prima de la
ficcion, entre periodismo y proyecto de nacion.

Monsivais es de los autores que mas ha defendido el valor de la crénica
como instrumento en el conocimiento de la realidad social con valor
literario. Por ello CM ha sido considerado como un “representante” del
New Journalism estadounidense, junto con autores como Elena
Poniatowska o José Joaquin Blanco. Al dar esta importancia a la
cronica, CM ha urgido su reconsideracién literaria. Una y otra vez
Monsivais se ha quejado de quienes consideran a la crénica como una
especie de sub-literatura, sin que pueda darsela con toda seguridad, como
merece, el valor literario.

CM es reconocido sobre todo como ensayista y cronista, pero en sus
textos mas alld de la singularidad vinculacién de estos dos géneros (uno
que presumiblemente corresponderia a la literatura y el otro al campo
periodistico), sirve para hacer algunas precisiones que el autor y que
revelan una propia visién que CM presenta de la escritura periodistica.
En el estudio introductorio la antologia sobre crénica (Monsivais, 1980:
17-76), encontramos algo mas que un intento de rescribir la historia del
género; es una meta-interpretacion de la propia historia del periodismo y
de coémo, tras la aparente singularidad y especificidad de cualquier
género, se pueden hallar dinAmicas muy distintas de acuerdo a su funcién
social y a los contextos comunicativos que la producen.
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3.1 La idea de género en la produccion periodistica

El periodismo puede entenderse como un método de interpretacion
sucesiva de la realidad social. Corresponde a los géneros periodisticos
cumplir distintas funciones para responder también a las diversas
necesidades sociales (cfr. Gomis, 1997: 44) sobre conocimiento y
relaciones Estado-sociedad. El género puede explicarse como categoria
textual (en tanto propiedades lingiiisticas, sinticticas), cognitiva (formas
de conocer el mundo), meta-comunicativa (forma de relacionarse con lo
que pasa en el mundo), y enunciativa (de relacién con el receptor y de
alusién al mismo en el texto) que permite al periodismo, como actividad
social y mediadora, cumplir mejor la funcion de comprensiéon y
ordenamiento de ciertos hechos sociales que van delineando “algunos”
aspectos de la sociedad. Es decir, el género es una categoria integral que
aglutina todos las fases del proceso de produccion y concepcion del
texto. Un género es un modo de produccion de textos, mas que un fexto
ideal de caracteristicas invariables; un marco o pauta de interpretacion
(desde el punto de vista receptivo); un tipo de relacion entre forma y
contenido; un modelo de escritura con funciones basicas, aunque
distinguibles en matiz u orden de otros ejercicios de escritura.

Para el receptor del género mas que un texto con determinadas
propiedades, el género es un marco (frame, de acuerdo a Goffman), una
“puesta en escena” cognitiva. de la situacion comunicativa. El marco se
construye por la interpretacion de indicios parciales: al ver un texto,
puede ser reconocible previamente a su contenido, por notas indiciales,
por un meta- texto que indica “pagina editorial” o alguna referencia
grafica, tipografica que al lector familiarizado con el diario le permite
identificar una modalidad textual y prevenir un tipo de informacion que
encontrara.

Estas convenciones implican un grado de previo acuerdo con el lector,
que participa de estas sefias, y ordena —ya no su percepcion del
mundo— sino la informacién que un medio administra a través de estos
sistemas codificados.

Los géneros son reconocidos por el perceptor mas que como categorias
jerarquizadas logicamente, como prototipos: al leer un texto, se le
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reconoce, se le clasifica por una “relacién de semejanza™, con algun otro
texto que parece representar un prototipo, un modelo genérico.

Los géneros tienen una dimensién historica. Aplicado a la literatura, pero
con sentido dentro de los géneros periodisticos, Bajtin (1986: 149-150)
sefiala que los géneros conservan elementos anteriores u originarios de
género (arcaismos); éste se conserva en aquél tan solo debido a una
permanente renovacion o actualizacion. El género es siempre el mismo
y otro simultineamente, siempre es viejo y nuevo, renace y se renueva en
cada nueva etapa del desarrollo literario y en cada obra individual de un
género determinado; en ello consiste la vida del género. El arcaismo que
se salva en el género es un arcaismo muerto sino eternamente vivo, o
sea, con capacidad de renovacion. El género vive en el presente pero
siempre recuerda su pasado.

Recuperamos en ese sentido el mestizaje discursivo de todo género y
lejos de ser texto con “grado cero” en sus distintos actos ilocutivos
(informar, orientar, entretener...) representa resonancias y peculiaridades
dialogicas de los géneros. Por ello consideramos que no existen en
periodismo texto de “grado cero”, sea informativo u opinativo. Una
noticia, por ejemplo, contiene una dimensién argumental, en la
intencién de hacer verosimil su visién del mundo. Igualmente todo texto
argumentativo pueda estar poblado de enunciados factuales y
referenciales. Esta cualidad se observa de forma mas evidente de los
llamados géneros hibridos, que es en cierto sentido una acepcion
imprecisa, ya que todos los géneros son en algun sentido “hibridos™.

3.2 Algunas consideraciones sobre la crénica (la crénica en tanto
dispositivo textual)

La crénica tiene un puesto privilegiado en los manuales de redaccién
periodistica, ya que le es reconocido esa condicién de hibridez que lo

2 La idea de “parecido” o “aires de familia” viene de Wittgentein. Forma parte
de una de las tesis principales del segundo Wittgenstein: El significado de las
palabras y de las proposiciones es su uso en el lenguaje; los usos se configuran
en los juegos del lenguaje. Los juegos del lenguaje no comparten una esencia
comin sino que mantienen un parecido de familia Ante la constataciéon de la
pluralidad de juegos de juegos del lenguaje cabe plantearse la pregunta acerca del
elemento comiin a todos ellos o, en otra palabras, de la esencia del lenguaje. (cfr
Lépez de Santa Maria Delgado, Pilar 1986, Introduccion a Wittgenstein, Sujeto,
Mente y Conducta , Herder, Barcelona).
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ubicaria en la frontera de lo informativo-opinativo (cfr. Lefiero y Marin
1986: 155) ya que su realizaciéon implica un juicio fruto de la
observacion detallada de algunos aspectos de la realidad. Monsivais
(1997: 13) mismo, define a la crénica como reconstruccion literaria de
sucesos o figuras, género donde el empefio formal domina sobre las
urgencias informativas. Tradicionalmente en la crénica ha privado la
recreacion de atmdsferas y personajes sobre la transmision de noticias y
denuncias; no es siquiera el imperio de los hechos que objetivamente son
observados por el periodista, sino la mirada que éste tiene de una
situacion, en la que las condiciones aledafias tiene el mismo (o mas
valor) que el hecho en si. Si atendemos a la etimologia, “cronica”, viene
de “kronos”, tiempo: funcién de relato de lo que pasa a lo largo del
tiempo por un lugar o un tema; la crénica rigida respetaria el orden y la
secuencia propia de hechos como parte de ese contrato de veracidad que
se establece con el lector. El cronista es el especialista del lugar, cuenta
lo que pasa; ve la cotidianidad y la narra. En la crénica tematica, no se
narra a partir del estado, pero lo hace a partir de un tema: de la crénica
literaria a la judicial; de la taurina a la de futbol; el cronista cuenta los
hechos que presencia o de lo que oye hablar y nos da una impresién. La
cronica es un género informativo porque funciona basicamente con
hechos, a diferencia de la critica literaria o el articulo que funciona con
juicios y argumentos.

De las definiciones mas funcionales en los manuales periodisticos
mexicanos tenemos la divisién que Leifiero y Marin (1986: 156) resumen
que la crénica puede ser “informativa”, “opinativa” o “interpretativa”;
tres modalidades donde el “entorno” juega alternativamente un rol
distinto en la significacion de los actores y sus acciones: como accesoria
en tanto datos complementarios y secundarios; o bien como un
“operador” que significa a los actores y sus acciones dentro del texto,
una especie de contexto personificado sin el cual es imposible recuperar
el sentido del relato. La cronica es un hecho narrativo que coloca el
debate sobre la interseccion de lo literario y lo periodistico’.

3 América Latina cuenta con una rica tradicion, desde el origen de su narrativa la
cronica fue en primer la descripcién inmediata de una realidad que a los
conquistadores les parecié maravillosa y que sélo pudieron describir en los
términos de su categoria de los fantdstico. Esto ha hecho decir a Garcia
Mirquez en la funcién de la cronica en sus inicios haya sido no retratar la
realidad, sino hacer creible algo que de suyo es maravilloso y fantstico.
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Histéricamente el desarrollo de la crénica ha impulsado el periodismo;
de hecho el ambito laboral del “cronista” (sobre todo en el siglo XIX)
fue el periodistico. La crénica ejemplifica que lo literario y lo
periodistico lejos de estar refiido se han completado; una de las
principales competencias del periodista decimonodnico, antes de la
aparicion de la “prensa del penique” en Hispanoamérica, era la
observacion, el detalle, el retrato de las costumbres®. La crénica en
cuanto género, presenta posibilidades que enriquecen a otros géneros; los
géneros poseen una cualidad de “intercambiabilidad”, es decir, no se
excluyen en su utilizacién textual: la crénica puede aparece como una
seccion en un reportaje, 0 en una noticia extensa asumir algunos rasgos
evaluativos de apreciacion; esto se debe por la fenomenologia de los
propios hechos y la imposibilidad por parte del periodista-enunciador de
contener la pura facticidad.

4. Paréntesis tedrico-metodolégicos: Las macro-estructuras
narrativas del discurso informativo

4.1 Lo narrativo como dimensién textual

La idea que el discurso es un relato puede parecer un lugar comin. No
todos los textos son narrativos, pero existe una fuerte dimensi6n
narrativa que penetra las expresiones mas diversas de la cultura humana
y narraciones distribuidas en una inmensa variedades de géneros y
soportes: en el mito y la leyenda, en la epopeya y 1a novela, en el drama
y la comedia, pero también en el cuadro pintado, en el vitral, en el cine,
en las noticias de periddico, en las conversaciones.

El relato es algo que ha aparecido en todos los tiempos y en todos los
lugares y conforma una estructura que permite la organizacién del
pensamiento humano y constituye una estrategia educativa sumamente
eficaz que ha sido usada por distintas culturas.

El relato es una estructura que puede aparecer en diferentes tipos de
discurso (como el periodistico). Una historia, un cuento, un “chisme”, las

* El caso de la historia de la literatura mexicana da innumerables ejemplos: el
primer “novelista” de Hispanoamérica fue Femnandez de Lizardi, notable
periodista creador de innumerables medios; casi todos los escritores del siglos
XIX escribieron en prensa e hicieron trabajo en ella: Guillermo Prieto, Ignacio
Ramirez, Amado Nervo, Gutiérrez Najera, Manuel Payno, por mencionar tan
solo a algunos de los mas importantes.
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noticiarios televisivos son preductos identificados como relatos. Sin
embargo el relato no es solamente una modalidad discursivo sino una
dimensién de esta discursividad.

Explicamos: la caracterizacion del relato es un tipo de discurso con una
organizacion coherencia-cohesion que van encadenando elementos
expresivos, referenciales y sobre todo niveles logicos constituidos por los
tres grandes momentos del relato introduccidén-desarrollo-conclusion.

El relato y su estudio distan de ser propiedad tnica de los estudios
literarios”.

En realidad cada modalidad discursiva (narracién, argumentacion,
descripcion...) es una dimensién no conformada por su mismidad. En ese
sentido estas modalidades mas que excluyente es complementaria. Lo
mismo que hemos dicho de la narracién podemos aplicarlo a la
argumentacion en tanto categoria complementaria de los usos sociales
del lenguaje. Se puede narrar como estrategia persuasiva; la
argumentacion puede entenderse como sucesion y transformacion de
estado de pensamiento mediante el cual los objetos del discurso —al
estilo de los personajes de un relato— van cambiando de estado. La
argumentacion no es ajena a la narratividad, donde también se producen
encadenamientos regulares.

S El relato se encuentra como la matriz de todos los discursos; el pensamiento
mismo tendria una estructura en términos de relato, el estudio de lo narrativo,
por el desarrollo de sus aplicaciones se ha aplicado a otros objetos, uno de
ellos por ejemplo es el estudio del discurso ideolégico. Faye habla de una
narracién critica que se arma de poderes para la busqueda de la verdad; este
autor aplica modelos de analisis narrativo al uso de la ideologia; de hecho, ve a
La Ideologia alemana de Marx una referencia narrativa a la ideologia, que se
ve por medio de 1a historia de los hombres corporales, producida en su vida y
en determinada forma. Debido que el discurso puede ser analizado como
narraciones que despliegan una cierta logica o una estructura actancial; este
tipo de analisis puede facilitar la explicitacién de los rasgos ideolégicos ya que
la ideologia al mantener relaciones de dominacién, al presentarlas como
legitimas, tiende a tomar la forma de una narracién. Los relatos son narrados
para glorificar aquellos que sustentan el poder y justifica el status quo, el poder
legitima y reproduce sus condiciones a partir del uso de relatos estandarizados.
(Faye, 1974: 15-27)
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La verosimilitud o funcionalidad del estilo, personajes, configuracién de
la anécdota se combina con la finalidad de hacer creible el propio relato
o convencer el criterio de posibilidad del mundo narrativo. Este debate
es fundamental en la caracterizacién semidtico del discurso de prensa: al
contar en una noticia, el periodista moviliza dispositivos par hacer
verosimil su informacion; es mas éste constituye uno de los principales
componentes del capital simbélico de un diario, su credibilidad. Esta
doble modalidad (narrativo / argumentativa) del discurso periodistico es
especialmente evidente en la crénica-ensayos donde las fronteras de la
descripcién-objetiva, la narracién literaria y la explicacién teérica o la
opini6én personal del autor; los actos de habla se separan y se vuelven a
integrar en juegos discursivos a lo largo de todo el texto.

Antes de pasar a algunas consideraciones mas especificas definiremos
con precision lo que queremos decir por macro-estructura narrativa.

4.2 Macroestructuras narrativas en el discurso de prensa

Uno de los acercamientos mas consistentes en materia de analisis del
discurso y sus aplicaciones la prensa proviene de la lingiiistica textual de
Van Dijk. Con una extensa trayectoria de varias décadas, ha decantado
desde la semantica formal para construir modelos de analisis aplicables
al estudio de los mensajes massmedidticos, como muestra el gran
proyecto que desde hace algunos afios emprende en sus estudios sobre el
racismo. Van Dijk (1978: 33,34) quiere estudiar en su enfoque
lingiiistico-textual las condiciones para conexién de secuencias (relacion
entre significado de frase; relaciones entre referencia de la frase). Un
texto no esta formado por oraciones, sino por proposiciones que guardan
condiciones de conexion y coherencia. El texto posee una estructura que
debe respetar las condiciones de coherencia global. El investigador
puede conocer esta coherencia mediante el estudio de la representacion
abstracta de la estructura global y local de significado de un texto. La
hipétesis central de Van Dijk es que el discurso se forma de unidades
superiores de contenido llamadas macroestructuras (ME), 1as cuales son
proposiciones subyacentes que representan el tema o “topico” de un
texto (macroestructura semdntica) y constituye un elemento importante
de cohesion del texto.

La gramitica y lingiiistica textual describe las proposiciones (significado
de las oraciones) y sus relaciones en la construccién del sentido del
discurso o el texto. Segin esta perspectiva teérica, el significado (o
significados) de un texto se pueden establecer en dos niveles
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estructurales: el nivel local o microestructural, y el nivel global o
macroestructural. La microestructura o micro nivel describe la
organizacion de los conjunto de proposiciones (los significados de las
oraciones) Y las relaciones de correspondencia y coherencia entre ellos.

Los principios en los que se basa la construccion del sentido de un texto
son la relacion y la coherencia entre sus proposiciones (significados)
tanto a nivel local como global.

Una de las formas para aprehender el sentido global del texto consiste en
identificar los temas o topicos que aparecen en el discurso; el tema del
discurso se hace explicito a partir de una determinada estructura
semantica; las macroestructuras semanticas son la reconstruccion tedrica
de nociones como “tema” o “asunto” del discurso. Para llegar a captar lo
esencial de las macroproposiciones del discurso, se utilizan una reglas
que el autor llama Macrorreglas, la cual es la reconstruccion de aquella
parte de nuestra capacidad lingiiistica con la que enlazamos significados
convirtiéndolos en totalidades significativas mas grandes (Van Dijk,
1978: 58). La estructura global del contenido proviene de esa capacidad
de resumir y recordar un texto, y por lo tanto, de reducir su significado a
lo esencial; para llegar a captar lo esencial se realizan varias operaciones
mentales regidas por estas macrorreglas (MR) de supresion,
generalizacion y construccion.

El discurso periodistico presenta ciertas ventajas ya que el lector puede
identificar con relativa facilidad estructuras esquematicas convencionales
que facilitan el reconocimiento de las distintas partes del texto. Una
estructura  esquematica consiste en una serie de categorias
jerarquicamente ordenadas muy similares a las categorias de un esquema
narrativo (planteamiento, compilacion, resolucion, evaluacion, moraleja)
(Van Dijk, 1978: 153-157) y que traducidas al discurso periodistico
podria: (a) Resumen (encabezamiento, titulares, entrada), (b) relato
periodistico que tiene episodios y comentarios, los cuales se (c)
subdividen en sucesos previos, actuales, expectativas, evaluacion de los
hechos hasta liegar a categorias como (d) antecedentes generales y
contexto actual.

Por estructuras macro-narrativos entendemos las formas amplias de
organizar no ya los enunciados narrativos, sino los niveles del
discursivos entendidos como secuencias narrativas. El esquema candnico
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de introduccién-desarrollo-conclusiéon (IDC) se puede desarrollar, como
lo hace Jean Michel Adam (citado por Calsamiglia, 1999: 271) para
quien las superestructuras narrativas son: (a) resumen o prefacio; (b)
orientacion o situacion inicial; (c) complicacién; (d) accién-evaluacién y
(e) resolucion.

En nuestro tltimo apartado y para estudiamos algunas formas de
operacion y funcionamiento de estas macro-estructuras a propésito de
algunas cronicas ensayos en los libros que arriba hemos brevemente
mencionado.

5. Esbozo de las cronicas-ensayos en la obra de Carlos Monsivais.

Entendemos por crénica-ensayo (CE) un dispositivo textual que articula
varios actos habla y en cuyas secuencias se caracteriza la descripcion-
narracién de los hechos sociales. Denotativamente podriamos sefialar la
CR una matriz textual flexible que facilita la vehiculacién y
comunicacién de textos dispersos, temas dispersos (citas en inglés,
referencias a poesia de Juan de Dios Peza, declaraciones de funcionarios
publicos o la voz del sujeto narrativo, auto-nombrado en Dias de
Guardar como ‘el teérico’) cuya finalidad no es explayarse, sino
asomarse, entrever no la explicacién erudita, sino tan sélo el
calidoscopio perceptivo. El hecho social del que parte es un pre-texto de
otras consideraciones que se mueven en varios niveles légicos y
narrativos (resumen, inicio, complicacion, cietre, contexto...).

Por otra parte este hecho no se muestra en su integridad diacrénica, paso
a paso, a este modelo se responde con un tipo de texto que funciona por
fragmentos interconectados, micro-textos que tienen como principio de
coherenc1a la mismidad del hecho pero con la diversidad en los puntos
de vista®. A todo ello hay que sumar las estrategias discursivas que
ciertamente Monsivais recupera de sus lecturas anglosajonas (muy al
estilo del New Journalism) y que adapta a sus temas y originalidad de
propuesta estilistica: estructura dramatizada, usos del estilo indirecto
libre, disolucién entre el mediador y sus fuentes informantes, mayor
descripcion y elementos de contexto.

¢ Pensamos por ejemplo en la crénica del terremoto de la ciudad en Monsivais,
1987: 17-122. Uno de los casos antolégicos que también describe a lo que nos
referimos es ¢l texto célebre de Poniatowska (1971) La Noche de Tlatelolco, Era,
México, donde a pesar de esa diversidad y aun la diferencia tépica de los sujetos
informantes el lector sabe se refiere al mismo hecho.

314


raul
observación
ahí descendió
descubrió que
platicó con
distintas partes
donde se iniciaba
integración
general. Sin
manera inmediata
INTRODUCCIÓN
Ser inteligente
equilibrio
adecuadasino
Porqué actuamos
mayor frecuencia
racional.
inteligencia


. INVESTIGACION DE LA COMUNICACION
m MEXICO EN LOS ALBORES DEL SIGLO XXI
Esto conlleva un estilo en ocasiones fragmentado o como ha llamado
Egan (2002) ‘neo-barroco”: citaciones entre-puestas, explicaciones sobre
explicaciones, paréntesis muy teéricos, epigrafes abigarrados,
fragmentos multiples de canciones, poemas, declaraciones o conceptos.
Las crénicas de Monsivais conservan de acuerdo a lo que sefialamos con
Bajtin vestigios de esa tradiciéon que arranca en Hispanoamérica con los
cronistas de indias, los periodistas-ensayistas del siglo XIX y la tradicién

inmediata que entre otros recupera de sus influencias anglosajonas (Tom
Wolfe, Norman Mailer) y las de Benitez y Novo.

Del corpus monsivadiano centramos la mirada en cinco de sus libros’ de
relatos no ficcionales que con Egan llamamos cronicas-ensayos y que tal
vez constituyan el rasgo mas identificable de toda su obra. Como
sefialamos al principio al menos uno de estos libros se encuentra en los
planes de estudios de las carreras de comunicacion social y/o derivados
nominales.

Su primer libro de cronicas-ensayos Dias de guardar encontramos una
coleccion de temas que a propésito de las fechas célebres en los
calendarios civiles y religiosos sirven de marco para que el autor
reflexionar a partir de hechos o situaciones concretas (mural efimero de
Cuevas, concierto del cantante Rafael) o bien sobre expresiones mas
arraigadas como las celebraciones del 15 de septiembre o del 12 de
diciembre. Monsivais recupera la fecha para indagar sobre sus modos: el
1 de mayo le sirven para preguntarse sobre el sentido social del tiempo
libre; el 10 de mayo para hacerlo sobre el camp. En resumen Dias...
constituye la tentativa por abordar distintas formas que ofrece, facilita o
dispara la crénica como un doble dispositivo para narrar y evaluar, para
imaginar y recordar, para criticar o parafrasear.

Su segundo libro de crénicas-ensayos es Amor perdido (1977) donde se
detiene para analizar la mitificacion de la masacre de Tlatelolco su
impacto en la colectividad y los cambios que provoco.

" Lo cual se suyo es extrafio ya que la mayor parte de su obra puede decirse que
no encuentran en sus libros y permanece levitando en una constacién de
publicaciones. Para comprobar lo anterior el lector puede ver la mas de 20
paginas de indice dedicadas a Monsivais en el Diccionario de escritores
mexicanos siglo XX, T. V (M) , México, 2000, UNAM, Instituto de
Investigaciones Filologicas, pp. 384-409 Dir. Aurora M. Ocampo.
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Este libro como el anterior se organiza sobre una coleccién de trabajos
que ¢l autor ha realizado con otros que ha producido ex profeso para la
primera edicion. Las letras de canciones se convierte en un cédigo que
orienta la lectura y ayuda articular la compilacién de textos que como en
Dias se mueven en distintos registros: crénica de la inmediato, recuento
de los desajustes en la izquierda partidista, reflexiones sobre el
sindicalismo y la cultura politica

El ciclo de crénicas-ensayos) siguen los ochenta con dos libros que
aparecen muy cercanos entre si Entrada libre (1987) y Escenas de pudor
y liviandad (1988). Para Dominguez Michael (1998: 22), estos dos libros
manejan  “dos registros”: el libro “frivolo” (Escenas de pudor y
liviandad) junto a su libro “comprometido” (Entrada libre); pero no
parecen destinados a dos publicos distintos pues tiene uno solo gracias a
la influyente combinacion de cultura y politica que impuso a lo largo de
los setenta. En Escenas.. CM “el frivolo” recurre al mundo del
espectaculo —las mujeres del os afios veinte, el Salén México y el
California Dancing Club, Juan Gabriel— para establecer un termémetro
sociologico de las costumbres antes reducidas uninimemente al folklore
del peladaje. En Escenas... hay una historia critica de las pasiones;
Monsivais coloca la sexualidad ambiental en el centro de la reflexion. En
Entrada... CM explora las nuevas formas de participacion de la sociedad
en la década del desmembramiento politica del sistema mexicano dan
una variedad (al mismo tiempo que riqueza) a los tépicos de la
participacion y las estrategias que la sociedad genera para sobrellevar la
crisis y la declare de la “década perdida™: del primer texto destaca las
crénicas sobre las explosiones en san Juanico (1984), los terremotos en
ciudad de México (1985), el mundial del fatbol (1986) y las
movilizaciones estudiantiles en la UNAM (1986-1987).

La saga de crénicas ensayos en la vasta obra de Monsivais concluye con
Los rituales del caos (1995) en las que refrenda el 4animo de contar. En
las crénicas de este texto confluyen la intensidad de las multitudes en
calles y auditorios y el secreto placer del coleccionista; crénicas de
figuras que electrizan a las masas (Gloria Trevi, Luis Miguel) o un
encuentro con el pinto de calendario Juan Helguera. No falta en el
computo con lo cotidiano el sincretismo del fervor guadalupano, la
bujeria hecha de limpias, el caso del nifio Fidencio. CM no pretende
ordenar la realidad (el caos); lo describe como forma de aproximacién y
entendimiento ; muestra sus entretelas y dudas que la proponen; propone
hipétesis, rutas exploratorias para acercarnos lo mas posible a la causa de
sus asombros (cfr. Aranda, 1995)
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En estas cronicas CM no siempre parte sobre un acontecimiento
concreto, inmediato, novedoso o reciente; en ocasiones el traslado es
inverso: una determinada preocupacién mas amplia, sobre cierto
fenomeno cultural lo lleva a indagar sobre sus tresonancias en
manifestaciones mas concretas. Mas aun, el dispositivo voltea sobre si
mismo y en un mismo texto encontramos la doble posibilidad del hecho
a la reflexion, de la digresion tedrica a la del cronista fiel que en todo
momento renuncia a la descripcion objetiva para indagar (desde la ironia,
¢l humor, la correferencia textual o la explicacién tedrica) la forma en
que algunos fenomenos se configuran y son apropiados por una sociedad
que resiste a los postulados del ontologismo mexicanista del pasado.

6. Analisis de caso: para documentar nuestro pesimismo

Finalmente exploramos algunos rasgos del comportamiento textual de las
macro-estructuras narrativas arriba explicadas en algunas cronicas
monsivadianas. Aplicamos una primera mirada sobre algunas cronicas-
ensayos, distinguimos unos hechos que serén susceptibles de verificarse,
en realidad se asiste al preambulo de la hipétesis y la identificacion de
categorias explicativas que un analisis mas exhaustivo confirmard o
rechazara. El subtitulo de nuesto apartado remite a otro no menos celebre
titular con el que Monsivais coroné su columna “Por mi madre,
bohemios”; en principio la metifora del “pesimismo” se fundamenta en
la dificultad de definicion altamente precisa de estas cronicas-ensayos
que niegan cualquier aprehension; el trabajo descriptivo como tal, no es
el recuento de resultados, sino la biticora de algunas practicas de
investigacidbn puestas en funcionamiento, la crénica de nuestros
esfuerzos.

6.1 Encabezamientos y titulacién

La primera y mas evidente de las macro-estructuras del texto periodistico
es el Titular y el Encabezamiento y funciona como una especie de macro
acto de habla que parafrasea ¢l sentido de la noticia o la crénica. El
encabezamiento y titular nos puede dar un resumen e introduccion al
texto. La funcion cognitiva y comunicativa de esta expresion explicita es
obvia: permite que el lector lea y comprenda superficialmente las
noticias leyendo sus puntos principales. Por otra parte, que conozca los
temas o asuntos principales del discurso; asi le resultara mas facil la
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lectura del texto; el titular produce una instruccion de lectura que
posteriormente sera decodificada por el lector.

Para Van Dijk (citado por Pefiamarin 1997: 150) la lectura de los
titulares es un proceso de adivinacidén estratégica, por el cual el texto
accede a una situacion criptica de los sucesos o temas de la noticias,
recupera informacion previamente conocida, incorpora suposiciones y
conjeturas, comprueba su conocimiento del asunto episodicos y la
adecuacion con las tipificaciones existentes en su memoria semantica del
lector, y con ello decide si leerd o no el cuerpo de la noticias. El titular
es una de las convenciones mas evidentes del discurso periodistico y
cumple una funcién no sélo diagramatica, sino conceptual. El titular
deviene en un modelo de organizacién totalizadora (Van Dijk, 1990: 48).
La categoria de titular y encabezamiento, es sélo una forma vacia en la
cual podemos insertar diferentes significados (mientras que este
significado es un tema o resumen del significado del texto completo). Ei
titular también cumple la funcion de categoria y estructura dentro del
noticia que parece imponerse por si misma. Su funcién estructural
expresa los principales topicos del hecho; al hacer esto, resume todo el
texto periodistico y expresa las macroestructuras semanticas.

En el caso de las titulacion en las cronicas ensayos vemos en Dias... y
Amor perdido la referencia mas que una mera indicacion, es una cédigo
de lectura y una interpretacion ya al o que el lector leerd. En su conjunto
esta referencia no es evidente y su proceso de conformacion se encuentra
movilizado (como lo serd en el conjunto del cuerpo del texto) por
sefialamientos a letras, segmentos de alguna declaracion. Por ejemplo en
la crénica que realiza en dias sobre los conciertos que hiciera el cantante
andaluz “Raphael” a finales de los sesenta, encontramos una titulacion
en varios niveles que incluso es reforzado por distintas disposiciones
diagramdticas (nimero de la letra, mayudsculas, cursivas..). En la
titulacion encontramos (¢f. 1970: 45-60): (a) Sefialamientos denotativos
de la informacién: ‘Las interpretaciones posibles’; (b) Parafrasis
histéricas: ‘1789-1968’; (c) Apelaciones al lector: ‘Un llamado a la
conciencia del auditorio’; (d) Fragmentos de cancién: ‘;Qué pasara, qué
misterio habra?’; (e) Fragmentos de poesia mistica: ‘Un no se qué que
queda balbuciendo’; (f) Parafrasis en los que mezcla algin verso con
alusiones psicologista o sociologica: ‘Mamd, soy edipo, no haré
travesuras.’

Cada uno de estos titulares internos guian la lectura y remiten a niveles
del texto; por ejemplo las cursivas (The out crowd / the in crouwd)
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refuerzan el tépico socio-econémica como un marco indispensable para
la interpretacién de informaciones mas concretas. La carga seméntica
del vocablo en inglés y la densidad de las preposiciones (in / out)
confirman esta division logica en la lectura. La crénica se escribi6 a
finales de los sesenta cuando la supremacia de los modelos marxistas
imperaba en la explicacion del os hechos sociales, sin embargo lo que
pudiera parecer la confirmacion la lucha de clases en el consumo cultural
consiste en una parodia integrada de la sociedad mexicana en sus gustos
y modos de recepcion.

A diferencias de estas primeras cronicas (dias, en Amor..) en Los
rituales... tenemos textos mas integrados que experimentan un proceso
de titulacién homogéneos formadas de un titulo que se ve confrontado
desde el subtitulo; dos planos, el que remite al hecho referencial
(transporte, espectaculo, manifestaciones) y el subtitulo que funciona
mas que como adjetivo, como instrumento para recorrer el texto. Vease
por ejemplo los siguientes titulares de Los rituales.... ‘La hora del
consumo de emociones. Vimonos al Angel’; ‘La hora de la tradicién jOh
consuelo del moral!’; ‘La hora del transporte. El metro: viaje hacia el fin
del apretujon’.

6.2 Episodios y comentarios

Para Van Dijk los episodios con los hechos que co-forman la noticia. El
hecho principal puede desdoblarse o dialogar con hecho concomitantes.

Una cronica puede abrirse, mutiplicarse en el efecto de los espejos
sobrepuestos.

Los comentarios puede formarse a partir de los propios enunciadores-
informantes o el propio mediador. Estos actores poseen en los juegos
enunciativas una tensién menor en el asentimiento, mayor en la
discrepancia y mucho mayor tal en los juegos irénicos y para-textuales
que ensaya Monsivais.

Esta macro-estructura agrupa el conjunto de sucesos previos, actuales y
las expectativas que pueden generarse del hecho basico. Ya hemos
sefialado que la extensién de las crénicas-ensayos, mds ain en estos
cinco libros que presenta diversos procesos de edicién: conformar
unidades mas amplias con varias crénicas o respetar la individualidad.
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En su conjunto todas las crénicas exceden la mismidad del tinico hecho;
por ejemplo, la referencia a las expresiones de jubilo durante el mundial
de 1986 o el concierto de Gloria Trevi, tiene como condicién la
explicacién con su contexto, la descripcion de lo “clasico” o lo
melodramatico (por ejemplo los fragmentos entrecortados de a carta que
la abuela de Gloria Trevi dirige a su nieta).

En las cronicas-ensayos de nuestro autor esta macro-estructura excede la
indicacion del hecho previo; por ¢jemplo, la cronica del cumpleafios de
Fidel Velasquez (cfr. 1976: 197-211) sirve para reflexionar sobre la
estructura del sindicalismo y los postulados del a Revolucién mexicana,
al grado que el hecho (pre-texto) se convierte en un marco a lo que
interesa al cronista: confirmar su consideraciones mas amplias en los
hechos inmediatos y concretos, en los rituales de la obediencias, en las
formas de la cultura politica.

La crénica procede por concatenacién de hecho aparentemente opuesto:
en la solemnidad oficial, se muestra la contraparte, la lectura —para
seguir con el ejemplo de la crénica del cumpleafios— de cémo los
trabajadores “celebran” el cumpleafios del lider. En las ediciones de sus
textos, Monsivdis integra crénicas sobre los mismos actores o temas que
dan unidades mas amplias. El caso citado se encuentra constituido por
dos textos (1972 y 1974) que indagaban sobre la personalidad del
liderazgo de Velasquez y la relacion que tiene con su CTM. Esta
diferencia en el proceso enunciativo se diluye por la unidad tematica y de
estilo; mas ain el efecto es de integracion, de hecho las crénicas
aparecen reconvertidas en el libro (editado amor perdido, hasta tres afios
después de la elaboracion de la cronica) en una nueva crénica por el
concurso de la reedicion.

El efecto que genera es una macro-estructura episédica mas detallada y
extensa, y un conjunto de comentarios mucho mas denso y preciso no ya
sobre Fidel (pre-texto) sino sobre la red de fenémenos sociales
implicados en el liderazgo de la confederacion obrera.

6.3 Antecedentes, contextos

Un primer rasgo genérico en el tejido que forman estas macro-estructuras
es la permeabilidad inter-estructuras. Por el proceso de produccién,
constantemente el enunciador tiene que remitir al contexto en su hilo
conductor, al grado que contexto y episodios previos forman una unidad
de significacion. En realidad el gran marco en el que se mueven todas las
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cronicas es la historia mexicana; pero esta afirmacion no haria justicia al
proceso enunciativo que se encuentran salpicado de referencias los
cuales remiten a otros campos culturales, sobre todo del mundo
anglosajon. En su conjunto para confrontar, explicar o sencillamente
parafrasear a sus actores enunciativos. La presentacion del contexto y su
insercion es una de las estrategias para imprimir tension al texto.

Van Dijk (1990: 84) establece una diferencia entre contexto y
antecedentes. El primero se remite semanticamente a lo inmediato del
hecho que se narra, mientras que los antecedentes tienen una naturaleza
mas estructural e historica. Entrada libre nos parece un libro en el que
antecedentes-contexto-episodios se encuentran mas claramente
definidos; eso tal vez pueda explicarse por la naturaleza misma de los
hechos, la fuerza de su inmediatez, lo irremediable de su contundencia
(explosiones de san Juan Ixhuatepec, terremotos); los hechos se
imponen, ademas la posicion del cronista delante de sus objetos
discursivos es distinta, asi como la sincronia de la produccién. Mas que
la critica del a forma, sobreviviente lo imprevisible del relato en una
serie de hechos que sorprenden a la sociedad y de la cual se confirma la
disolucidn del sistema politico mexicano.

En Entrada... encontramos dos crénicas especialmente extensas (sobre
los terremotos de 1985 y el movimiento estudiantil en la UNAM 1986-
1987), que al abrirse en enunciador a los detalles y la descripcion se
concede la licencia de los antecedentes que enmarca como “flashbacks”.
Ahora bien, esto no es lo comiin en las cronicas ensayos que presenta
una cierta desventaja cognitiva ya que demandan un conocimiento
previoal lector® para la resolucion de la instruccién. La informacién de
contexto o antecedentes ateniia ciertas desventajas pero no las resuelve;
el recorrido del cronista siempre es intenso mediante enunciados
interpretativos en la forma del presente historico detallado mediante y
proliferan lo enunciados en la forma del “presente historico”.

% Esto tal vez explica, a pesar su importancia reconocida, el relativo poco
conocimiento de Monsiviis allende las fronteras mexicanas: la particularidad y
profundidad del caso mexicano que demanda mayores competencias de
lectura, sobre quien no cuenta con los pardmetros mismos para interpretar las
parafrasis e identificar los niveles de distancia mediador-enunciadores
informates. Este hecho nos lo pudo confirmar el narrador cubano asentado en
Madrid, Jests Diaz en diciembre de 1999. Diaz dirigia la revista sobre asuntos
cubanos Encuentro, de la que Monsivais era colaborador.
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Contexto, antecedentes se conforman en codigo de lectura de los hechos.
Si los titulares ofrecen una instrucciéon de lectura, el estas macro-
estructuras de caracter mas amplio puede ser el principal instrumento
que el lector tiene para verificar dicha instruccién. Titulares, contexto,
antecedentes con los principales operadores que delimitan el campo
sobre el cual el discurso informativo se va decodificar.

Breve nota final

Con esta primera mirada queremos anudar el eje que forman una teoria
del discurso, su aplicacion a la prensa informativo para aplicar, indagar
sobre a pertinencia de algunas categorias explicativas en la obra
polifacética de este escritor-periodista. De principio, estas categorias
ofrecen una forma de navegar y recorrer el texto, no para asir su unidad o
solamente su coherencia lingiiistica, sino sobre todo, como nos lo ha
ensefiado Roland Barthes, apreciar su polifonia y dispersion; entender (o
elaborar mas preguntas) en torno a esos mecanismos discursivos de
dispersion / condensacion en una narraciéon de manifestaciones precisas,
de hechos aciagos y urgentes, o bien a macro-manifestaciones de eso que
alguna vez se llamo “cultura nacional”.
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