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Adriáo de Garay

e intereses que escapa frecuentemente a esquemas y
teorizaciones g«!neralizantes. Desde esta perspectiva,
me voy a permitir plantear algunas problemáticas en
torno a la cultura rock: su constitución, "esencia",
particularidades iniciales, lugar en México, así como
algunas líneas de investigación para futuros trabajos a
partir de una serie de interrogantes finales.

l. El interés de la juventud por la música es algo
que todo mundo considera evidente en estos días,
aunque los científicos sociales de hace algunos años
fueron sorprendidos inicialmente porque los jóvenes de
modo frecuente y espontáneo expresaban interés hacia
la música rock. Y es que el sentido del rock, en
cuanto medio de comunicación de masas, depende de
su relación con la cultura de los jóvenes.

La integración de música y cultura de los jóvenes
fue un proceso que se gestó en los años cincuenta,
simbolizada por una nueva forma de música: el
rock'n'roll. Si la juventud siempre había tenido
ídolos, la novedad del rock residió en que sus
principales intérpretes eran también jóvenes, procedían
de mundos similares, tenían intereses y preocupaciones
comunes. Es interesante observar cómo la juventud
logra identificarse a través de la música y no de otras
formas culturales; incluso ésta irá generando un proceso
de explosión y "contagio" cultural a otros campos
del arte (recuérdese el surgimient~ del arte-pop con
personajes como Andy Warhol).

A partir de entonces, el rock se ha convertido en
una actitud importante de la cultura juvenil (bailar,
comprar discos, poseer radio y tocadiscos, forma de
vestir y de cortarse el pelo, etc.). La llegada del
rock significó el comienzo de la cultura musical de la
juventud en Estados Unidos y la Gran Bretaña, y con
la emergencia de los Beatles, a principios de los años
sesentas, se expandió definitivamente a la mayoría de
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Adrián de Caray

de aferración jmaginaria a ese pasado, que tanto
los marcó y distinguió de las "viejas generaciones".
Cada generación de jóvenes ha producido -y produce-
sus valores e identidades propias, pero sólo con la
emergencia del rock se crea una diferencia abismal
entre la juventud y los "otros". (Veánse las sugerentes
crónicas de Carlos Monsiváis en Escenas de Pudor y
Liviandad. Ed. Grijalbo, 1988).

ll. El rock es una expresión cultural compuesta
por diversos elementos, pero su punto de arranque
inicial consiste en poseer un mensaje en última
instancia musical. El rock es y será siempre música,
es su lenguaje constitutivo y reproductivo a partir
del cual ha ido generando y articulando formas
culturales y de vida diversos. Para Carl Belz
(1974) "el rock fue desde el principio una mÚsica i

de protesta violenta contra la música del pasado".
Efectivamente, el rock logró sintetizar y congregar el
rechazo de las jóvenes generaciones hacia los valores
de la ética y cultura puritana-conservadora de la
segunda postguerra. Su fuerza inicial de ruptura con
determinadas formas culturales dominantes estuvo en
la innovación musical, pues representó una actitud
de energía, ritmo, escándalo, desorden y violencia
para los cultivadores de la "buena mÚsica", como los-productos 

de Frank Sinatra y Perry Como. De hecho, la
cultura rock abanderaba un sentimieato de subversión
juvenil, de verdadera respuesta culjural. Los ataques
de derecha e izquierda no se hicieron esperar. En
el interesante trabajo de Federic<1 Arana (1985) sobre
la historia del rock mexicano se encuentran varias
referencias a este asunto; veamos algunas reacciones
contra el rock:

"Un diputado norteamericano scñaló al rock 'como
un complot comunista destinado a minar la confianza
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Adrián de Garay

de este tipo: más aún, me parece que el significado
de la cultura rock, en su esencia musical, ha logrado
interpelar a amplios sectores sociales de la juventud,
constituyéndose en un lenguaje común y homogéneo,
por encima de caracterizaciones clasistas. El rock es
una música hecha por jóvenes, y que se pretende para
jóvenes también. La función del rock -dice por ahí
David Johansen- es curar a los adolescentes de su
malestar, de la crueldad mental que los aplasta. La
función de un conjunto de rock es hacerles sentir que !
no están solos.

Si el rock representó y es una ulternativa cultural
juvenil en el terreno de la forma musical, convirtiéndose
en un fenómeno internacional, en el campo de la
temática de las letras de sus canciones el camino fue
distinto y tardó algún tiempo en encontrar equilibrio.
Al principio, las letras no acompañaron casi de ningún
modo a la fuerte rebelión que significaba por sí misma
la música 1. Sin duda, hubo elementos nuevos, como
los juegos onomatopéyicos, no por casualidad tomados
de la cultura negra del jazz y del blues (Jones, 1977),
pero en general no representaban la misma fuerza \
que significó el descubrimiento rítmico y radicalmente
distinto de la música.

Basta revisar las letras de los primeros rocanroleros
para percatarse, en general, de una relativa distancia
entre éstas y la música. Indudablemente, las letras
poseen un significado desde el comienzo, y son de
alguna manera verbalizaciones del mundo vivido por
la juventud de la época. Pero mientras la música es
fuerte y subversiva, la temática de las composiciones
es generalmente simplista y espontánea y, en algunos
casos, hasta melosa y sentimental como las cantadas,
paradójicamente, por el mismo Elvis Presley (Cohn,
1970). Por supuesto, no era necesario que Elvis fuera
violento en sus letras, bastaba el ritmo musical y su
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Adrián de Garay

Por su parte, Frank Zappa, uno de los músicos
más virtuosos de~ rock, quien no s610 ha representado
una vanguardia musical inigualable, sino mantenido
una posici6n política clara y constante a lo largo de
muchos años y sabido integrar a su material musical
un "mensaje" político-social, fue además un pionero
en la introducci6n del teatro en la cultura rock. Para
Zappa (1978) "la música siempre es un comentario
sobre la sociedad", su sociedad, la p1astic peop1e, la
american drinks y los mass media. Incluso, es curioso
que en los Doors, uno de los grupos más completos
en la perspectiva de encontrar una correspondencia
música-letra, observemos que en su trabajo profesional
la música siempre fue lo esencial. El grandioso talento
intelectual de Jirn Morrison (1979) nos lo dice:

"Para mi, una canción nace con la música, en
primer lugar hay un sonido, un ritmo: luego escribo
la letra lo más rápido posible para no perder la onda
de la música hasta que música y letra se encuentran de
modo casi simultáneo".

:', El trayecto de más de treinta años de la cultura-
rock está lleno de variantes; podemos encontrar grupos \
de rock sumamente agresivos, corno los pertenecientes
a la llamada corriente del Heavy-Meta.l, pero con
letras muy pobres; o bien, música tranquila pero con
composiciones altamente politizadas o liberalizadoras,
como en el country-rock (Joan Baez, Jim Croce,
Cat Stevens); y también grupos que continúan en la
búsqueda de la unidad expresiva entre música y letra
(U2, Bruce Springsteen, Clash, Talking Heads).

En cualquier caso, a manera de hipótesis, parece
que el rock, como manifestaci6n de la cultura juvenil,
se expresa fundamentalmente en la ruptura que
representa la música. Esta hip6tesis es constatable en
países como el nuestro, donde el rock importado ha
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Adrián de Garay

producía un efecto hasta cierto punto desalentador por
lo simplista y, en ocasiones, banal contenido temático,
o bien resultaban ser parcialmente ajenas a la realidad
social y cultural del joven mexicano.

Incluso en Estados Unidos y la Gran Bretaña,
desde mediados de los sesentas, los grupos se ven
muchas veces obligados a publicar las letras de sus
canciones porque no siempre son entendibles. De ahí
la insistencia en que el rock se ha constituído en una
expresi6n juvenil por su música, por ese sentimiento de
fuerza, violencia y protesta que representa como c6digo
cultural contra lo meloso, mon6tono, cursi, etcétera.

1lI. La historia del rock nacional ha tenido tres
períodos (Roura, 1985) claramente diferenciables, a
saber: fines de los cincuentas y los sesentas, fines
de los sesentas y principios de los setentas y finales
de los setentas en adelante. El primer período se
caracteriz6 por ser en su mayoría una copia exacta del
rock elaborado en Estados Unidos con sus respectivas
traducciones al español (Black Jeans, Rebeldes del
Rock, Teen Tops, Locos del Ritmo). Claro que los
grupos mexicanos tuvieron el mérito de haber sido
los primeros en vocalizar en castellano; pero también
fueron, lamentablemente, los primeros en guardar
silencio cuando era necesario continuar con el grito.
Este período llega a su fin con la sustituci6n de los
estorbosos conjuntos por jóvenes solistas: Enrique
Guzmán se separa de los Teen Tops, César Costa de
Black J eans. El rock es reemplazado por la balada
II1oderna con Manzanero a la cabeza.

Pero se acercarían los setenta, y con ellos surgiría el
segundo período rocanrolero mexicano. En medio del
movimiento estudiantil de 1968, el país va descubriendo
a músicos llegados del norte de la República, receptores
y entusiastas difusores del american way ol lile. Este
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Adrián de Caray

quiere precisión y explicación mayores).
Hasta antes de los ochentas, s610 el Three Souls in

My Mind realizó canciones con giros políticos, diciendo
lo que pensaban sin temor a represalias. Su quinto
álbum, aparecido en 1977, contiene la pieza Nuestros
Impuestos (Roura, 1985):

"La familia de Echeverría a un gran viaje se piró/
Doña Esther y su marido se fueron a dar un ro1/ Y es
que nuestros impuestos están trabajando/ Y cada día
hay que pagar más/ La tira ya tiene lujosas patrullas
que cuestan un dinera1/ Los sardos tienen armas nuevas
pa apañar al personal".

Sin embargo, la agrupación acabó por repetir
fórmulas y hoyes un grupo absolutamente previsible;
perdió espontaneidad y se convirtió en un conjunto
única y exclusivamente de la Onda. Como dice Roura
(1985): "El TRI evidencia el inmovilismo de sus
integrantes y la añoranza de un pasado irrecuperable.
TRI es porque fue".

Evidentemente, con la amplia proliferación de
grupos de rock en México en la actualidad, es
difícil seguir y evaluar en este espacio la compleja
relación imperante entre estructura musical y contenido
letrístico; sin embargo, se puede afirmar que existe un
considerable consenso sobre la necesidad de producir
rock en español, y la gran mayoría de las agrupaciones
amateurs y profesionales lo están haciendo así. La
crisis por la que atraviesa nuestro país más que cerrar
respuestas, está produciendo un efecto de búsqueda de
alternativas propias, nacionales. Incluso, a los mismos
empresarios les resulta menos costoso traer a México
a Miguel Mateos o Radio Futura, por ejemplo, que a
Sting o Cindy Lauper.

IV. En este apartado interesa introducir algunas.aproximaciones 
teoréticas sobre el significado de la.128
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nadas relaciones de fuerza existentes en una sociedad
determinada; expresa los conflictos y contradicciones
sociales que se van constituyendo y articulando como
puntos de apoyo y resultado de estrategias comunica-
tivas diversificadas. Me voy a permitir citar a Frank
Zappa (1978), quien en dos entrevistas realizadas, una
a fines de los sesentas y otra en el ocaso de los seten-
tas, plantea desde la óptica de un "actor" de la cultura
rock, los efectos de recodificación de la industria cultu-
ral de dos movimientos juveniles "rockeros". En 1967,

'-- en el apogeo de la gloria psicodélica de San Francisco
comentó sarcásticamente lo siguiente:

"Todas las ciudades deben tener un lugar donde
puedan reunirse hippies de mentira, calabozos psi-
codé1icos que surjan de todas las esquinas de la calle.
Voy a ir a San Francisco, me compraré una peluca y
dormiré sobre el suelo del Ows1ey".

En 1977, estando en Inglaterra, ante la insistencia
del reportero, quien le asegura que el movimiento punk
tiene sus raíces sociales entre los jóvenes trabajadores
británicos, Zappa declara:

"En Estados Unidos todo el mundo sabe que eso
no es nada más que un producto prefabricado. Todo
el mundo 10 sabe, por eso me sorprende oir decir a
una persona que parece inteligente que aquí es un
movimiento con raíces. En los Estados Unidos el punk
es como cuando salió el 'surf', tenías a gente en Kansas
(en el centro del país) comprándose tablas de surf;
o los hippies, que se lanzaban a las comunas previo
aprovisionamiento de ropaje y accesorios para 'sentirse'
distintos. Así, ahora cuando la gente oye que el punk-
rock está pegando, ves a tipos que sin tener la menor
idea de cuáles son las imp1icaciones socio-politicas del
acontecimiento cultural, se atraviesan la mejilla con un
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dominio del rack extranjero.
Para muchos especialistas en la materia, dicho

fenómeno se debe a una estrategia pensada y racionali-
zada por el Estado y la clase dominante para manipu-
lar, enajenar y en última instancia controlar a lajuven-
tud. Según Roura (1985), para Alejandro Lora, del Tri:
"Si en estos momentos el Estado está apoyando el rack
es porque quiere tener a la juventud de su lado"; para
el guitarrista Sergio Arau, el Botellita de Jeréz: "La
verdad es que tanto el gobierno como los empresarios
privados nos han utilizado". Desde mi punto de vista,
se trata de una concepción que piensa a la juventud
como un ente pasivo, simple receptor de "mensajes"
ideológicos y de prácticas discursivas y procesos cultu-
rales impuestos "desde afuera". En el excelente trabajo
del comunicólogo Denis McQuail (1985), se encuentra
una síntesis del modelo teórico de la "dominación" que
se ha convertido en la única alternativa de análisis para
los estudiosos de la cultura rack.

Dicha concepción, tendencialmente niega a los
"sujetos-receptores" cualquier posibilidad de generar,
por cuenta propia, discursos y manifestaciones cultu-
rales particulares, y que los constituyen también en
"sujetos-emisores". El espacio relacional entre los su-
jetos juveniles rack eras y el Estado, la televisión y la
radio es problemático y contradictorio; es un terreno
en el cual reina la mayor pluralidad imaginable para la
producción de sentidos, con efectos significantes incon-
trolables e incontrolados. Entre la "necesidad" de ex-
presión cultural por parte de la juventud mexicana por
constituirse en sujeto con identidad propia, y la "nece-
sidad" de la industria cultural para recodificar y dar le
su propio sentido a los productos culturales y generar
los suyos, se ponen en juego un sinfin de significados
comunicacionales.

Hoyes importante iniciar un estudio capaz de
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