La cruz y la canana. (La rebelién cristera
en ¢l cine mexicano)

Eduardo dc la Vega Alfaro*

El escenario politico

El aparato gubernamental surgido como consccuencia de la Re-
volucién Mexicana de 1910-1917 fue, duranie su pnmera ela-
pa,laque vade 1918 a 1935, una estructura de poder sumamenlte
compleja y contradictoria. Pero ante todo, los nuevos gobernan-
les sc asumicron como herederos (y de hecho lo fueron) de la
gran tradicién liberal mexicana, surgida y desarrollada a través
de una permancnte lucha contra los sectores conscrvadores de
ascendencia catdlica. A nadic debe extrafiar entonces que una
de las primeras medidas adoptadas por Venustiano Carranza,
Ilfder de 1a faccién “constitucionalista”, faccién triunfadora de
1a Revolucidn, haya consistido en reforzar las leyes anticlerica-
les con el objeto de controlar el poder eclesidstico-conservador
que, durante el porfiriato, habfa logrado restablecer muchos de
sus privilegios y buena parte de su capacidad de control social.
Item mds: a lo largo de la lucha armada, los representantes del
poder eclesidstico se habfan cpuesto por todos los medios y con
todas sus fuerzas al cambio democrdtico-revolucionario, y tras
la llamada “decena trégica", los jerarcas catflicos habfan ofre-

*  Centro de Investigacién y Ensefisnza Cinematogrificas, Universidad de
Guadalajars.
Las primeras cuatro folografias de este articulo fueron tomadas de: Gus
tavo Casasola. Historia grdfica de la Revolacidn Mexicana 1900-1970.
México: Ed. Trillas, 1973, 2o ed. Las tres restantes pertenecen i la foto-
teca del CIEC.
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cido una bienvenida jubilosa a Huerta, a quien en el colmo del
servilismo reaccionario llegaron a considerar como el salvador
de México". De esta manera, la promulgacién de la Constitu-
cién de 1917 dejé listo el escenario para una nueva fase de la
aficja contienda entre el aparato ideolégico eclesidstico, encar-
nacién de la tradicién conservadora, y el aparato ideol6gico gu-
bernamental, controlado por los herederos de l1a tradici6n libe-
ral.! Como sefiala el historiador Alvaro Matute, los catélicos
“no ofrecicron una respuesta violenta cuando la Constitucién
entré en vigor. Los miembros del episcopado no sélo apenas si
protestaron contra el documento en su totalidad, sino incluso
contra los cuatro artfculos (3, 5, 27 y 130)", establecidos para
¢l control de la Iglesia. “Ello implicé —continda Matute— el
reconocimiento eclesidstico de la nueva legislacién y ¢l inicio
de una lucha por modificar aquellas partes que le afectaban di-
rectamente. Todo ello pone en evidencia el reconocimiento del
poder y la autoridad estatales, pero también el deseo de la Igle-
sia por tener mayor control social” . A partir de 1918, la Iglesia
iniciarfa una labor de zapa a través de organizaciones como la
YMCA, los Caballeros de Colén y otras instituciones utilizadas
como grupos de presién para modificar los decretos constitucio-
nales. La presion se irfa convirtiendo, 2 ojos de los gobernan-
ies, en una espiral de “desaffos" a la autoridad civil.

La nueva generacién de historiadores y analistas de la
polftica mexicana ha dejado suficientemente claro que, durante
la década de los veinte, €l poder gubernamental entraba en cri-
sis justo en los diversos perfodos de sucesién presidencial
(1920, 1924, 1928-29). Antes de que concluyera el mandato de
Venustiano Carranza, 1a llamada Rebelién de Agua Prieta ins-

1. mmanmMmummmamcm—
flicto Iglesin-Estado, sino de un conflicto entre dos sparatos ideolSgicos
del mismo Estado. La vigja idea de que en México opera, desde Ia instau-
racifn de las Leyes de Reforma, una separacién entre la Iglesia y el Go-
bierno (identificado comao Estado) es sencillamente srrénes. Ambas ing-
Lancias fmmmdammimmlmdepndﬂymtml'dcgum
Lo que se ha dado son contradicciones, & diversos niveles, por 1a apro-
piacitn de espacios de poder y control social. Como ya lo demasiraba el
joven Marx, ls separacifn entre 1a Iglesia y el Estado s un mito.
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talé en el control presidencial al “Bloque Sonora”, encabezado
por Alvaro Obregén, Plutarco Elfas Calles, Adolfo de la Huer-
ta, Amulfo R. G6mez, Francisco Serrano, Benjamfn Hill y Cos-
me Hinojosa, o sea, al grupo de estrategas que logrd el triunfo
de los constitucionalistas sobre los ejércitos populares de Villa
y Zapata. Las sucesiones de 1924 y 1928 dieron motivo a fero-
ces pugnas internas que, aunadas al asesinato de Obregdn ocu-
rrido en julio de 1928, terminaron por engendrar ¢l llamado
“maximato” encamado en la figura de Plutarco Elfas Calles, de
hecho el dltimo sobreviviente del famoso grupo sonorense. El
autonombrado “jefe miximo de la Revolucién”, mantendria un
arbitraje y un férreo control, no exento de pugnas y contradic-
ciones, sobre los tres presidentes (Emilio Portes Gil, Pascual
Oniz Rubio y Abelardo L. Rodriguez) que se sucedieron entre
1928 y 1934, El arribo al poder del michoacano Lizaro Cérde-
nas del Rfo inicid, ciertamente, una nucva ctapa cn la consoli-
dacidn del presidencialismo en México: los seis afios del gobier-
no cardenista representan la Gltima etapa del largo perfodo de
“reconstruccién nacional”.

Catblicos formados en el patio de la catedral poco antes
de la clausura de cultos.
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Plutarco Elfas Calles, ex profesor y ex alcohdlico, llegé a
la presidencia de la Repiblica en 1924 apoyado por Alvaro
Obregén y luego de haber desplazado por via violenta al Erupo
encabezado por otro miembro de la dinastfa sonorense: Adolfo
de la Huerta. Esto representd la muente o la desaparicién polfi-
ca, de la mejor faccién de la Revolucidn triunfante, faccién in-
tegrada por militares de amplia visién social como Salvador
Alvarado, Fortunaio Maycotte, Manuel Garcfa Vi gil, Rafael
Buelna y Céndido Aguilar. Instalado en la silla presidencial, Ca-
lles comenzd a dar rienda suelta al anticlericalismo guberna-
mental. Aprovechando el desaffo de los grupos catélicos que du-
rante el cuatricnio de Obregén habfan comenzado a cometer
“lagrantes violaciones™ a la Constitucién, Calles apoyd el es-
tablecimiento de una Iglesia Catélica Mexicana desligada de 1a
Curia romana (febrero de 1925) ¢ inicid la aplicacién rigurosa
del Antfculo 130 (que implicaba subordinar los cultos a las de-
cisiones federales), expulsando a un considerable nimero de re-
ligiosos de procedencia extranjera. Los grupos catélicos, aglu-
tinados en la Liga Nacional Defensora de 1a Libertad Religiosa
(LNDLR) fundada en 1925, asf como los jerarcas eclesidsticos,
respondicron a su vez con nuevos desaffos. El 14 de junio de
1926 Calles decreta una ley adicional para castigar los delitos
y faltas en materia de culto religioso, lo que pone en movimien-
t0 una maquinaria para la clausura de templos y conventos y pa-
ra la incautacién de escuelas catdlicas. En airada respuesta, la
LNDLR]lcvaalapﬂcﬁca!ammnsimdcm!msjunboim
comercial contra el gobiemo para obligario a derogar las leyes
promovidas y aplicadas por los dirigentes callistas. Ante la pos-
tura intransigente y radical de Calles, la LNDLR, encabezada por
el jalisciense Miguel Palomar y Vizcarra, decide pasar a la ac-
cidn armada.

La guerra de los cristeros
Nada es casual. La incitacién 2 la toma de armas proclamada

por la LNDLR tuvo eco inmediato y profundo en una zona de la
Repiblica Mexicana integrada por los estados de Jalisco, Mi-
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‘choacdn, Colima, Zacatecas, Guanajuato, Durango, Guerrero y
parte de Oaxaca; es decir, en una extensa regién eminentemen-
1e agrfcola en la que estaban asentados lo mismo campesinos
‘miserables a los que 1a Revolucién no habfa cumplido el repar-
1o de 1a tierra, que pequefios propietarios que se sentian amena-
‘zados por el propio reparto agrario. Unos y otros se lanzaron a
la guerra bajo la consigna “Dios, Patria y Libertad” y con la es-
peranza de lograr el respeto a sus creencias religiosas.

La religién de los cristeros —dice José Revueltas en su magis-
tral novela El luto humano— era la verdadera iglesia, hecha de
todos los pesares, de todos los rencores, de toda la miscria de
un pueblo oprimido por los hombres y la supersticién. Lla-
méhanse cristeros tomando ¢l nombre que sus propios enemi-
gos les habfan dado. Y la palabra ruda, brutal, arreligiosa, los
enorgullecfa pues en efecto estd llena de fuerza y contenido: ern
una suerte de didlogo entre el misticismo y la rabia, entre el pa-
vor y la crueldad: todo lo que hacia retroceder al hombre hasta
su yo antiguo y defender en Dios el derecho a la sangre y con
1a sangre afirmar una fe vaga, siniestra y atordida.

Por su parte, Jean Meyer, acaso el mds importante histo-
riador de la guerra de los cristeros afirma:

Movimiento complejo, abandonado & sus propias fuerzas, y que
arrastraba componentes regionalistas, econdmicos y religiosos,
¢! movimiento cristero era expresién de la mentalidad del ran-
chero. El ranchero, pequefio propietario, hurafio ¢ individualis-
1a, habia luchado siempre, con mayor o menar €xito, conira la
gran propiedad, y habia salvaguardado la libertad que este
“hombre a caballo™ ponia por encima de todos los bienes; pro-
fondamente enraizado en una fe catdlica patriarcal, la persecu-
¢ién de los sacerdotes y el cieme de las iglesias le lle alo
maés profundo, y nadie tuvo que incitarlo a levantarse.

En efecto, los rancheros y campesinos miserables de los
estados de Jalisco, Michoac4n y Guanajuato, habfan reacciona-
do, desde 1914, contra una serie de reglamentos considerados
como violatorios a las libertades de religidn, ensefianza y pro-

2. Jean Mever. El sinarquizno. ;Un fascismo mexicano? Joaquin Mortiz, p.
i8.
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piedad privada, llegando incluso a escenificar escaramuzas y
manifestaciones a las que se tuvo que oponer la fuerza del ejérci-
to constitucionalista. La lucha tenfa, pues, antecedentes muy in-
mediatos.

La violencia estallé en agosto de 1926 en el pequefio po-
blado de Chalchihuites, Zacatecas, cuando un grupo de campe-
sinos quisieron liberar al pdrroco del lugar. A partir de ese mo-
mento, la lucha se fue extendiendo por las zonas aledafias y fue
involucrando a miles de personas. Desde la fecha citada y has-
ta el término de las hostilidades, la rebelién cristera atravesé por
diversas :tapn.s} En la lucha intervinieron, por el lado de la
Iglesia, cuatro sectores més o menos definidos: las jerarqufas
cclesidsticas, cuya labor fue, cn la mayorfa de los casos, de con-
ciliacién y desacuerdo ante el uso de las armas; la Liga Nacio-
nal Defensora de la Libertad Religiosa, organizadora e impul-
sora de la guerra cristera; los no pocos sacerdotes de pucblos y
rancherfas que, a tftulo personal, participaron en la revuelta; y
el ejército cristero propiamente dicho, que llegd a reclutar alre-
dedor de 50 000 combatientes.

Como todas las guerras, la que los cristeros sostuvieron
contra el ejército federal fue cruenta, devastadora y desenca-
dené odios viscerales en ambos bandos. La tdctica guerrillera
empleada por los “soldados de Cristo Rey”, heredada de la Re-
voluci6n, mantuvo en jaque 2l ejército oficial hasta que la de-
rrota militar de aquéllos se fue haciendo cada vez m4s obvia.
Las evidencias de la derrota dicron paso a una serie de gestio-
nes diplométicas y conciliatorias, y, gracias a un acuerdo t4ci-
to, el conflicto llegd a su fin con la reanudacién de cultos efec-
tuada en junio de 1929. Durante mucho tiempo se supuso que
¢l movimiento cristero careci6 de una plataforma ideolégica di-

3. Sobre los antecedentes, origenes y desarrollo de este movimiento arma-
do, vednse: Alicia Olivers Sedano. Aspecios del conflicio religioso de
1926 a 1929. Sus antecedentes y consecuencias. INAH, 1966; Jean Meyer.
La eristiada. Siglo 00 Editores, 1973, 3 vol;; Francis Patrick Dooley.
Los cristeros, Calles y el catolicismo mezicano. Sep-Seientas, 1976; José
Disz y Ramdn Rodriguez. EI movimiento cristero. Sociedad y conflicto
en Los Altos de Jalisco. Nueva Imagen, 1979; y Victor Ceja Reyes. Los
cristeros. Crdnica de los que perdieron. Grijalbo, 1981, 2 vol,
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gamos sélida. Hoy se sabe que ¢l 1 de enero de 1928 los desta:
camentos cristeros de Michoacén y Jalisco juraron, “hasta ven-
cer o morir”, una Constitucién de 242 artfculos que, segin ellos,
debfa desplazar a las leyes promulgadas por los constituyentes
de Querétaro. La “Constitucidn de los cristeros” contenfa, ob-
viamente, caracterfsticas profundamente reaccionarias y pro re-
ligiosas; para no ir mds lejos, su artfculo primero afirmaba:
“Dios es el orden de todo lo que existe (...) La Nacién Mexica-
na, en cumplimiento de su principal obligacidn, reconoce y rin.

de vasallaje a Dios, Omnipotente y Supremo Creador del Uni-
verso™.

Cristeros de Jalisco en una misa.
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Cabe acotar que el término del conflicto religioso fue apre-
surado por el propio gobiemo provisional de Emilio Portes Gil,
en vista de que se aproximaban las nuevas elecciones presiden-
ciales y se temfa una alianza entre los cristeros y la faccién de
militares obregonistas comandada por Gonzalo Escobar (quien
finalmente se levant6 en armas en marzo de 1929); o entre los
“soldados de Cristo Rey” y los pantidarios del candidato oposi-
tor, José Vasconcelos. Los arreglos se llevafon a cabo sin el con-
sentimiento de los dirigentes de la LNDLR y sin considerar a los
sobrevivientes del ejército cristero (alrededor de 12 000). Tar-
de o temprano ambas instancias tuvieron que subordinarse al
pacto efectuado entre las altas jerarqufas eclesidsticas y los re-
presentantes gubermnamentales, encabezados por Portes ciL*
Hacia atrés, la guerra de los cristeros dej6 como saldo la consi-
derable cantidad de més de 80 000 muertos y, sobre todo, el des-
contento de los militantes y dirigentes ideolégicos que mantu-
vieron posturas intransigentes; hacia adelante, como sefiala Jean
Meyer, el gobiemo mexicano no incurrirfa en el error de provo-
car otro conflicto de esa naturaleza y adem4s comenzdé a olor-
gar concesiones que poco a poco permitirfan al aparato ecle-
sidstico recuperar espacios en materia de educacién y propiedad
privada. Porlo que respecta a la instituci6n religiosa, ésta aceptd
su condicién de entidad reglamentada por el Gobierno pero,
ciertamente, a partir de 1975, con la crisis institucional, ha re-
apatecido en el escenario polftico jugando cada vez més su pa-
pel como elemento conservador y emineniemente reaccionario.

4. Leos acuerdos entre 1s Tglesia v el gobizmo motivaron el desaliento de
ciertos nicleos catdlicos, incinidos grupos de combatientes cristeros que
en 1934 volvieron 2 levantarse en srmas, sisiados ea seis grandes regio-
nes, en lo gue s conoce como “segunda rebelién™ La lucha armada, de
escecs significecién en comparseitn con la primera y por lo tanto conde-
nads al fracaso, concluyé dursmte 1940, en parte sofocada por el gobier-
no cardenista, y en parie gracias a la labor diplomitica del propio presi-
dente.
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El reflejo en las artes: el corrido y la novela

El conflicto religioso de 1926-1929 sirvi6 de inspiracién a mu-
chas obras musicales y literarias. En tanto que nuevo movimien-
1o de caracterfsticas épicas, 12 rebelién cristera y sus trigicas vi-
cisitudes ayudaron a enriquecer las dos corrientes artfsticas mds
notables que habfa engendrado la Revolucién Mexicana: el co-
mido y la novela. La gesta de los “soldados de Cristo Rey” quedd
plasmada en corridos sobre las hazafias militares del ejército
cristero (De la toma de Mezquitic, Del combate del Encinal, Del
ataque del Teill, De los combates de San Julidn, De Tepatitldn,
De la guerra de San Juan de los Lagos, Del asalto a Dulces
nombres, elcétera), o sobre la vida y muerte de sus héroes po-
pulares (Del padre Pedroza, De Victoriano Ramirez El catorce,
De Epiracio Lamas, De Quirino Navarro, De Valentin de la Sie-
rra, De Casimiro Sepilveda, De Martin Dlaz, De Ramén Agui-
lar, De Florencio Estrada, Del general Gorostieta, Ell:él.ﬂl'a};s
Porlo que respecta a la Hamada “literatura cristera”, ésta fue en
su conjunto una produccidn estética mds rica y compleja. Sus
principales exponentes tomaron diversos partidos ante los acon-
tecimientos. Tal como lo sefiala el especialista Alvaro Ruiz
Abreu, las novelas

que nos ha entregado esta gucira (cristera) son més polfticas que
religiosas y més parciales, que realistas. Son de varios tipos: las
moralizanies, promotoras de un pafs democrético y libre guia-
do por el clero que emradicaria la Constitucién de 1917, ejem-
plo de un liberalismo que esclaviza 2 los mexicanos: Hécror
(1930) y Jakel (1935), del sacerdote David G. Ramirez (que fir-
maba con el seudénimo Jorge Gram), y La virgen de los criste-
ros (1934) de Femando Robles; las novelas anticristeras como
Los cristeros (1937) y Juan del riel (1942)° de José Guadalupe
de Anda, y, por dltimo, las ‘imparciales’: Pensativa (Premio
Lanz Duret, 1944) de Jesis Goytortia Santos y Rescoldo (Los

5. Cfr. Alicia Olivera de Bonfil. La literatura cristera. México: INAH, 1970.
Ls historisdara compila 21 corridos cristeros, algunos de los cuales ya
hemos citada,

6. Enrealidad, Juan del riel no es, rigurosemente, una novela cristers; sélo
en algunes de sus pigines se hace referencia al conflicto armado.
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dltimas cristeros), (1961}, de Antonio Estrada. Este pufiado de
obras ha constituido sus propics mitos, so propia visidn de la
historia de México, y Ia ha edificado sobre las ruinas de la gue-
rra, sus apostoles y sus mértires, sus victimas y sus verdugos.
En esta empresa, la novela cristera sefiala a los responsables: el
Estado mexicano y la Constitucidn que llevd al poder a Carran-
za, Obregén y a Calles, caudillos que hicieron un lugar comiin
de la antidemocracia y 1a tiranfa. Algunas de estas obras afir-
man que el clero fue el enemigo principal de los mexicanos, zo-
rro astuto que engafid al pueblo y lo condujo a una guerra para
defender sus antiguos privilegios. También se escribid sobre los
crisleros pero sin tomar partido, y se hizo una literatura com-
pacta y de calidad (...).

A la lista proporcionada por Ruiz Abreo habria que agre-
par otros titulos imponantes: jAy Jalisco ... no te rajes! La gue-
rra santa (1937), de Aurelio Robles Castillo; Enrre las patas de
los caballos (1953), de Luis Rivero del Val, Los bragados
(1942), de José Guadalupe de Anda; y Cristo Rey o la persecu-
¢ién (1953), de Alberto Quiroz. La primera y tercera deben agre-
garse a las anticristeras; la segunda a las pro cristeras y la cuar-
ta a las “imparciales”.

Un tanto al margen quedar{an entonces algunas de las pgi-
nas evocativas de la espléndida novela El luto humano (1943),
del yacitado José€ Revueltas; Los recuerdos del porvenir (1936),
¢l magnffico texto de Elena Garro gue utiliza la guerra cristera
como digno marco para narrar una historia de amor loco dentro
del género que abusivaments sz ha denominado como “realis-
mo mégico™; y algunos pasajes (pp. 92-127 y 408-443) de otra
novela excelente: José Trigo (1966) de Femando del Paso.

Las imdgenes flimicas

En contraste con la produccién de corridos y novelas, el cine
mexicano apenas si se ha ocupado de la guerra de los cristeros.
Indolencia, feroz censura politica, temor ¢ incapacidad creati-
va: tales son algunas de las causas que explican en buena medi-
da, esa especie de olvido por pane de los cineastas mexicanos
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de Los Alios, Jalisco.

para llevar a la pantalla 1a complejidad estructural de la rebe-
lién cristera. Pero, comencemos por el principio.

Luego de un perfodo muy dindmico y, segin parece, de re-
sultados brillantes, mismo que se corresponde con los afios de
la fase armada de 1a Revolucidén Mexicana, el cine nacional fue
dejando atrds la estética realista-documental para adentrarse en
los escabrosos territorios de la ficcién o “narratividad”, Justo
en 1917, afic del Congreso Constituyente de Querctaro, un nu-
trido grupo de entusiastas provenientes de la burguesfa y la pe-
quefia-burguesfa, clases inafectadas por la lucha armada, dio
principio a la aventura de edificar una auiéntica industria f{lmi-
ca nacional. Esta aventura formd parie del proyecio de desarro-
llo capitalista implantado por los constitucionalistas. Obede-
ciendo a las pautas de “reconstruccién nacional”, el cine
mexicano producido durante los afios 1917-1920, da la espalda
a la realidad, lo que equivale a decir que, o bien se exaltan las
bondades del régimen carrancista a través de documentales pa-
trocinados por el propio gobiemo; o bien nuestros pioneros se
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dedican a la realizacién de cintas, en su mayorfa inocuas, que
irdn esbozando los temas ¥y géneros que habrdn de desarrollar-
se en las décadas posteriores: la comedia ranchera ¥y provincia-
na, el melodrama lacrimégeno, el cine histérico-biogréfico, las
peliculas de aventuras, las exaliaciones prostibularias y cuestio-
nes por el estilo.

La década de los veinte y su compleja e inestable situacidn
polltico-social no permite otra cosa que prolongar esa situacidn,
con el agravante de que los productos fMimicos mexicanos no lo-
gran ganarse ni siquiera el mercado intemo: un mercado avasa-
llado por pelfculas provenientes de Hollywood y Europa, cuya
mejor calidad se impone, hasta la fecha, en el gusto de los con-
sumidores de cine.

La construccién de una industria cinematogrifica mexica-
na sc convirtié en un suefio imposible de llevar a cabo. Por lo
1anto no logré consolidarse lo que aquf podrfamos denominar
como una “burguesfa fllmica” con caracterfsticas propias. Por
lo demds, los gobiemnos de Obregén ¥ Calles, lejos de estimu-
lar a esa burguesfa fllmica cerrando las fronteras a la abruma-
dora produccién cinematogréfica estadounidense, cosa impo-
sible de realizar, optaron por desdefiar todo lo relativo a la
creacidn de una estructura industrial del cine. Amparados en los
turbios “Tratados de Bucareli” (1923) que determinaron el res-
peto a los consorcios noneamericanos, los industriales holly-
woodenses inundaron el mercado intemo con todo tipo de pe-
Ifculas sin que los mediocres productores mexicanos pudieran
hacer otra cosa que intentar un cine doméstico ¥ provinciano de
la menor relevancia. Pero, ademés, el Estado comandado porlos
sonorenses se cuidé muy bien de que los cineastas no filmaran
testimonios referidos a las muertes de Villa, Sermano y Gémez;
0 a las revueltas de De 1a Hueria y Escobar. Esta operacién cen-
sora tvo, sin embargo, algunos matices por 1o que se reficre al
conflicto religioso y a la guerra conira los cristeros.

Si la polftica antirreligiosa de Calles condujo a éste a apo-
yar, en 1925, la creacién de una Iglesia Apostdlica Mexicana
independiente del Vaticano, y por lo tanto m4s manipulable, en
dicho afio el norteamericano William PS. Earle fue capaz de
producir El milagro de la Guadalupana, melodrama edificante
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sobre las “apariciones del Tepeyac” y los consiguientes mila-
gros. Apenas terminada la pelicula, Earle y su equipo fueron
acusados de fraude por lo que tuvieron que huir a Hollywood.
Por mi parte no descano la posibilidad de que el cineasta nor-
teamericano haya tenido que salir del pafs acaso amenazado por
sus manifiestas simpatfas, inconcebibles en esa época, en pro
de la religiosidad de los mexicanos.

Simpatizantes o militantes del movimiento cristero, debie-
ron realizar, editar y exhibir de manera andnima y clandestina,
¢l documental Historia de la persecucidn religiosa en México,
cuyo afio de produccidn se desconoce, pero cuya condicién de
mudez nos hace ubicarlo hacia 1928. De dicho documental nos
han llegado fragmentos en los que pueden verse concentracio-
nes religiosas, procesiones anteriores a la cancelacidn de cul-
tos, y a Obregén y Serrano saludando a un contingente de la
CROM que marcha en apoyo a la polftica antirreligiosa del cau-
dillo. Al parecer dicho testimonio jamés se¢ estren6 formalmen-
te en México, pero de seguro sf fue visto por los grupos catéli-
cos de la época. Acaso la pelfcula queria registrar el punto de
vista de los perseguidos para demostrar la barbarie de los jefes
revolucionarios aduefiados del poder polftico. Ello nos hace
plantear la hip6tesis de que el movimiento cristero generd sus
propios cronistas fllmicos y que por lo tanio, Historia de la per-
secucién religiosa en México no debid ser caso dnico. Por 1lti-
mo, se sabe que, en 1928, el cineasta oficialista Manuel R. Oje-
da realizé una curiosa cinta patrocinada por el Instituto de
Geograffa Nacional, o sea, de aparente produccidn estatal. En
El coloso de mdrmol, que 12l era el titulo del filme, se elogiaba
el progreso alcanzado por el México posrevolucionario y se con-
denaba a sus encmigos “retardatarios” y “ocultos™ que, aunque
no se les mencionaba directamente, no podfan ser otros que los
cristeros, por entonces agazapados en las sierras de 1a regién
centro-occidente del pafs. No resulta casual que la pelicula ha-
ya tenido el honor de ser estrenada en el mism{simo Teatro Na-
cional.

Lo cierto es que los casos de El milagro de la Guadalupa-
na, Historia de la persecucién religiosa en México y El coloso
de mdrmol no lograron rebasar las limitaciones de la censura o
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de la perspectiva oficial. Y el hecho es que la guerra cristera,
pese a su importancia como fendmeno sociopolftico, quedé co-
mo uno de los temas proscritos para el cine hasta que nuevas
coyunturas permitieron abordarla de manera franca y directa.

LISTAS ui o4

N-DEL DISTRITO

Manifestacidn de la CROM en apoyo al general Calles.

Sucedié en Jalisco

Como ya ha quedado implicito en piginas anteriores, el estado
de Jalisco aportd a la rebelién cristera muchos de sus ideélogos,
militantes y combatientes. Jalisco fue ademds, ¥ por ldgica, uno
de los principales escenarios de la atroz lucha entre el ejército
federal y el “ejército de Cristo Rey"”. El historiador José Maria
Murid ha sintetizado muy bien las vicisitudes del movimiento
cristero en el territorio jalisciense:

Al endurecerse las relaciones entre |3 Iglesia y el Estado a par-
tir de 1926, los obreros tendfan a distanciarse cada vez més de
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los politicos catdlicos en virtud de que las condiciones labora-
les preconizadas por éstos eran muy inferiores a las que garan-
tizaba ya el poder civil. En cambio, los campesinos de aquellos
lugares, como Los Altos de Jalisco, donde las tierras aprovecha-
bies se habian dividido desde hacfa mucho tiempo, mds bien
tendian a engrosar las filas clericales en aras de defender sus
medios de subsisiencia ante un reparto agrario generalizado
que, deseoso de combatir a los grandes terratenientes, no discri-
minaba & los pequefios propictarios.

Estos fueron los que, a lo largo de casi tres afios —desde agos-
to de 1926 hasta junio de 1929— combatieron en Jalisco dis-
puestos a sufrir hasta las (ltimas consecuencias que pudiera aca-
mrearles su fidelidad al supremo organismo apostélico; por el
contrario, foe ésie el gue no estuvo & la altura del sacrificio.

Segtin Murid, en diciembre de 1926

las repercusiones en Jalisco empezaron a aflorar. El 22 de di-
ciembre, con la bendicidn del pirroco, 27 hombees al grito de
“Yiva Crisio Rey” formaron el primer contingente rebelde en
San Juan, bajo ¢l mando de Miguel Heméndez y Victoriano Ra-
mirez, alias El catorce.

Los primeros mesas de 1927, el movimiento se fue extendien-
do en Jalisco, andirquica pero exitosamente, sin més guias mili-
tares que los civiles Anacleto Gonzélez Flores y Miguel Gémez
Loza. Pero el primero fue aprebendido y fusilado en abril. Sin
embargo, anies de terminar es¢ mismo mes, ¢l brote alcanzé en
Jalisco la suficients foerza como para ocupar la atencidn del
ejército federal en pleno. Los repetidos atagues sobre estacio-
nes y vias de ferrocarril culminaron cuando las fuoerzas rebeldes
descarrilaron cerca de La Barca ¢l convoy que iba a México. Si
bien el asalio dejd mocho dinero en manos de los insurrectos,
sus inmediatas consecuencias les resultaron muy nocivas, pues
el gobierno federal resolvid lanzar una foerts ofensiva sobre Los
Los resnltados permitieron al Secretario de Guerra y Marina de-
clarar terminada la campafia contra los rebeldes de Jalisco. Pe-
o el descenso de las actividades belicosas fue mds bien debido
a una reorganizacién que primero hizo Miguel Gémez Loza, go-
bernador provisional del estado, y luego a Enrique Gorosticta,
¢l jefe militar.

Antes de extinguirse 1927, la evidente revivificacién de las ma-
niobras cristeras, hizo pensar 2 la Liga (LNDLR) en la posibili-
dad de un triunfo total. Pero desde el arribo a México, en ¢l mes
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de octubre, del nuevo embajador de Estados Unidos, Dwigth W.
Momrow, se empezaron a dar los primeros pasos hasta lograr el
acercamiento entre la jerarquia eclesidstica y las auntoridades ci-
viles que pudlfmn acabar con el conflicto sin tomar en cuenta
alaLiga (...).

Por todo lo anterior no resulta casual que también el esta-
do de Jalisco haya producido a uno de los novelistas m4s im-
portantes de todos cuantos escribieron sobre la insurreccion
cristera: José Guadalupe de Anda y de Alba (1880-1950).

Nativo de San Juan de los Lagos ¢ hijo de un poeta y pe-
riodista provinciano, De Anda se convirtié en trabajador ferro-
carrilero y en 1914 se incorpord a la Revolucién, Después de
ser diputado por el distrito de Los Altos (1918) y senador por
su estado natal (1930), inici6 sus actividades como escritor y
bajo la notable influencia de su paisano Mariano Azucla (Andrés
Pérez, maderista, Los de abajo, eicéera), en 1937 publica su
primera novela: Los cristeros (La guerra santa en Los Altos),
descrita por él mismo como una violenta denuncia sobre “la ra-
pacidad, y la perfidia de los curas, acejotaemeros, hacendados
y liguistas, que se han quedado muy tranguilos en sus casas,
mientras esta gente bronca y generosa de los campos altefios se
mala todos los dfas (...)". En Las cristeros De Anda describi6,
a veces con lujo de detalle, varios de los hechos que tuvieron
lugar en la regién de la que era oriundo, logrando una excelen-
le cronica de lo que a sus 0jos fue una guerra tan bérbara como
iniitil. Ciertamente su visi6n del conflicto es parcial pero eso no
le resta su principal mérito: 12 critica virulenta a 12 estructura
del poder eclesidstico.

La novela de De Anda se publicS en plena era cardenista,
formando parte de las inguietudes del “nacionalismo revolucio-
nario” impulsado desde la cipula gubemnamental. Para enton-
ces, el cine mexicano habfa experimentado cambios importan-
tes. Un hecho “providencial", la llegada de los sistemas sonoros,
habfa convertido moment4neamente a Hollywood en un impe-
rio tambaleante. La barrera ideomética habfa generado una cri-

1. José Maria Muris. “Los cristeros de Jalisco”, Unomdsuno, 7 de maya de
1588,
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sis de mercados que 10§ productores hollywoodenses no pudie-
ron superar ni siquiera conla elaboraci6n de una serie de pelfcu-
las habladas en castellano (el famoso “cine hispano™). Esto
abri6 una coyuntura para que un nuevo grupo de entusiastas ini-
ciara en 1929 los primeros experimentos tendientes a hacer un
cine sonoro “auténticamente nacional . Durante los conflictivos
afios del “maximato callista”, esos experimentos s fueron per-
feccionando hasta lograr la primera pelfcula estrictamente s0-
nora del cine mexicano (Santa, 1931) v, también, las primeras
obras notables en 1a historia del cine mexicano de ficcién (La
mujer del puerto, El compadre Mendoza, Dos monjes, Redes,
Chucho el Roto, Janitzio, eicéiera), todas ellas filmadas cntre
1933 y 1935, Apenas iniciado su régimen, Lézaro Cérdenas
habfa apoyado la creacién de un cine nacionalista y revolucio-
nario con la produccidn de cintas como jVdmonos con Pancho
Villa! (Fernando de Fuentes, 1935), auténtica obra maestra que
sintetizaba las corrientes estéticas més valiosas emanadas de la
Revolucién Mexicana: la novela, el corrido, el documental y la
pintura mural. Pero otra veriientc del nacionalismo cinema-
togrfico mexicano, la representada por las comedias folcléri-
cas y costumbristas (Alld en el rancho grande, 1936, y sus se-
cuelas), logré un clamoroso e inesperado €xito continental que
permiti6, al fin, consolidar una industria fiimica. Organizados
en 1934 como Asociacién de Productores de Peliculas, los inte-
grantes de la incipiente burguesia flilmica mexicana se rcorga-
nizan en 1936 bajo el genérico de Asociacién de Productores
Cinematografistas de México, estructura corporativa que ya ex-
presa la madurez y la ideologfa de clase de sus agremiados.

Al finalizar el cardenismo esa burguesia cinematogrifica
ya habfa sentado sus reales y estaba presia a vivirel perfodo de
apogeo o de “vacas gordas™. El régimen derechista y pro catdli-
co del poblano Manuel Avila Camacho y la situacién provoca-
da por la segunda guerra mundial colaborarfan poderosamente
en ese auge y, al mismo tiempo, permilirfan una nueva labor de
zapa por parie de los grupos cclesidsticos, misma que alcanzd
al medio cinematogrifico. Con ¢l pretexto de que México re-
querfa hacer un cine que uniera ideolégicamente a la nacién
frente a los peligros de 1a guerra, entre 1940 y 1942 se filmaron
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scndas versiones del “Milagro del Tepeyac™: La reina de Méxi-
co, La Virgen morena y La Virgen que forjé una patria. Las dos
ultimas, dirigidas respectivamente por Gabriel Soria y Julio
Bracho, tuvieron como argumentistas y “asesores” al jesuita
Carlos Marfa de Heredia y a jRené Capistrdn Garza!, ex diri-
gente de la LNDLR e idedlogo del movimiento cristero. Huelga
decir que la perspectiva con que se realizaron ambas pelfculas
result6 ultrarreaccionaria, similar a la visién que sobre el porfi-
riato mantuvieron otras cintas de la época: En tiempos de don
Porfirio, jAy qué tiempos sefior don Simén!, Yo bailé con don
Porfirio, El globo de Cantolla, México de mis amores, Lo que
va de ayer a hoy, elcélera. Hacia fines de aquel perfodo asigna-
do por la autocomplacencia y el escapismo, irrumpe una pelfcu-
la que por varios motivos habrfa de resultar insélita en la histo-
ria del cine mexicano de la década de los cuarenta y de décadas
subsecuentes: Sucedid en Jalisco o Los cristeros, adaptacién de
la novela de José Guadalupe de Anda. Su productor, director y
adaptador, Raidl de Anda, nacido en México, D.F. en 1908 y pri-
mo del novelista, habfa desarrollado una carrera fllmica que se
inici6 en los albores mismos del cine sonoro nacional partici-
pando como extra en Santa. Antes de acometer Sucedid en Ja-
lisco o Los cristeros, De Anda habfa sido intérpetre de muchas
cintas sobre héroes rancheros (E! rayo de Sinaloa, E! impostor,
Juan Pistolas, Alld en El Bajio), en las que demostré sus capa-
cidades para la charrerfa, oficio ejercido por &1, de manera pro-
fesional, en la década de los veinte, El debut de De Anda como
director habia ocurride, de manera improvisada, en su produc-
cién La tierra del mariachi (1937), cinta de exaltacién verndcu-
1a al estado de Jalisco. Pero su logro comercial mds evidente lo
habfa alcanzado con 1a saga de £ charro negro (1940), todo un
catdlogo de mitologia pupular.“

8. Sobre ls vida y obra de este realizador cinematogrifico, véase: Eduardo
de la Vega Alfaro. Radl de Ands. Coleccién Cineastas de México. Uni-
versidad de Guadalajera, CEC, 1989,
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L uis Aguilar, Carlos Lépez Moctezuma y Tito Junco
en Sucedid en Jalisco,

De Anda comprd a su pariente los derechos para adaptar
Los cristeros; el rodaje de 12 pelfcula dio comienzo en los pri-
meras dias de julio de 1946. Ya con el tftulo con que actualmen-
te se le conoce, la cinta se estrend el 12 de diciembre de 1947
en ¢l cine Savoy de 1a capital mexicana, donde se mantuvo por
mds de cuatro semanas. Sucedid en Jalisco o Los cristeros fue
pues, una obra filmica que para su época result§ bastante taqui-
llera, La produccidn de este filme permite suponer cierto rela-
jamiento de 1a censura cinematogrifica oficial que, desde el fin
del conflicto religioso, no habfa permitide ni 1a menor alusidn a
la lucha que enfrentd oprobiosamente a los sectores catdlicos
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contra el gobiemo pnsrcvutucimaﬁu.g Pero la distensién de la
censura sélo fue posible gracias a que la pelfcula de De Anda
finalmente asumié una perspectiva favorable a Ia tan llevada y
trafda “unidad nacional” pregonada por Avila Camacho. Sinem-
bargo, habrd que advertir que més por incapacidad que por te-
mor a las disposiciones oficiales, De Anda sélo tom6 de la no-
vela de su primo algunos elementos y ciertos personajes para
realizar una cinta inocua y por lo tanto ajena a la ferocidad de-
moledoramente critica y a la denuncia contra los gufas ecle-
sidsticos (reaccionarios hasta la médula y promotores de la
“danza macabra” en Los Altos de Jalisco), elementos que daban
fuerza y coherencia al texto literario en que se basaba. El reali-
zador prefirié deslizarse por rumbos menos cdusticos que los
sugeridos por la narracién. De esta forma, quedd una obra cier-
tamente convencional a pesar de los inguietantes temas que a
cada momento surgfan en ella. De Anda no supo o no pudo apro-
vechar en toda su contundencia una oportunidad que ya no habré
de repetirse por mucho tiempo.

Canceladas de antemano sus opciones criticas o rigurosa-
mente €picas, la pelfcula deja abierta la via para un andlisis de
situaciones y personajes, muy propio para encarar cualguier me-
lodrama basado en textos o referencias literarias. Las primeras
imdgenes hacfan explicito un contenido casi religioso: tomas so-
bre un cielo de atardecer un tanto nebuloso y, desde ahi, un im-
pecable rilr-down que culminaba en el full-shor de un paisaje

9. El ejemplo més claro dz allo 1o constintyd &l casa de 1= cints jdy, Jalis
co, no iz rajes!, realizads en los elbores del avilacamachismo por Joseli-
o Redrigeez con Jorge Negrete y Gloria Marin. Tedricamente, la cinta
se basd en 2] libro homénimo del jalisciense Awrelio Robles Castillo, una
de las primeras novelas cristeras. Sin embergo, jAy, Jalisco, no te rajes!
resulid une pelicula folclérice, cuyo inico vinculo con la realidad Io cons-
Hruyd su vege elusion s Ia vida de Rodolfo Alvarer del Castillo, alias Ef
Remington, famoso pisiolero jalisciense. O zea que de la novels de Ro-
bles Castillo sGlo se tomaron ef tiulo ¥ un personaje bestante secunda-
rio. Pero no fue todo. En 1943, el propio Robles Castillo hizo st debut y
despedida como direcior con la cints £] amerralladora, con Pedro Infan-
te ¥ Margarita Mora. Realizads como una especie de secuels de Ay, Ja-
lisco, no 1e rajes!, El ameiralladora tampoco hizo referencia alguna e la
lucha de los *soldados de Cristo Rey™.

138




bucélico, tipico de cualguier drama ranchero. Después de lar-
gas escenas de rezos aparecia el cuadro familiar en el que ya se
esbozaban los prototipos y caracteres. Desde ese momento, la
abuela dofia Engracia (la infaltable Sara Garcfa), delata su fa-
natismo, su intolerancia y su autoritarismo feroz. Consecuente
con los rasgos defectuosos del cardcter del personaje, De Anda
la presenta como una anciana renga y furibunda hasta la carica-
tura. Atentando contra su propio mito de “cabecita blanca ins-
titucional”, dofia Engracia-Garcfa ¢s capaz de calificar a su
nieto, ¢l liberal Felipe, de “Judas™; de amenazarlo con una es-
copeta, de expulsarlo del seno familiar e incluso de pretender
matarlo después de haber rezado un Padrenuestro como ul-
timdtum irdnico; o incluso de espetarle que si en algin momen-
to llega a enfrentarse con el rebelde Policarpo, su hermano,
*10jald seas td el que muera!™, Tal intransigencia es resultado
de una religiosidad e ignorancia que la llevan a suponer que un
avién que arroja desde lo alto propaganda gubernamental ¢s una
“mdquina del demonio”, a la que conjura con velas “sagradas”
y campanitas. Mds alld de la viejita grufiona de Los tres Garcla
(Ismael Rodriguez, 1946), dofia Engracia se complace en toda
clase de gestos autoritarios: obliga a sus familiares a descalzar-
se para cumplir estoicamente con la manda de una peregrina-
cién, y ordena a sus mozos que se coloquen nopales espinosos
en el pecho y la espalda para que les sea perdonada la lujuria.
De més estd decir que al final 1a abuela cambia radicalmente su
actitud y, en aras de la conciliacién familiar, acepta sus errores
y defectos. Sin esa elemental forma de happy ending ¢l cineas-
ta hubiera logrado, con todo, una forma de desmitificacién de
1a figura matemna, adelantada en muchos afios a las fallidas pre-
tensiones de Luis Alcoriza en Mecdnica nacional (1970), don-
de 1a propia Sara Garcfa se vefa transformada en una abuelita
picardienta, glotona y manipuladora sentimental.

Bien representado por Tito Junco, Policarpo Bermiidez es
el nieto modelo apegado a las estrictas normas de la abuela pa-
triarcal. Nunca es condenado por su actitud de convertirse en
militante cristero: su rebeldfa se debe en parte al azar y en par-
te a la violencia imperante. Es también el hombre noble, va-
lentén y mujeriego que sin embargo se doblega y acobarda an-
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ie la joven catdlica Maria (Amanda del Llano) de la que se ha
enamorado “'sinceramente”. Pero sobre todo es el prototipo ja-
lisciense que lleva la imprescindible serenata y que en algin
momento proclama: *jQué lindo es nuestro cacho de patria; con
razén dicen que Jalisco es la tierra de Marfa Santfsima". Con ta-
les virtudes, Policarpo-Junco, no podfa ser otra cosa que un bri-
llante coronel cristero, incapaz de despojar a los ricos para que
sus hucstes sobrevivan, y ¢l jefe de unos “soldados de Cristo
Rey" mds bien chistosos, que para matar ¢l aburrimiento y las
largas jornadas en espera de comida y armamento,se dedican a
cantar coplas anles puestas en boca del alrer ego literario del es-
critor michoacano José Rubén Romero (La vida indtil de Pito
Pérez, Contreras Torres, 1943): “Siempre el pobre (sic) desme-
rece,/cuando muchacho apaleado,/cuando soltero solda-
do,/cuando marido comudo/y de viejo abandonado:/ ;qué favor
le debo al sol por haberme calentado?”, El Policarpo cinemalo-
grifico contrasta con su correspondiente literario en que jamds
da muestras de ambiciones arribistas o de hambre de poder, lo
cual lo convierie en un personaje menos significativo.

Por su pane, don Ramén (Arturo Soto Rangel), doda Ma-
ria (Maria Gentil Arcos), don Alejo (el siempre espléndido
Eduardo Nanche Arozamena) y la joven Marta son buenos per-
sonajes “de fondo". Sin caer en las meras comparsas, los tres
primeros funcionan a momentos como los lestigos mds conster-
nados de una situacién familiar y social que tiende a volverse
cadlica ¢ intolerable. De Anda propone un detalle acaso “veris-
1a”, ¢l tio Alejo siempre estd rascindose las axilas, lo que dela-
ta su condicidn de ranchero plagado de garrapatas. Maria, en
cambio, representa a todas las mujeres catdlicas que apoyaron
la lucha armada de los crisieros aprovisionando alimentos y mu-
niciones y exponiéndose al encarcelamiento o la muerte.

La armonfa y la solidaridad de la familia Bermddez queda
rota con el relomo de Felipe Bermidez, el hijo menor; es el
“héroe positivo" que cuenta con todas las simpatfas del director
(por algo lo interpreta Luis Aguilar, actor “exclusivo” de la em-
presa fllmica de De Anda), simpatfas mds acentuadas adn que
las que José Guadalupe de Anda reservaba para su criatura lite-
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raria. Aese respecto, dice Ruiz Abreu en su prélogo a la edicidn
mis reciente de Los cristeros:

Felipe, ex seminarista, parece ¢l wdrico de la situacién, suella
ideas positivistas y es ¢l cardcter mds amable, digno y humano
de toda Ia novela (...) Pueblos y aldeas incendiadas, los campos
arrasados, lfamilias divididas, lemor constante, venganzas inau-
ditas, vemos en Los cristeros, y al final, Felipe, la conciencia
de tania irracionalidad, comprende que todo ha sido indtil. S6lo
€1 ve que l1a lucha ha carecido de objetivos y fines, que 10s mi-
les de muertos no han peleado por una causa social justa.

Como digno enviado del gobemnador para apaciguar la zo-
na de Los Allos, Felipe-Aguilar dice frases como “el gobiemo
no quiere despojarlos de su religion, dnicamente quiere que ésa
se reglamente”; y ¢l ¢jemplo mds cvidente de ello es €l mismo:
herido en 1a balacera final, descubre su pecho adomado por un
escapulario y es que, pese a todo, no ha dejado de ser catélico.
Como portador de los designios oficiales, Felipe es incapaz de
aprovecharse de la situacién: acepla con una sonrisa que la mu-
jer que ama esté a su vez enamorada de Policarpo; no delata a
nadie de su familia, ni mucho menos comete crimenes arbitra-
rios: su actitud estoica termina por convencer & la abuela y al
hermano de que eran ellos los equivocados.

Finalmente, dos actuaciones “de cuadro” evitan que la cin-
1a se complazca totalmente en el melodrama familiar de vieja
estirpe: Carlos Lépez Moctezuma es algo asi como un cristero-
villano, ambicioso y traidor; comandante de una gavilla de de-
salmados que se dedican al sagqueo de pueblos y haciendas, su
personaje anticipa en alguna medida a los cristeros monstruo-
sos de A paso de cojo (Luis Alcoriza, 1978). Pero su calidad de
macho-malvado, muy bien representada, lo emparenta con cier-
1os personajes de Mariano Azuela o de Martin Luis Guzmin.
Otro tanto puede decirse de Victor Parra, que caracteriza con
gran precisién y sobriedad a un militar autoritario para el que
los rancheros del rumbo “son arafias que no pican” ¥ “charritos
borloteros™; desde su perspectiva, los cristeros “no dan la me-
dida" y la tolerancia con los rebeldes es una “14ctica reacciona-
ria de tiempos de don porfiado™.
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Si El charro negro vy sus secuelas (La vuelta del charro ne-
gro, La venganza del charro negro) habfan demostrado los ade-
lantos de De Anda como realizador fllmico, Sucedid en Jalisco
hizo evidentes, como nunca, sus limitaciones. Ahf donde se re-
querfa la fuerza de las imdgenes que era capaz de crear Fernan-
do de Fuentes, De Anda colocaba planos frios, carentes de con-
viccion. Salvo algunos movimientos de cdmara muy bien
ejecutados y algunas elipsis rudimentarias pero eficaces (del pa-
quete de algoddn expuesto en la vitrina de una botica de pueblo
se pasaba a otro paquete cuyo contenido servfa para limpiar las
heridas de un anciano), lo demds cra una serie de lugares comu-
nes: la cinta no escapaba al paisajismo retdrico a lo Ferndndez-
Figueroa (Flor Silvestre), con imdgenes de nubes, trigales y ma-
gueyes; con ciclos tormeniosos que enmarcaban atmdésferas
idflicas; y con mondtones full-shots utilizados para filmar pere-
grinaciones y ceremonias religiosas. Para colmo, la misica de
Rosalfo Ramfrez, reiterativa y cursi, hacfa desmerecer uno que
olro shor de buena composicién o acentuaba aun mds la densi-
dad del montaje. Un plano sobre 1a mano sangrante de doda En-
gracia, que acaricia en forma reconciliadora la de su nieto libe-
ral, cerraba la trama; ¢! punto final era la imagen de un cielo
claro, despejado, con lo que quizd el realizador quiso aludir a
una nueva concordia social emanada de la guerra cristera, cosa
que distaba mucho de la realidad. Pero, para no caer en delirios
interpretativos, lo mejor es suponer que las intenciones del re-
alizador eran mds simples y modestas.

Contra lo que pudiera suponersz, el éxito taquillero de Su-
cedid en Jalisco o Los cristeros no produjo secuelas inmedia-
tas. Todo indica que los censores, temerosos de que se pudiera
producir alguna cinta que sf comprometiera o denunciara con
todo rigor a los sectores involucrados en el conflicto iniciado
20 afios atrds, volvieron a gjercer las prohibiciones del caso,
convirtiendo a la guerra cristera, de nuevo, en un auténtico tabi
del cine nacional. Pero una vez transcurrido ¢l sexenio alema-
nista, Raiil de Anda pretendié volver al tema de la insurreccion
de los cristeros, para lo cual adquirié los derechos de Pensati-
va, 1a ya citada novela del potosino Jesds Goytortia Santos. De
Anda no pudo integrar el reparto ya que 1a “estrella” Marfa Félix
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Felix finalmente se negd a trabajar en el filme, y el proyecto
guedod en ciemes. Sin embargo, en agosto de 1970, el realizador
de El charro negro anuncié el rodaje de una “nueva” adaptacién
de 1a novela de Goytornia Santos a la que, para mayor confu-
8i0n, tituld Sucedid en Jalisco 0 Gabriela. La cinta, realizada
en los Estudios América bajo el formato de “pelfcula de episo-
dios”, estuvo integrada por cuatro partes: Sucedid en Jalisco,
Un extrano romance, La verdadera historia y Volver a vivir, Pa-
tricia Aspillaga encamé al “personaje fuerte” del asunio: una
mujer con varias personalidades que clama venganza por su her-
mano, un coronel cristero ferozmente asesinado por el ejéreito
gubermamental. Para evitarse cualquier lfo con el entonces di-
rector de Cinematograffa, Mario Moya Palencia (que en 1968
ya habfa prohibido a Arturo Ripstein ubicar la trama de su adap-
lacion de Los recuerdos del porvenir en la época de la guerra
cristera), Radl de Anda situd el argumento de su cinta en tiem-
pos de la Revolucidn Mexicana logrando con ello un burdo me-
lodrama, cadtico y desprovisto del menor interés.

Juan Gallardo y Patricia Aspfllaga en Sucedid en Jalisco.
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Los milagros de la apertura echeverrisia

Cuando Raiil de Anda llevd a cabo su irrelevante adaptacién de
Pensativa, algo comenzaba a cambiar para el cine mexicano.
Luis Echeverrfa Alvarez fungfa como presidente electo y en ca-
lidad de tal habfa presionado para que se nombrara a su herma-
no Rodolfo como director del Banco Nacional Cinematogrifi-
co, institucién crediticia que durante los cuarenta y cincuenta
se habfa dedicado a refaccionar a una burguesfa ffimica ahoga-
da en la crisis econ6mica y, sobre todo, artfstica. Al tomar car-
go de su nuevo puesto, Rodolfo Echeverria Alvarez, ¢x actor
teatral y cinematogréfico (con el seudénimo de Rodolfo Lan-
da), anuncid ¢n septiembre de 1970 una “reestructuracidn” de
la decadente industria cinematogréfica mexicana. Los cambios
comenzaron a darse de manera lenta, tard(a ¢ improvisada y ello
sin afectar profundamente los intereses de la oligarqufa en el
medio flimico. Al final, y pese a todo, hubo logros importantes
aungue efimeros, como la relajacién de la censura, la incorpo-
racién a la industria de un buen nimero de jévenes cineastas
(mucho mds preparados que los de generaciones anteriores) y
la produccidn de una serie de obras con pretensiones innovado-
ras. De 1a noche a la mafiana se comenzd a hablar de un “nue-
vo cine mexicano” sustentado, sobre todo, en una marcada in-
tervenci6n estatal en la produccidn, distribucién y exhibicién
de paliculas.m

El relajamiento de la censura abrid nuevas coyunturas pa-
ra el tratamiento de la historia nacional, y, por fin, la guerra de
los cristeros volvi6 a ser tema del cine mexicano. Ello ocurri6
como parte de un proceso necesario para lograr la cristalizacion
del llamado “nuevo cine mexicano”. La “guerra santa mexica-
na" reapareci6 primero como telén de fondo de una ficcién tan
interesante como fallida: en Los dias del amor (1971), de Al-
berto Issac, el cineasta recrea, a través de la mirada de su pro-

10. Acerca de los entecedentes y las verdaderss dimensiones del cine mexi-
cano realizado dursnle e] sexenio scheverrista, velnse: Alberto Ruy
Sinchez. Mitologla de un cine en crisis. Premid Editores, 1983; y Paola
Costa. La apertura cinemasogréfica. TAP, 1988,
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tagonista, el adolescente Gabriel (Aruro Beristdin), algunos as-
pectos de 1a provincia colimense hacia fines de 1a década de los
veinte, cuando la insurreccidn crisiera permeaba con intensidad
las relaciones sociales y familiares en €l occidente del pafs.

La sordidez de 1a lucha sélo se muestra fugazmenie con
imdgenes de cristeros colgados en los drboles de las veredas o
con guerrilleros que se aproximan lemerosos a la ciudad para
conseguir viveres y armamento. Lo que el cineasta parece pro-
poner es que a ojos de su alter ego adolescente, 1a rebelidn cris-
tera fue algo muy lejano ¢ incomprensible.

Dos afios después de la realizacién de Los dias del amor
aparece la primera edicidn de La cristiada, el palémico libro de
Jean Meyer, cuyo innegable ménto es haber rescatado a la dis-
cusién tedrico-metodolégica, la verdadera dimensién ¢ impor-
tlancia de la insurreccidn de los crisieros en el contexto de los
“saldos de la Revolucién” (Héctor Aguilar Camin, dixiz). Con
mayor rigor documental y analftico que todos sus predecesores,
Meyer pretende demostrar, en el fondo, que la lucha de los “sol-
dados de Cristo Rey" fue una extraordinaria épica campesino-
popular, un movimiento auténomo de masas en contra de un sis-
lema estatal que no ha cumplido con muchas de las promesas
plasmadas en la Constitucién de 1917. En un primer momento,
las tesis del historiador francés remueven los cimientos no sélo
de 1a historia oficial (efectuada por los idedlogos del PRI-Go-
biemo), sino de la historia académica, la que se suele ensefiar
en las universidades. Y el impacto de la polémica desatada por
Meyer influye definitivamente en algunos cineastas, para los
que “la cristiada” es de hecho un tema virgen. Aun asi, la pri-
mera pelfcuia que asume de nuevo la candeate historia del con-
flicto religioso de 1926-1929, se produce de hecho al margen
de la industria, aungue con capital indirectamente estatal. Se tra-
ta de De rodos modos Juan te llamas, (1975), primer largome-
traje de Marcela Ferndndez Violante, nacida en 1941 y egresa-
da del cUEC, donde en calidad de alumna habfa filmado dos
cortos: Azul y Frida Kahlo. De todos modos Juan te llamas fue
la primera cinta con cardcier semi-industrial producida por el
Departamento de Actividades Cinematogrdficas de la UNAM,
ceritonces dirigido por Manuel Gonzdlez Casanova. La pelicula
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marca, de hecho, un triple debut: primer largometraje filmado
por una mujer en México tras las remotas experiencias de Ma-
tilde Landeta all4 por los cuarenta y cincuenta (Lola Casanova,
La negra Angustias y Trotacalles); primera produccién de un
“nuevo y vigoroso cine universitario™; y primera obra fllmica
de un subgénero luego de la experiencia, aislada y también re-
mola, de Sucedié en Jalisco o Los cristeros.

En primer lugar, el guién de De rodos modos Juan e lla-
mas, escrito por Miul Valdés, Adridn Palomeque y la propia
Ferndndez Violante, rescata las tesis bdsicas expuestas por Jean
Meyer, pero la revuelia cristera es enfocada desde las estructu-
ras de poder encarnadas por el general Guajardo (Jorge Rus-
sck), un torvo militar callista de gruesos bigotazos, cuya figura
concentra todas las formas de abuso, la transa, la demagogia, la
prepotencia y el anticlericalismo feroz que caracterizaron al
régimen de Plutarco Elfas Calles, sobre todo en los dos dltimos
afios de su mandato (1926-1928). Frente a esa encamacidn del
supremo poder polftico, los “soldados de Cristo Rey” aparecen
como las victimas ideales de una represién atroz; sanguinaria y
devastadora. De esta manera, la cinta de Feméandez Violante re-
trata més los entretelones del conflicto religioso de 1926-1929,
que la significacién de la guerra de los cristeros en sf misma.

Como representante de una nueva generacién de cineastas
y como pionera de una nueva ola de mujeres realizadoras,
Fernandez Violante asume en De todos modos Juan te llamas
una actitud de “autora™ consciente de sus medios y de los fines
que persigue. En tanto Opera Prima, la cinta resulta carente de
fuerza dramdtica necesaria para sustentar, en la praxis fllmica,
las ideas del guidn. De rodos modos Juan te liamas conjuga mo-
mentos de gran torpeza narrativa con otros de gran lucidez
estética. A esto Gltimo colaboran, sobre todo, la excelente foto-
graffa de Arturo de la Rosa, y una ambientacién muy acertada
que logrd, mediante audacia e imaginacidn, aprovechar al mé4xi-
mo el escaso monto de la produccién. Pero el trabajo sobrio y a
veces meticuloso de la autora se sirve de otros personajes para
ir desarrollando una alegorfa polftico-social, cuyas reminiscen-
cias habrfa que buscarlas en El compadre Mendoza (1933) de
De Fuentes, y en la que dofia Beatriz, (Patricia Aspillaga), laes-
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posa de Guajardo, representa a las madres de familia en vias de
rechazar los dogmas religiosos (lo que le cuesta morir linchada
a manos de un grupo de beatas-arpfas); Amanda Guajardo
(Rocfo Brambila), hija del militar, simboliza a las mujeres jéve-
nes en vias de romper con las tradiciones familiares A ei autori-
tarismo paternal, y, de acuerdo con Antonio Luyola “repre-
senta simulténecamente la conciencia critica y la contestacién
feminista. Otro personaje —continda Loyola—, el teniente
(Juan Ferrara) encama la disidencia en el aparato militar y es el
primer signo de lo que sera ¢l cardenismo”, lo que le cuesta,
agregarfamos nosotros, ser victimado por érdenes del brutal
Guajardo.

Escena de De todos modos Juan e llamas

11. Anionio Loyola. “Retrospectiva del cine independiente mexicano”, Re-
vista Otrocine, nim. 6, pp. 52-53.
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Gracias a un acuerdo establecido con el Sindicato de Tra-
bajadores de la Industria Cinematogréfica (5TIC), De todos mo-
dos Juan te Uamas logré finalmente ser exhibida en el circuito
comercial (Cine Parfs, 26 de diciembre de 1976), justo cuando
el régimen echeverrista habfa llegado a su fin. Quizd entonces
se comprendié por qué el conflicto religioso y su expresién ar-
mada, la cristiada, habfan sido censurados de manera sistem4ti-
ca. Bastaba con hacer a un lado los esquemas del melodrama
convencional tipo Sucedid en Jalisco, para apreciar en toda su
magnitud las dimensiones profundas de dicho conflicto. Como
sefialan Rafacl Segovia y Alejandra Lajous

(...) La Cristiada —y el conflicto religioso en genernl— signi-
ficaron un desafio total al nuevo sistema creado por la Revolu-
cidn, en ¢l que se puso en jucgo saber si la autoridad del Esta-
do podia extenderse sin obstéculos mayores capaces de detener-
lo o si, por ¢l contrario, los cuerpos constituidos —la Iglesia en
esie caso— conservaban la fuerza suficiente para detener la ac-
cidn revolucionaria, El Estado quedd vencedor en este singular
desafio. Ya no le faltaba nada mds que organizarse y crear ins-
lituciones que le permitieran llevar a cabo su politica moder-
nizadora de la nacién, cuya primers fase se iniciaba por la cons-

truccién de un aparato politico capaz de garantizar lacnncécn
tracidn, la centralizacién y la supervivencia del poder (...)

Auténtica “prueba de fuego” para los dirigentes del Esta-
do posrevelucionario, el triunfo sobre los cristeros permitirfa a
«Quéllos un afianzamiento pleno de 1a estructura de poder y del
control polftico de las masas, todo a través de 1a creacién de un
gobiemo “fuerte” y de gran partido polftico. Revelaresto es pro-
poner la reflexion en tomo a un mecanismo de sojuzgamiento y
corrupcién que de ninguna manera convenia a los intereses no
tanto del aparato eclesidstico, sino a la del propio aparato gu-
bemamental. Para los censores de los sexenios alemanista, ruiz-
cortinista, lopezmatefsta y dfazordacista cualquier alusién a la
guerra cristera resultaba peligrosa en 1a medida en que a través

12. Rafsel Segovia y Alejandras Lajous. “Las inicios de s institucionaliza-
cidn", en Historia de la Revolucidn Mexicana, tomo 12. México: El Co-
legio de México, 1978, p. 16.
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de ella se podria demostrar, ante todo, la bérbara represién es-
tatal en contra de miles de campesinos a los que el propio Esta-
do mantenfa en condiciones de extrema miseria e ignorancia.
Sin embargo, para los anifices del cine echeverrista era necesa-
rio, por razones esiratégicas, abrirse a la “autocritica™ con el ob-
jeto de recuperar prestigio y credibilidad. Tales son los paradéji-
cos e insondables caminos del poder.

Los alcances del cine producidos gracias a la virtual esta-
tizacion de la industria ffllmica durante el régimen de Luis Eche-
verrfa, no concluyeron drésticamente junto con el sexenio de la
“apertura democrdtica”. Se suponfa que ¢l proyecto era irre-
versible y adn durante el bienio 1977-1978 se filmaron algunas
de las mejores cintas mexicanas de los dltimos 25 afios: El lu-
gar sin limites y Cadena perpetua, ambas de Arturo Ripstein;
Los indolentes de José Estrada, Los pequedios privilegios de Ju-
lidn Pastor, y Lasr but nor Least, La guerra santa, de Carlos En-
rique Taboada, quien para entonces contaba en su haber con dos
o tres filmes inleresantes (Hasta el viento tiene miedo, Vagabun-
do en la luvia, El deseo en otofio) y con varias cintas medio-
cres (El juicio de Arcadio, La recta final, A la sombra del sol,
LaTrinchera, El negocio del odio. Lafuerza imitil, ; Quién maté
al abuelo? Mds negro que la noche y Rapina), realizadas entre
1964 y 1975. Hastiado de tanto producto hfbrido y convencio-
nal (varios de ellos filmados para Radl de Anda), Taboada con-
cibi6 un guién inspirado en algunos hechos histéricos de la in-
surreccion de los crisieros y lo ofrecié a la empresa estatal
CONACINE, entonces dirigida por Hiram Garcfa Borja. No sin
previos titubeos, Garcia Borja acept6 financiar La guerra san-
ta, que inicid su rodaje en noviembre de 1977. En un sentido, 1a
pelicula de Taboada resultd un complemento a De todos modos
Juan te llamas y en el otro, una reaccitn a la obra de Ferndndez
Violante.

En su calidad de guionista, Taboada es digno sucesorde la
novelistica anticristera cultivada por José Guadalupe de Anda y
efectia una operacién critica y desmitificadora. Para ello toma
como personaje principal de su relaio fllmico al insignificante
Celso Dominguez (José Carlos Ruiz, en la mejor actuacién de
su carrera), para convertirlo, al igual que Macaria (Silvia Pi-
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nal), protagonista del insélito filme La soldadera (José Bolafios,
1966), en un ser arrastrado y desfigurado por €l caos de la his-
toria y la violencia. Tipico habitante del pueblo queretano de
Rincén del Pobre, Celso rechaza la idea de convertirse en “sol-
dado de Cristo Rey"”, pero los ssrmones del furibundo padre Mi-
guel (Victor Junco) y el hostigamiento de sus paisanos fandti-
cos, lo obligan a incorporarse a las huestes del fiero coronel
cristero Ursino Valdés (Jorge Luke), quien es orientado religio-
sa y estratégicamente por el padre Soler (Carlos Cdmara). A par-
tir de entonces y siguiendo de cerca las vicisitudes del humilde
Celso, la guerra cristera se ird revelando como lo que nunca dejé
de ser: un movimiento contrarrevolucionario en tanto que fue
manipulado por religiosos y militares que sintieron amenazados
sus privilegios econémicos ¢ ideoldgicos.

La expericncia de Celso como “soldado del ejército cris-
tero” nada tiene de herdica ni de gratificante. Es mds bien una
inmersién terrible en la sordidez de una guerra que jamds alcan-
za a comprender pero que, implacablemente, lo va transforman-
do. Su mirada contempla la barbarie y el fanatismo encarmnados
en el coronel Ursine que permite la violacidn wmultuaria de la
soldadesca a la esposa e hija de un presidente municipal que se
niega a colaborar con “la causa”, o que ordena enterrar vivos a
dos soldados federales después de hacerlos cavar sus propias
tumbas. Los “grandes™ hechos histdricos (el asesinato de Obre-
gén, la pretendida alianza de Gorostieta con el general golpista
Gonzalo Escobar, los “arreglos™ que ponen fin al conflicto) lle-
gan como ecos lejanos pero modifican sustancialmente el sen-
tido de los acontecimientos. Muchas cosas perturban a nuestro
antihéroe pero sus dudas estallan en la pldtica con un estoico
profesorliberal (Claudio Obregén), antecedentie de los maestros
rurales del cardenismo, quien justo en la noche previa a su eje-
cucidn, reafirma su condicitn de ateo. Sélo faltard que el ejérci-
to de los cristeros pierda la guerra para que Celso sea testigo de
la muerie del frustado Ursine quien se hace matar disparando
al aire y al grito de “;Viva Cristo Rey!”; y para que €] mismo
sea cjecutado por las tropas gubemamentales en la plaza de
Rincdn del Pobre y ante 1a mirada impasible del padre Migiel.
En su alegdrica agonfa, Celso alcanza a ver como el infame cu-
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ra abre las puenas del templo que un dfa cerrd para obligarlo a
ir a la guerra.

Para relaiar su crdnica de la infausta “guerra santa mexi-
cana", Taboada se sirve de un estilo realista, cuasidocumental.
Su lenguaje flimico es directo, sin subterfugios. Si en algtin mo-
mento utiliza un top-shot es (nicamente para empequefiecer a
su personaje expresando contundcnicmente el sentimiento de
angustia e inferioridad que aquél padece. Sin embargo, impera
la mirada distanciada, fria, cdustica, pues se trata de denunciar
con toda la rabia posible, la infinita capacidad de manipulaci6n
de la estructura cclesidstica y la desfachatez de sus dirigentes
("providencialmente hubo cristeros, providencialmente dejd de
haberlos”, reza el letrero final: palabras de monsefior Miguel
Darfo Miranda, Arzobispo Primado de México). Verdadera “vi-
sion de los vencidos” en una lucha armada, siniestra y atroz, La
guerra santa padecid, sin embarvo, otra forma de censura: se
estrend el jueves 5 de julio de 1979 en seis salas de la capital
mexicana donde permanecid solamente la semana de rigor, pues
para entonces el cine estatal mexicano ya era lanzado en las peo-
res condiciones de exhibicién: nulo apoyo publicitario, cines in-
fectos y fechas anodinas. Adn asf, a mds de diez afios de distan-
cia, la cinta se ha constituido en clisico de la cinematograffa
nacional de los setenia, y s uno de los pocos ejemplos de lo que
pudo haber sido un auténtico “nuevo cine mexicano™.

La guerra santa, primera produccion estaial sobre ¢l tema
de los cristeros tuvo una secuela casi inmediata: A paso de co-
jo, escrila y dirigida en 1978 por el hispano-mexicano Luis Al-
coriza, otrora realizador de espléndidas peliculas filmadas du-
rante una de las peores etapas del cine nacional, la década de
los sesenta: de Los jovenes a Paralso, pasando por Tlayucan,
Tiburoneros, Tarahumara, La puerta y El oficio mds antiguo del
mundo. Basada en la insélita novela Adids Moisés del cspafiol
Francisco Valdivia, A paso de cojo resulté la obra filmica més
oportunista y menos céustica de todas las realizadas por Alco-
riza en la década de los selenta, cuando su decadencia como ci-
neasta se fue haciendo cada vez mds evidente: de Mecdnica Na-
cional a Las fuerzas vivas, pasando por El muro del silencio, el
episodio Esperanza y Presagio. El anticlericalismo a priori del
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director (gl fin discfpulo de Luis Bufiuel), lo llevé a trasladar 1a
trama de Adids Moisés (que en realidad ocurria en la guerra ci-
vil espafiola) a la etapa mds intensa de la lucha de los cristeros,
es decir, cuando el “ejército de Cristo Rey” lognd incorporar a
sus filas a buena parte del lumpenproletariado campesino. Y
asf, los tullidos, lisiados, enanos, minusvélidos y toda suerte de
parias de un tipico poblado mexicano de la década de los vein-
te, ¢ organizan como un grotesco batalldn que se siente con de-
recho para pelear por Cristo Rey y por la religién. Desde sus
inicios, la caricatura esperpéntica es clara: se trata de que cada
personaje represente (y simplifique) a los diversos sectores que
integraron el ejército cristero. El padre Awrelio (Luis Manuel
Pelayo) encama el odio y la cobardfa de los clérigos provincia-
nos; ¢l Manco Emilio (Bruno Rey) ejemplifica a los dirigentes
militares de la cristiada (identificados en este caso con los 1de-
res sonorenses por aquello de que Obregdn habfa quedado man-
co); el ciego Matfas (Noé Murayama) es el sfmbolo obvio de
muchfsimos cristeros que fueron a la guerra sin saber nada acer-
ca de ella, y asf por el estilo. Planteada como una especie de se-
cuela tardfa de Tlayucan (1962), en 1a que el actor Murayama
representaba también a un ciego esperpéntico cuyos anteceden-
tes habrfa que buscarlos en Los olvidados (1930) y Viridiana
(1961), ambas de Bufiuel, A paso de cojo se inicia con la inva-
si6n de una manada de cerdos a 1a iglesia del pueblo, pues ante
todo se trata de hacer referencia a una obra consagrada como
“cldsico™ del cine nacional de los sesenta (hacia el final de Tla-
yiican, otra manada de cerdos salia corriendo de otraiplesia pue-
blerina).

Pero lo que en un tiempo fue una sétira divertida en con-
tra de las cosiumbres morales y sexuales de la “vieja provincia
mexicana”, en A paso de cojo queda convertida en farsa cadti-
ca, anecddtica, dispersa y sin la menor concrecidn histérica que
pueda sustentaria. El “Batallén de San Ignacio” se dedica tni-
camenle a cometer tropelfas y agresiones mds alid de log 1fmi-
tes de la bestialidad y la irracionalidad. De tal manera que el re-
lato va perdiendo fuerza critica para transformarse en un simple
juego de referencias vacfas y autocomplacientes. Hay, como en
La guerra santa, violaciones tumultuarias, traiciones al por ma-
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yor, mueries trigicas, personajes siniestros, pero nada de ello
adquiere mfnima contundencia dramética.

La visi6n de autor de Alcoriza nada aporta al andlisis f{lmi-
co de la rebelién més compleja. prolongada y cruenta de todas
las que padeci6 el pafs durante Ia tercera década de este siglo.
Todo se va en un alegato insubstancial, ahist6rico, que ni siquie-
ra alcanza a ser 1a feroz alegorfa contra el catolicismo fandtico
que fue el caldo de cultivo del movimiento cristero. El peregri-
nar del “Batallén de San Ignacio" con todo y cura asqueroso y
maloliente, s6lo remite a una serie de imdgenes deslavadas y
grotescas en las que no puede distinguirse un estilo propio sino
que a lo més se pretenden como sucesion de homenzjes ad nau-
seum al atefsmo bufiueliano (referencias descaradas a Viridiana
y La vla Idctea). El tema de la guerra cristera alcanza asf nive-
les escatolégicos, cuando apenas comenzaban a esciarecerse sus
verdaderos trasfondos politicos y sus efectos perturbadores en
el campesinado que 1a protagonizo.

Los iltimos cristeros (cinematogrdficos)

El ensayo fflmico de Alcoriza devino en una obra tan ridfcula y
sin eco que terminarfa por justificar la inutilidad de que el Es-
tado siguiera financiando un cine que pusiera al dfa un fendme-
no histéricc como el de la “guerra santa mexicana”, Pero antes
de que ello sucediera, el scctor estatal de la cinematograffa na-
cional, bajo 1a funesta direccién de Margarita Lépez Portillo,
todavia se atrevi6 a producir, a través de CONACINE (entonces
coordinada por Benilo Alazraki), otro filme situado enla época
de 1a guerra de los cristeros. Ello ocwrrid al afio siguiente de A
paso de coo con la realizacién de La seduccidn (1979-1980),
décimotercer largometraje del ya mencionado Arturo Ripstein.
En un excelente libro editado por el CIEC de la Universidad de
Guadalajara dentro de 1a serie “Testimonios del cine mexica-
no"!? el cineasta hace un recuento pormenorizado de lo que pa-

13. Emilio Garela Riera. Artwro Ripstein habla de su cine con Emilio Garcla
Riera, pp. 249-256.
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ra €l represent6 filmar una obra como La seduccién. Contrarie-
dades y justificaciones aparte, Ripstein declara que el guidn de
la pelfcula estd basado muy libremente en un relato de Heinrich
von Kleist, relato al que el cinzasta decidio ubicar en la guerra
de los cristeros. Conviene reproducir aquf una parte de la entre-
vista sobre el caso de La seduccién:

EGR: La peliculs empicza, a mi enlender, con una buena escena
de batalla, de las pocas que has filmade, si no la dnica.

AR: No, he filmado algunas otras, en Los recuerdos (del porve-
nir) habia escaramuzas. EGR: Bueno, como buen aficionado al
wesiern que creo ser, e agradezco mucho, en ¢sa escena, que
estdn bien respetadas las direcciones, como en un western de
Anthony Mann, Por cierto: ya sc valfan los cristeros, o sca, do-

ese momento, ya la historia de la guerma cristera era, me imagi-
no, antigua, ¥ no molestaba a nadie: ¥@ se podia hablar de eso.
EGR: Pero también era bastanie antigus en 1968. Por qué enve-
Jeci6 tan definitivamente en esos once aflos mds, ¢s un misterio
que nunca sabremos.

AR: Que nosotros nunca sshremos. Yo, en Gltima instancia, adi-
vino que el apresuramiento con el que se hizo la pelicula no dio
tiempo a que la censura Ie hincara el diznte {-.)

El critico Moisés Vifias sintetizd asfla trama de la cinta de
Ripstein: '

mediante sedocciones nunca consumadas, a los soldados go-
biemistas qucpasahanpurmcasa.Setrmaha&eugaﬂar'alna
soldados haciéndoles sentir seguridad para entregarlos luego,

En su respuesta a Garcfa Riera, el cineasta ignoraba o
fingfa ignorar que el tema de 1a guerra de los cristeros habfa de-

14, Moisés Vifias. Unomdsunc, 9 de junio da 1952,
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jado de ser, cuando menos en apariencia, un molesto tabd para
la censura oficial. Ello no le resta validez a su afirmacién ya
que, de 1979 en adelante, darfa principio el desmantelamiento
del sector estatal en 1a industria flimica y con ello volverfan a
instaurarse nuevas y més refinadas formas de censura que in-
cluso llevarfan al encarcelamiento a varios funcionarios de las
propias empresas fllmicas estatales.

En este relato fllmico de Ripstein vuelven a encontrarse,
en grado menor, sus consianies de autor (la marginacidn, la
claustrofobia, la claustrofilia, las pasiones en bruto, la compli-
cidad de las relaciones humanas, las atmdsferas turbias que atra-
pan a los personajes, etcétera), pero ante twdo cabe la hipétesis
de que en delerminado momento ¢l realizador de obras tan es-
timables como Tiempo de morir, El castillo de la pureza, Lecum-
berri, El lugar sin limites, Cadena perpetua, La viuda negra y
El imperio de la fortuna, intent6 recrear algo de lo que le fue
imposible filmar en Los recuerdos del porvenir: una historia de
amor en el marco de 1a lucha cristera. Pero La seduccidn se ubi-
caba en Jalisco y daba pie a otras situaciones que Ripstein no
alcanz6 a plasmar del todo, por lo que la cinta no rebasa una
condicién anecd6tica y superficial. Por ejemplo, el torvo criste-
o Romulo, encarnado en Noé Murayama, ¢s un personaje muy
secundario, sin profundidad dramdtica. Y sin embargo, la serie
de traiciones y seducciones que susientan la trama parccen re-
mitir a la feroz traicién y a la implacable manipulacién que die-
ron su signo a la insurreccién de los cristeros. Ripstein logra
plasmar (ambién una ambientacion convincente y unos protago-
nistas que a fin de cuentas son marionetas de un destino indes-
cifrable.

Y es0, hasta 1a fecha, es todo. En los dlumos diez afios, la
situacién del cine mexicano ha hecho imposibles los intentos de
un cine serio, comprometido con la conflictiva realidad histdri-
ca y social del pafs. En ese contexto, no sdlo la “guerra santa
mexicana” ha vuelio a caer en el olvido, sino que cualquier te-
ma parece ocultarse tras una densa niebla de equivocos y €o-
mercialismo espurio. Huelga decir que nuestra burguesfa cine-
matogrifica, integrada por hijos y nictos de la “vieja guardia de
cinematografistas”, no esté dispuesia a arriesgar sus privilegios
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haciendo un cine de naraleza critica y desmitificadora. Otro
umﬂummmlmdmnm“&vmgumia"almquh:rl—
sishamuﬂludonlmdequerﬁulu prohibitivo filmar obras
quaxijmhmmndﬂudemubechmlﬂsm:im.ﬁn
smmﬁn&:&mmsﬂvodosumum.hmsﬁndapur-
manece como un territorio inexplorado por nuestra vapuleada
cinematograffa.
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