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VITALIDAD DEL CINE
MEXICANO ACTUAL

lo largo de su historia, el cine mexi-

cano se ha caracterizado por una
gran vitalidad. Debemos tener en cuen-
ta que, dada la posicion geografica de
nuestro pafs, nos encontramos en la fron-
tera de la cinematografia mas poderosa
del mundo. Por lo tanto, para sobresa-
lir, la aportacion de nuestros cineastas
debe remontar una competencia verda-
deramente formidable. Sin embargo, la
creatividad que siempre ha caracteriza-
do a los mexicanos, sobre todo en el te-
rreno de las artes plasticas, de la imagen,
hizo posible que ocuparamos un lugar
fundamental en la cinematografia de ha-
bla hispana durante los anos cuarenta,
cincuenta y parte de los sesenta.

En el momento actual, la industria del
cine en México se encuentra al borde de
un gran cambio. En los tltimos diez afos
se ha producido un desarrollo vertigino-
so de los medios de comunicacién ma-
siva, gracias al desarrollo tecnoldgico. Se
han inventado sistemas electrénicos mas
complejos, la television de alta definicion,
la television por cable, el video laser, los
satélites que pueden ser utilizados en to-
do el mundo. La invencion del video
transformoé por completo las formas tra-
dicionales de produccion del cine. Los
creadores mexicanos, en la actualidad,
tienen que tomar en cuenta los nuevos
medios electrénicos, y considerar a la te-
levision y al video como apoyos comple-
mentarios, como recursos que pueden
ser de gran utilidad en su trabajo para
obtener mejores fuentes de financiamien-
to y una mayor difusion de sus obras.

Es necesario, ademas, tomar en cuenta
la necesidad de penetrar en otros mer-
cados, aparte del de habla hispana. Hay
que conquistar el mundo angloparlante,
y en este sentido, se ha avanzado con
Danzon y Cabeza de Vaca, que se estan ex-
hibiendo en Estados Unidos, en cines co-
merciales, compitiendo con otras pelicu-
las. Por otra parte, IMCINE firmo reciente-
mente un acuerdo de coproduccion y
distribucion con Canada, y otro con los
paises de América Latina. El mero hecho
de contar con estos acuerdos, sin embar-
go, no es suficiente: es necesario que
sean ratificados por las legislaturas de los
paises en cuestion, y ademas (lo que re-
viste la mayor dificultad), que los produc-

El cine siempre ha
sido un arte que
debe atender
tanto a lo artistico
como a lo

industrial

tores independientes se pongan en con-
tacto entre si, que se desarrollen distin-
tos proyectos y que, por ultimo, logren
llevarse a la pantalla. Lo importante es
que empiece a darse la posibilidad de
que el cine mexicano inicie una etapa de
mayor eficiencia, para que sea competi-
tivo tanto en América Latina como en
otros paises. Ya hemos realizado, hace
algtin tiempo, coproducciones con la te-
levision espanola. Ahora que se esta con-
solidando el gran conglomerado econé-
mico de la comunidad europea, seria
muy importante que México consolida-
ra varios proyectos que existen, por
ejemplo, con Francia. Hasta ahora nues-
tras coproducciones se han limitado a los
paises que hablan lenguas romances, pe-
ro nos falta entrar al otro gran mundo,
el mundo del Pacifico, al Oriente, a Japon.
Hemos participado con algunas pelicu-
las en el Festival de Tokio, y este ano vol-
veremos a hacerlo. Tenemos que ser mas
competitivos, que producir material cine-
matografico de mayor calidad que pue-
da librar la pelea comercial, la lucha por
los mercados en igualdad de condicio-
nes con otros filmes.

Es importante recordar que el cine
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siempre ha sido un quehacer que debe
atender tanto a los aspectos artisticos co-
mo a los industriales propiamente dichos.
En sus inicios era visto como un fenéme-
no, como una curiosidad cientifica, pero
muy pronto alcanzo un gran impacto in-
dustrial. En México, actualmente, esta-
mos en presencia de una serie de peli-
culas que buscan romper viejos esque-
mas, abrir surcos para el futuro. Entre
ellas se encuentran Ciudad de ciegos, Tequi-
la, La tarea, La leyenda de una mascara, Tla-
cuilo, Retorno a Aztlan, Ulama . . . estas tres
Ultimas tocan temas prehispanicos y han
sido muy difundidas en otros paises a tra-
vés de embajadas, de festivales y de en-
cuentros. Sin embargo, el aspecto artis-
tico del cine no debe hacernos olvidar
que éste se puede consolidar solo si exis-
te una base industrial eficiente que per-
mita que las peliculas se produzcan, se
distribuyan y, sobre todo, se exhiban. Por
otra parte, es igualmente cierto que lo ar-
tistico y lo comercial no tienen por qué
estar refnidos entre si en el cine mexica-
no: en peliculas como Cabeza de Vaca, por
ejemplo, se da esta conjuncion. Durante
muchos afnos, los productores mexicanos
pensaron que habia una dicotomia entre
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estos dos aspectos, entre las peliculas
“de arte” vy las industriales.

LA “EPOCA DE ORO’ DEL
CINE MEXICANO

Ya en la llamada "época de oro” del ci-
ne mexicano confluyeron ambos facto-
res en nuestro cine. En aguel momento,
ademas, se presentaron otras circunstan-
cias que proporcionaron una oportuni-
dad favorable al florecimiento y expan-
sion de las peliculas mexicanas: al reti-
rarse la industria hollywoodense del
mercado latinoamericano y dedicarse ex-
clusivamente a realizar filmes de propa-
ganda bélica, dirigidos a las tropas esta-
dunidenses en Europa, América Latina se
quedo sin atencion por parte de esta po-
derosa cinematografia. Dos paises apro-
vecharon esta situacion: México y Argen-
tina. Nuestra posicion era privilegiada
porque teniamos un mayor acceso a la
materia prima, al acetato, al celuloide,
que en Argentina era muy dificil de con-
seguir en tiempos de guerra.

En la época de oro surgieron varios

actores y actrices mexicanos que tuvie-
ron una gran aceptacion en Ameérica La-
tina. Esta también fue una circunstancia
afortunada. Actores y directores de gran
talento disenaron géneros que, sin dejar
de ser muy mexicanos, apelaban a sen-
timientos universales y despertaron un
gran interés en los paises de América La-
tina y también en Espafa. Ademas hay
gue mencionar que, en esa época, la si-
tuacion econdmica de estos paises per-
mitia un intercambio comercial muy in-
tenso entre distribuidores y productores.
Este auge propicié que muchos intelec-
tuales se acercaran al cine: Salvador No-
vo, Gunter Gerzo, Xavier Villaurrutia, Luis
Bunuel y muchos otros. La calidad me-
dia del producto era lo suficientemente
buena como para que el ptblico local pa-
gara las peliculas y, aparte, se recupera-
ra la inversion en el extranjero. Por esta
misma época se produjo un gran desa-
rrollo de los sindicatos en México, gra-
cias al cual los técnicos mexicanos ad-
quirieron verdadera experiencia en sus
especialidades. Grandes fotografos ex-
tranjeros vinieron a México, como Alex
Phillips y Jack Draper, pero pronto sur-
gieron mexicanos que incluso llegaron a
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superar la obra de los pioneros, como
Gabriel Figueroa y Rosalio Solano, entre
otros. Todos estos factores contribuye-
ron al surgimiento de la asi llamada “'épo-
ca de oro”, que, por cierto, no obtuvo
este nombre sino anos mas tarde, cuan-
do por medio de la television empeza-
ron a revalorarse estas pel iculas, y la nos-
talgia acuno la frase “época de oro”.

LA INTERVENCION DEL
ESTADO EN EL CINE

El papel del Estado en la cinematografia
debe ser proporcionar a los creadores es-
timulo y fomento para la realizacion de
sus obras. Por otra parte, el Estado tam-
bién debe intervenir en los aspectos ope-
rativos y normativos del fenomeno cine-
matografico, es decir, en la regulacion de
su proceso industrial.

En cuanto al debatido tema de si el Es-
tado debe producir cine directamente o
no, mi opinion es que no debe tomar las
decisiones de produccién en un cien por
ciento. De hecho, ésta ha sido una de las
politicas cinematogréficas de la actual ad-
ministracion. IMCINE participa como un
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socio que comparte riesgos con el pro-
ductor privado, las vicisitudes de la dis-
tribucion y la exhibicion, pero sin inter-
venir en la etapa creativa. Existe un con-
sejo consultivo integrado por gente de
cine, fotografos, directores y producto-
res; de esta manera, la seleccion de las
peliculas que se producen no depende
exclusivamente del criterio de un admins-
trador publico, sino que es compartida
por personas expertas en la materia. En
este sentido, el Fondo de Fomento a la
Calidad Cinematografica ha desempena-
do una importante labor de colaboracion
con los cineastas. Este fondo, con base
en la calidad del proyecto presentado,
otorga recursos a los cineastas bajo la for-
ma de un préstamo. En el momento en
gue éste es devuelto, el cineasta recobra
en su totalidad los derechos de su obra.

El Estado tiene la obligacion de difun-
dir y fomentar el cine nacional, promo-
viendo la presencia de México en el ex-
tranjero, ayudando al productor indepen-
diente a mostrar su pelicula en festivales,
en encuentros, en diversos mercados ci-
nematograficos, otorgando premios y es-
timulos como hacen muchos otros pai-
ses. En las legislaciones espanola, cana-

diense y francesa, por ejemplo, hay
muchos estimulos, que van desde los pre-
mios de reposicion hasta los recursos de
caracter fiscal y la creacion de fondos es-
peciales para el fomento del cine. El ci-
ne, como todas las artes, es un patrimo-
nio cultural que debe protegerse y de-
sarrollarse.

Por otra parte, hay que tomar también
en cuenta que existen otros medios de
apoyo al cine independiente; recordemos
que muchos de los concursos de cine ex-
perimental han sido convocados por el
Sindicato de Trabajadores de la Produc-
cién Cinematografica, que en épocas di-
ficiles ha proporcionado a los creadores
la oportunidad de hacer obras de calidad.
Y en cuanto a la produccion privada, por
una parte estan los productores tradicio-
nales, los que contindan un trabajo que
iniciaron sus abuelos o sus padres, y por
la otra, los independientes, que han sur-
gido en los dltimos tres o cuatro anos.
En los afios ochenta, por ejemplo, cuan-
do estabamos atravesando una gran cri-
Sis economica, se crearon pequenas com-
pafnias o cooperativas para poder reali-
zar peliculas de manera independiente.
Es saludable que surjan estas iniciativas,
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que el dinero provenga también de otras
partes y los capitales privados empiecen
a intervenir en el cine.

EL “RENACIMIENTO’” DEL
CINE MEXICANO

Es prematuro hablar de un renacimien-
to del cine mexicano. Ante el cierre de
una compania de distribucion de carac-
ter privado (Peliculas Nacionales) y la ven-
ta de una compania estatal (Operadora
de Teatros), no se sabe qué cambios se
producirdn, y como van a afectar al cine
que se esta realizando hoy. Por otra par-
te, existe una generacion de cineastas
que empezaron a filmar en los afos
ochenta y han realizado peliculas que
despertaron de nuevo el interés del pu-
blico mexicano. Sin embargo, aln es ne-
cesario que esos cineastas consoliden su
trayectoria. También deben crearse me-

jores sistemas de distribucion, deben par-
ticipar més las escuelas de cine, los jo-
venes provenientes del campo de la te-
levision, etc. Es verdad que existe
actualmente una oferta de peliculas de
calidad, pero la industria esta compues-
ta también por otros factores que aun tie-
nen que desarrollarse méas. Por eso, ha-
blar de un renacimiento del cine mexi-
cano es anticipar visperas.

No podemos negar, sin embargo, que
hay un resurgimiento de las peliculas de
calidad. El ano pasado nuestra cinema-
tografia obtuvo un gran namero de re-
conocimientos en festivales internaciona-
les, tal vez el mayor que hayamos obte-
nido en nuestra historia cinematografica.
Se ha hablado también de la cantidad de
muijeres directoras de cine: Busi Cortés,
Marysa Sistach, Marfa Novaro, Dana Rot-
berg, Matilde Landeta, Marcela Fernan-
dez Violante. Seis mujeres que estan pro-
duciendo es un signo promisorio. Pero
no debemos aln cantar victoria, pues fal-
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ta mucho camino por recorrer. La indus-
tria del cine esta pasando por una seve-
ra crisis.

LA REESTRUCTURACION
CINEMATOGRAFICA

Ante el Tratado de Libre Comercio, se
abre sin duda la perspectiva de un ma-
yor intercambio cinematografico con Ca-
nadd y Estados Unidos. Esto nos va
a obligar a competir con calidad y tam-
bién con una actitud mas agresiva de co-
mercializacion, para mostrar que una pe-
licula de calidad puede ser artistica y, al
mismo tiempo, permitir a su productor
recuperar la inversion. Tomando en cuen-
ta estos nuevos retos, la nueva ley cine-
matografica sera absolutamente indis-
pensable para normar las relaciones del
gran universo de produccién cultural y
audiovisual, para difundir las obras artis-
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ticas y culturales de nuestro pais. Den-
tro de éstas se tomara en cuenta, por pri-
mera vez, el video, que no esta incluido
—dado que aln no existia— en la ley de
1949. Vale la pena subrayar que la nue-
va ley no serd una panacea. La anterior,
por ejemplo, establecia un porcentaje de
tiempo de pantalla para el cine mexica-
no, y éste nunca se cumplié. Con base
en las consultas que se estan realizando
en diversos sectores, se pretende elabo-
rar una reglamentacion precisa, con re-
glas de juego claras. Es indispensable,
por ejemplo, regular el video, porque tal
vez sea el medio electrénico que va a de-
sarrollarse mas facil y rapidamente. Ac-
tualmente existen en México mas video-
clubes que cines, lo cual vuelve urgente
elaborar una legislacion sobre el video.

El Instituto Mexicano de Cinematogra-
fia, dependiente del cneca, por su parte,
busca consolidar los programas que has-
ta ahora ha inciado, y que son los siguien-
tes: 1) La descentralizacion cinematogra-

fica, que comprende la creacién de ofi-
cinas de cine y comisiones filmicas en los
estados que ofrezcan facilidades a los
productores; la consolidacion de una red
de exhibicion audiovisual de caracter no
comercial, a través de las casas de la cul-
tura, las universidades, los institutos re-
gionales de Bellas Artes, y la capacitacion
a las escuelas de cine en el interior del
pais; 2) fomentar la participacion mexi-
cana en eventos cinematograficos de ta-
lla internacional, ya que en los tltimos
anos se han obtenido buenos resultados,
lo cual se refleja en que, este afo, los fes-
tivales de Huelva, de Biarritz, de Vifa del
Mar y de Sorrento estaran dedicados al
cine mexicano, y en el centro Georges
Pompidou habra una exhibicion de 120
peliculas mexicanas a partir del mes de
octubre, como parte de la creciente pre-
sencia de nuestro pais en la cinematogra-
fia internacional; 3) consolidar y fortale-
cer el uso de recursos de caracter fiscal
para el financiamiento de las peliculas,
dentro del sistema de coproduccion es-
tatal y de apoyo a los productores inde-
pendientes, y 4) consolidar el fomento y
la promocion cinematogréficos, lo que
equivale a realizar una labor cultural, no
solo en beneficio de los cineastas sino
también de los espectadores, ya que se
planea exhibir en México las manifesta-
ciones de otras cinematografias para que
sean vistas y analizadas tanto por el pu-
blico como por los cineastas. Tenemos
un programa llamado "Cine del mundo”,
a través del cual hemos comprado alre-
dedor de cincuenta peliculas de corte in-
ternacional que estaran al alcance de to-
dos los espectadores. El Consejo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes también
ha contribuido por medio de la adquisi-
cion de grandes clasicos del cine para su
distribucion en video vy television. Otra
labor que ha realizado IMCINE es la de co-
produccién con Argentina de dos pelicu-
las, El viaje, de Fernando Solanas, y El mu-
ro, de Lita Stantic. También se ha firmado
un importante acuerdo de coproduccion
con Canada. Las escuelas de cine, por su
parte, también han desempenado un pa-
pel importante en este repunte del cine
mexicano, como la escuela coordinada
por el ccu, el cuec, el Centro de Investi-
gacion de Guadalajara y el ciec, que rea-
liza una labor muy interesante.

Ahora, en cuanto al dificil tema de la
competencia entre cine y video, se ha de-
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mostrado que depende en gran medida
de las condiciones de exhibicion de las
salas cinematograficas. En un nuevo re-
glamento deben estipularse con precision
las minimas condiciones de seguridad e
higiene, aunque es sobre todo respon-
sabilidad del exhibidor dar un buen ser-
vicio. En los paises donde este proble-
ma no se atiende, el publico deja de ir
al cine.

OTROS APOYOS AL CINE
MEXICANO

A través de la Direccion de Radio, Tele-
vision y Cinematografia, se ha realizado
en este sexenio una liberalizacion en
cuanto a temas particularmente dificiles,
como la politica y la sexualidad, que aho-
ra son vistos de otra forma y con otros
criterios. RTC también ha participado
muy activamente en la elaboracion de la
nueva ley cinematografica. Hay otras dos
instituciones que también han colabora-
do: la Cineteca Nacional y la Direccion
de Actividades Cinematograficas de la
UNAM. También hay que destacar la fun-
cion que ha desempenado el Fondo de
Fomento a la Calidad Cinematografica,
pues sin él dificilmente hubieran podido
realizarse tantas peliculas de calidad, ya
que los recursos que aporta el IMCINE son
limitados. Debo mencionar también a FE-
CIMEX, institucion que otorga merecidos
reconocimientos y organiza homenajes
a actores, actrices y directores del cine
mexicano. Por otra parte, me parece que
la actuacion de la Academia de Artes y
Ciencias Cinematograficas debe revigo-
rizarse, renovarse. Hasta este momento,
la Academia realiza una sola actividad:
la entrega de los Arieles, en una ceremo-
nia anual en el Palacio de Bellas Artes.
La Academia deberia tener un papel mu-
cho mas activo. La Camara Nacional de
la Industria Cinematografica, por otro la-
do, realizara proximamente su conven-
cion. Solo presentando un frente comun
podremos afrontar la crisis. Hay quienes
piensan que la gente de cine es incapaz
de ordenar su casa. Hay que demostrar
que no es asi, que existe la participacion
de todos: el sector publico, el sector pri-
vado y el sector social, en el fortaleci-
miento, expansion y difusion del cine en
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