La representacion del rol femenino
en la musica de traficantes de drogas
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Introduccion

Por mucho tiempo, los estudios sobre el contenido de discursos de toda
indole han sido preocupacién de los antiguos filésofos, estudiosos de la
retérica, el arte, etc., quienes buscaban la interpretacion de los simbolos y del
lenguaje, ya fuera con fines politicos o sociales. En la actualidad los fenéme-
nos simbdlicos son del interés de la literatura, la educacién, la critica de los
medios masivos, asi como de la psicologia, la sociologfa, la lingiiistica, entre
otras, y en actividades profesionales como la publicidad y la politica, por
mencionar algunas.

La tematica planteada en este trabajo, en primer lugar obedece a un
interés profesional y personal por conocer todas las connotaciones posibles
dentro de los corridos de traficantes de drogas, en especial las relacionadas
con la mujer, pues si bien la mayor parte de las corridos narran historias de
hombres, en gran parte de ellos la incluyen, ya sea como sujeto de compaiiia
o relacién amorosa. En cambio, en los discursos analizados su papel es
diferente, encontramos una mujer mds activa, audaz, valiente, decidida y
dispuesta a enfrentamientos de todo tipo. En segundo lugar, forma parte de
una investigacién en proceso para la obtencién del grado de maestria en
Comunicacién para el Desarrollo Social y del proyecto de investigacién “Las
expresiones culturales de Sinaloa: el caso del corrido de traficantes de dro-
gas”, en coordinacién con la Universidad Auténoma de Sinaloa yla Academia
de Ciencias Penales de Sinaloa.

Sin pretender realizar un estudio de género 2 profundidad, se considerd
importante abordar el tema por la sencilla razén de que estamos hablando de
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mujeres y su relacién con los hombres, y como actores su presencia en las
historias es vital, ademads de ser los sujetos de la construccion social de género.
Sélo para hacer més concreto este trabajo, lo hemos dedicado al rol femenino,
ademds de no encontrar, a la fecha, registros de estudios sobre mujeres
representadas simb6licamente en discursos musicales de esta naturaleza, como
es el de los narcotraficantes. En razén de lo anterior, incluimos algunos
conceptos, categorias y aspectos tedricos, los cuales se fueron incorporando
como elementos de interpretacion en las unidades analizadas. Asimismo, la
informacioén incluida acerca del narcotrafico permitié encontrar significados
muy interesantes, en especial de signos lingiifsticos y de términos nuevos, los
cuales son utilizados en ese ambiente y son los que definen finalmente la
intencién de los mensajes en los narcocorridos.

De la metodologia

Con las primeras categorias identificadas en una lectura rapida de los corridos
analizados, surgen también las primeras interrogantes: {Cudl es la funcién de
la mujer en estas historias?, iqué papel desempefia?, {qué trabajos realiza?,
{existe alguna diferencia entre el rol tradicional y esta nueva mujer narcotra-
ficante? Por supuesto, inferir las respuestas requiere de un amplio conoci-
miento no sélo de andlisis, también del contexto y de los datos referenciales.
A través de la metodologia de anélisis de contenido propuesta por Klaus
Krippendorff se pretende explorar e identificar desde la lingiiistica y la litera-
tura aquellas representaciones simbélicas en el lenguaje de los corridistas
(compositores de corridos), donde lo contado y cantado es tan real como la
propia existencia de muchos de los personajes ahi descritos. De acuerdo con
el disefio de los componentes del modelo de este autor, tenemos en el objeto
de anélisis y/o datos a los corridos de traficantes de drogas.

De los més de 250 narcocorridos localizados, 10% aproximadamente (25
narcocorridos) incluyen a mujeres como protagonistas; en un porcentaje
similar aparecen como objeto de compaiiia y ostentacién, pareja o cémplice.
Los versosy las estrofas corresponden a las unidades de registro con los signos
correspondientes por analizar, ya sean palabras o versos, o bien estrofas
completas. . ,

En cuanto a la clasificacién de las unidades tematicas, hemos tomado
algunos aportes del método de R. M. Volkov (en Propp, 1986), quien en sus
andlisis del cuento ruso hace una clasificacion por asuntos o temas como
posibilidad de estudio. Con lo que este autor denomina la Ley de permutabili-
dad se procuré agrupar los titulos de los corridos dentro de uno o varios
asuntos, en virtud de que segin esta ley, fragmentos enteros de un cuento
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pueden ser transferidos a otro sin sufrir modificaciones, y a la vez adaptarse
de acuerdo a la historia; también pueden ser variables, basta distinguir el o los
asuntos, adaptarlos y relacionarlos con otras historias. Asi, para realizar una
clasificacion de los corridos de traficantes de drogas se tomé en cuenta: el
titulo, el cual nos puede inducir al tema; el tema o los temas en si; y el
contenido del discurso, encontrando que uno o varios temas aparecen en uno
o varios corridos.

En cuanto-a metodologia, desde la perspectiva de género adn no se ha
encontrado un modelo de andlisis que nos permita analizar los roles de los
actores, los hombres y las mujeres protagonistas de los narcocorridos. Sin
embargo, categorias como la sexualidad, el sexismo, la desigualdad, el poder,
el cuerpo, entre otras, fueron de importante aplicacion a las interpretaciones
de los signos lingiifsticos, segiin se fueron identificando los roles femeninos.
Estas categorias se describen més adelante.

De la construccién de género

A partir de la asignacién de roles tradicionales, la mujer habia permanecido
“invisible”, al margen de la aceptacién social; sus roles no eran significativos
ni representaban interés alguno por ser estudiados. Ramos (1991) sefiala que
los estudios acerca de “la mujer como objeto de analisis”, llamaron la atencién
a feministas y antrop6logos desde hace mds de 40 afios y en la medida que
fueron desarrollandose nuevas generaciones de feministas empezaron a hacer
cuestionamientos sobre la identidad femenina, los elementos que la constitu-
yen, el significado de feminidad, lo cual los llevé a buscar respuestas en las
diversas disciplinas de las ciencias sociales y las humanidades; es entonces
cuando aparece una nueva categoria, a la que le dan el concepto de género,
entendido éste como “el conjunto de relaciones sociales que, con base en las
caracteristicas biolégicas regula, establece y reproduce las diferencias entre
hombres y mujeres” (Ramos, 1991: 12). Sin embargo, cuando se hace refer-
encia al género como construccion social, es frecuente vincular el concepto
Ginicamente con las mujeres sin incluir al hombre, y no pensamos que desde el
punto de vista conceptual-social ambos sujetos deben ser tomados en cuenta,
pues los roles culturales que le corresponden jugar al hombre, en su mayoria,
tienen una asociacion directa con el rol femenino. De acuerdo con Rodriguez
y Corrales (1999) es indispensable estudiar acerca de las mujeres, pero tam-
bién de los hombres, ya que no es posible entenderlas separadas de la socie-
dad, al contrario, deben estudiarse como parte integral de ésta, sélo asi la
perspectiva de género se conforma en un 4mbito con nuevos elementos de
andlisis y con la posibilidad de ver y entender al mundo de una manera
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diferente. Por su parte, Conde (2000) sefiala que las feministas buscan un
cambio de la cultura y el funcionamiento de las instituciones, de tal forma que
no haya ninguna diferencia entre lo masculino y lo femenino, es decir, hacer
una deconstruccion del sentido y del significado del término. Esta misma
autora anota diversos conceptos sobre género aportados por feministas e
instituciones, donde predomina la idea de que la mujer no es diferente del
varén (Feministas del género); éstos son seres biol6gicos que al socializar se
definen como masculinos o femeninos (Naila Kabeer); es un sistema de roles
y relaciones entre el hombre y la mujér determinados no biolégicamente, sino
por el contexto social, politico y econémico (ONU); se diferencia de la palabra
sexo para expresar la realidad de que la situacién y los papeles de la mujer y
del hombre son construcciones sociales sujetas a cambio (Congreso de Esta-
dos Unidos, Bella Abzug).

En lo que respecta al tema de género y comunicacién, segiin Pearson
(1993), es de gran importancia debido a los grandes cambios psicolégicos y
sociolégicos experimentados actualmente, en especial porque los medios de
comunicacién se han encargado de explicar y difundir los cambios existentes
de los roles asumidos por los hombres y las mujeres y a la vez comunican y
trasmiten nuevos roles, donde la eleccién para cambiar de roles forma parte
de lo que culturalmente vivimos. La autora agrega que los individuos modifi-
can su comportamiento de acuerdo con sus necesidades y las satisfacciones
que el entorno les proporcione. De acuerdo con estas ideas, el presente
trabajo tiene relacién precisamente con los cambios del rol femenino y sus
representaciones simbdlicas en los contenidos de los corridos de traficantes
de estupefacientes, tomando en cuenta el contexto social y cultural en el que
se desarrolla el narcotréfico, y las implicaciones sociales y culturales que ello
ha generado en el entorno no sélo regional y nacional, su influencia es a nivel
mundial (sobre todo con la publicacién de la novela La Reina del Sur, de Pérez
Reverte, de cuya historia existen dos versiones de narcocorrido), y los medios
han tenido su parte, pues se reconoce la enorme difusién que han dado a este
género musical y su poderosa penetracion. '

De las categorias de género

Las siguientes son algunas de las categorias encontradas en diversos autores
y de las cuales algunas de ellas estdn aplicadas al anilisis.

Sexo. En una primera acepcion, Saltzman (1989) establece la existencia de
diferencias biol6gicas, minimo-cromos6micas, hormonales y morfol6gicas en-
tre hombres y mujeres. Un segundo significado se refiere a la definicién
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sociocultural del sexo biolégico; es decir, la construccién social desde la
perspectiva de género.

Sexualidad. Constituye un elemento importante de las relaciones amoro-
sas e intimas. La conducta sexual femenina mantiene relacién con el hecho de
estar enamorado y de tener una relacién estable, mientras la sexualidad
masculina se relaciona més indirecta y menos exclusivamente con el romanti-
cismo y la intimidad de la relacién (Pearson, 1993).

Sexismo. Denota un tipo de discriminacion particular. Es una forma
injusta e inapropiada de tratar a los demas. Es la forma en que un hombre o
una mujer son discriminados “porque se cree que su sexo biolégico les asegu-
ra, les autoriza y les predispone” a poseer y a ejercer un nimero determinado
de ventajas sobre los demds (Pearson, 1993: 28). Las mujeres son menos
sexistas que los hombres, por lo que se espera de ellas menos discriminacién
o trato injusto hacia los otros o hacia sus iguales.

El cuerpo. Kogan (1996) seftala que €l cuerpo es la frontera entre nuestro
yo individual y nuestro yo social. Los cuerpos estdn sujetos a practicas sociales
que se fundan en la linea de la biologia y la cultura. “Adornamos, maquilla-
mos, vestimos y movemos nuestros cuerpos de formas que son impuestas por
cada cultura (Kogan,1996: 5). La misma autora indica que algunos estudios de
Birdwhistell sefialan que se puede identificar el idioma que habla una persona
por los gestos corporales, de tal manera que nuestros cuerpos no representan
categorias naturales, sino construcciones sociales; también cita a Focault,
quien sugiere que “el cuerpo es un nudo de relaciones de poder”.

El poder. Este, por un lado, se define como la habilidad de las personas
para provocar la obediencia de los otros, a quienes se somete, es un 4mbito en
el que se producen conflictos y desacuerdos. Los que detentan el poder
poseen algo que los otros valoran y necesitan o quieren, ya sea dinero o bienes
materiales. Los detentadores del poder tienen los medios para sobornar o
castigar. “Por definicién, un sistema de estratificacién de los sexos implica €l
poder superior de los hombres” (Saltzman, 1989: 41).

Autoridad. Es el poder legitimado, es 1a percepcién tanto del que detenta
el poder como de quien obedece. “La legitimidad del poder masculino est4
arraigada en la ideologia sexual [asimismo] el poder y la autoridad existen en
todos los niveles de andlisis” (Saltzman,1989: 41).

Desigualdad. De acuerdo con Saltzman (1989), diversas teorias como las
marxistas-feministas, teoria medio-estructural y microestructural, hacen hin-
capié en que la desigualdad entre los sexos se da y se mantiene principalmente
porque los hombres cuentan con los medios para hacerlo. Existe una desigual-
dad estructurada, segin la autora, la cual permite a los hombres sobornar o
coaccionar a las mujeres para que éstas se comporten como ellos quieren. A
pesar de ello, en la mayoria de las épocas y lugares se percibe esta coercion “y
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las mujeres no piensan conscientemente que estén mas oprimidas que los
hombres” (Saltzman, 1989: 30).

Relaciones de género en los narcocorridos

A través de la historia, el corrido (y otros géneros) ha sido una clara manifes-
tacion de las préicticas machistas y sexistas, las cuales atn prevalecen. Todavia
encontramos discursos en los cuales se marca la separacién de la mujer y del
hombre. El ambiente del que nos hablan los narcocorridos es en gran parte un
mundo de hombres. La habilidad en los negocios, la mafia, la fuerza, la
valentia, en suma todas las caracteristicas positivas o negativas, se identifican
con la hombria y el poder. De acuerdo con Valenzuela (2002), el corrido
presenta puntos de vista masculinizados y una condicién de subordinacién
hacia la mujer, y agrega que ésta participa:

como caja de resonancia [...] para hacer més evidentes las virtudes de los hombres
[asimismo] las relaciones de género presentan con gran crudeza esta desigualdad
emanada de la construccién sociocultural de hombres y mujeres... [pero también]
presentan nuevos campos de actuacién femenina (Valenzuela, 2002: 209).

Pero existen también algunas historias donde se habla del nuevo desem-
peiio de la mujer dentro del mundo del trafico de estupefacientes; el arrojo,
la fuerza y el poder son comparables a los de los hombres; su conducta puede
ser tan sensible y amorosa, agresiva, confiada y creyente como la més fiel
devota. Son formas de valoracién que los compositores dan a la mujer y la
definen como la hembra valiente, quien no se anda con cuentos y muere como
los hombres, “adquiere nuevos espacios de protagonismo en el narcocorrido
[-..] 1as mujeres despliegan facultades ponderadas en las culturas patriarcales,
por ejemplo la valentia, la osadia o la frialdad para matar” (Valenzuela,
2002: 214).

El narcotrafico en Sinaloa

El origen del narcotréfico en Sinaloa no tiene fechas precisas. En Lazcano
Ochoa (1992) aparece la entrada de los chinos a Sinaloa a principios del siglo
XX, quienes introducen el cultivo de la amapola y el opio para su consumo y
comercio, lo cual se puede considerar como ¢l antecedente del trafico ilegal
de drogas. Serfa la Segunda Guerra mundial la etapa que marcarfa en defini-
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tiva el inicio de la produccién a mayor escala, primero bajo convenio de los
gobiernos estadounidense y mexicano, quienes accedieron a la siembra de
amapola en el municipio de Badiraguato, enclavado en la sierra, para abaste-
cer de morfina y heroina a Estados Unidos. Astorga, citado por Gonzélez
(1996), expone que el cultivo generd grandes beneficios econdémicos para los
pobladores, sin embargo, al terminar el conflicto los dos gobiernos decidieron
poner fin al convenio, lo que provocé que en adelante se convirtiera en
siembra ilegal. El estado se transformé rdpidamente, termind la tranquilidad
y dio paso a la violencia en sus diversas expresiones; el narcotréfico creé las
condiciones para que ésta se generalizara.

A pesar de las campafias contra el trafico de drogas llevadas a cabo por
los distintos gobiernos en el estado; el problema derivé en otro fenémeno, el
cual, por las proporciones y su extensa 4rea de influencia ha crecido en forma
inimaginable: la narcocultura, como lo expresa Gonzélez (1996: 64):

La percepcién de la gente se dividia; se tornaba, por lo menos, confusa: las leyes
representaban (en cierto sentido siguen representando) el cédigo ético del go-
bierno y la sociedad convencional; los corridos que celebraban y siguen celebran-
do) a los narcos y sus enfrentamientos con las fuerzas policiacas y el ejército
constituian [...] el codigo de otra parte del conglomerado que lo transmitia (y
siguen transmitiendo) con una eficacia despreciable. El estigma condenatorio se
volvia emblema de prestigio y reconocimiento.

Esto nos da idea de como y hasta dénde el fen6meno esta presente en el
imaginario colectivo; por un lado reconoce el interés por combatir el proble-
ma, pero por otro enaltece los valores del narcotraficante, lo consagra como
héroe y lo transmite en la misica.

Del corrido al narcocorrido

Para hablar del narcocorrido es importante sefialar que como nuevo género
musical tiene su antecedente en el corrido tradicional, cuyos origenes datan
de la Independencia y eran la via de expresién de los hechos y las causas por
las cuales luchaban los caudillos y las consideraban justas. Vicente T. Mendo-
za (1954: vII1), un clésico en estos estudios, dice:

Transmitido por boca del vulgo [el corrido] ha alcanzado una dispersién que
abarca no solamente el territorio nacional, sino rebasando las fronteras ha llega-
do a diversos puntos de la Unién Americana [...] para las multitudes iletradas de
entonces constituia la dnica fuente de informacién de los sucesos méis sobresa-
lientes.
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En cuanto a su estructura literaria, el mismo autor la define como:

Género épico-lirico-narrativo [...] forma literaria en la que se apoya una frase
musical [...] relata aquellos sucesos que hieren poderosamente la sensibilidad de
las multitudes. Este género, por lo épico, es und derivacién del romance castella-
no, del cual conserva su caricter narrativo de hazafias y combates; por lo lirico,
deriva de la copla y del cantar, cuando relata hechos sentimentales; y de la jécara,
toma el énfasis exagerado del machismo, las balandronadas, jactancias, engrei-
miento y soflama, propios de la germania y en labios de jaques y valentones (1954: 1X).

Sobre los narcocorridos, diversos datos registran antecedentes teméaticos
que dieron origen a composiciones sobre contrabando; segiin Herndndez
(2000), desde el siglo antepasado hubo personajes a quienes ya se les cantaba
por dedicarse a transportar contrabando de textiles en la frontera norte de
Tamaulipas y sur de Texas. Posteriormente, con las leyes de prohibicién de
Estados Unidos “convirtieron al alcohol en tema de corridos como ‘Los
tequileros’ y (probablemente) ‘El contrabando del paso’ (Hernindez, 2001:
331)”. Este mismo autor anota, del decenio de 1940, a “La carga blanca” como
el posible primer corrido cuyo tema sobre la cocaina es narrado abiertamente,
y agrega que en la década de 1950 se canta “La Canela”. A partir del decenio
de 1970 hay una explosién musical sobre esta tematica. De la Torre (2002:
VII-VIII) aporta lo siguiente:

La aparicién de los narcocorridos sinaloenses data de los afios setenta, éstos son
el registro histérico de la vida del narcotraficante, la expresion narcocultural de
la violencia. Es un fenémeno musical que ha traspasado las fronteras de México,
con una industria multimillonaria cuya popularidad va en aumento debido a que
grandes grupos sociales de diversos paises (Colombia, Estados Unidos, etc.)
cantan con admiraci6n las dudosas hazafias de los antihéroes, que son narcotra-
ficantes de poca monta, hasta capos de renombre.

Los personajes del narcocorrido heredan el papel del héroe del corrido
tradicional, son carismaéticos, dispuestos a enfrentar situaciones de peligro, a
arriesgar su vida, ponen a prueba la lealtad y el valor, generalmente al margen
de la ley. De los mas populares fueron el corrido de “Pedro Valdez”, “Clave
siete”, “La banda del carro rojo”, “Pacas de a kilo”, “El niimero uno”, “Los
dos plebes”, “Chito Cano”, “Jefe de jefes”, entre muchos méds. También se
popularizé “Lamberto Quintero”, el cual narra uno de los enfrentamientos
mds sangrientos entre traficantes ocurridos en pleno centro de la ciudad de
Culiacan y atin sigue en la memoria de muchas personas; pero quizis ninguno
ha tenido la trascendencia y ha permanecido en “el gusto y la preferencia” del
mexicano en general como “Contrabando y traicién”, mejor conocido como
“Camelia la Texana”, donde la participacién de la mujer aparece activamente
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por primera vez; a partir de éste se escribirfan otros temas sobre mujeres
narcotraficantes como “Margarita la de Tijuana”, “También las mujeres pue-
den”, “La Giera Yolanda”, “La Jefa”, “Las dos monjitas”, “La fama de la
pareja”, “Cuatro narcas”, entre otros.

Lamentablemente, el estado de Sinaloa es considerado como uno de los
mayores productores de droga en el pais; de ahf que sea, también, donde este
tipo de misica tenga arraigo entre la poblacién. La fuerte existencia del
narcotrafico y sus consecuencias traducidas en violencia, incremento en el
consumo y adiccién, asf como en la influencia social y cultural, son el insumo
para que gente del pueblo, de la ciudad y de todas las latitudes expresen, a
través de la misica, sus sentimientos, emociones y hasta juicios acerca de los
hombres y mujeres implicados en este fenémeno. Las temaiticas tradicionales
de los corridos (historias sentimentales, sucesos historicos, hombres valientes
o bandoleros comunes, lugares, etc.) se han transformado ante el cambio de
las acciones; ahora el narcocorrido narra historias, las cuales en su mayorfa
destacan la violencia, la burla, la muerte, los tipos de droga, etcétera.

Pero también en otros estados productores de droga se tiene ésta practica,
ya que una gran parte de los narcocorridos localizados para esta investigacion
se refieren a mujeres de lugares, no sélo del pais, sino del extranjero, como
Tijuana, Monterrey, California, Las Vegas, San Antonio, Michoac4n, Jalisco,
Chihuahua, Durango, Tamaulipas, entre otros. :

De la presencia de 1a mujer en estos temas musicales podemos decir que
su participacién es equiparable a la de los hombres, la descripcién y la
referencia hacia ella no es diferente a la de ellos, encontramos mujeres
asesinas, traidoras, traficantes de drogas, negociadoras, religiosas, leales; es
otra dimensién hasta ahora poco estudiada, quizas por no estar acorde con las
expectativas morales que la sociedad tiene de la mujer. A nuestro juicio, sea
cual sea el papel de la mujer, su principal problema serd el de ser estudiada
desde una dimensidn integral, no importa su oficio, legal o ilegal. El fen6éme-
no existe, forma parte de un colectivo cultural y no puede eludirse. No por
representar un oficio denigrante y generador de conductas negativas ha de
ocultarsele. La sola existencia de los estudios de género y el ser parte de una
construccion social le permiten ser sujeto de estudio.

Simbologia en los personajes femeninos

A manera de breves antecedentes, encontramos que en la época de la Revo-
lucién mexicana, cuando el corrido tomé su carécter definitivo, se asigna a la
mujer un rol de madre, pareja-esposa y revolucionaria; pero su conducta es
transformada al romper con los patrones establecidos en ese momento, cuan-

431



432

La representacion del rol femenino en la musica

do toma las armas, defiende su territorio y se gana un lugar en la accién, por
ejemplo “La Adelita”, “La Valentina”, “La Rielera”, “Marieta”, de los mé4s
populares. Posteriores a esta etapa estan: “Rosita Alvirez”, “Teresa Duradn”,
“Micaila” y otros.

En la actualidad, como indica Valenzuela (2002), “la mujer adquiere
nuevos espacios de protagonismo en el narcocorrido”, su inclusién en él ya no
es s6lo para “cosificarla” o para exhibirla como trofeo, sino que alude a la
mujer valiente, leal, traidora, cruel, violenta. La estrecha relacién entre el
ambiente real del narcotréfico y las historias narradas en la misica son
elementos fundamentales para su interpretacién.

La primera parte de este andlisis inicia con una clasificacién por temas y/o
asuntos de acuerdo a los contenidos. Por razones de espacio y con el propésito
de ofrecer una representacién significativa de los roles y simbolos encontra-
dos, los corridos no se presentan en su totalidad, s6lo una parte y, a su vez,
estrofas de los mismos (ver cuadro pagina siguiente)

Simbologia

A partir de la clasificacién, en los siguientes anélisis, tomaremos algunas
estrofas de los corridos correspondientes al o los asuntos encontrados en las
historias, procurando la identificaciéon de simbolos y la interpretacién més
aproximada de las unidades referenciales (personajes, lugares, hechos).

Traicion y muerte

Las relaciones de amor son a veces el espacio de conflicto; se puede amar o se
puede odiar hasta el sacrificio. La solidaridad, cuando no es correspondida,
suele desencadenar reacciones violentas en el ambiente del narco. Asi, encon-
tramos en “Contrabando y traicién”, corrido famoso interpretado por Los
Tigres del Norte, lo siguiente: “Una hembra si quiere a un hombre por él
puede dar la vida, pero hay que tener cuidado, si esa hembra se siente herida,
la traicién y el contrabando son cosas incompartidas”.

Emilio dice a Camelia
hoy te das por despedida
con la parte que te toca
ta puedes rehacer tu vida
yo me voy pa’ San Francisco
con la duefia de mi vida.

//
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Clasificacion de los corridos de traficantes
: de drogas por temas y/o asuntos

Tema y/o asunto

Titulo del narcocorrido

Traicién y muerte

“Contrabando y traicién”
“Margarita la de Tijuana”
“Juana la contrabandista”

Venganza y muerte

“La Camelia”
"Juana la contrabandista”

Engafio, astucia, droga y muerte

*Las dos monjitas”
“La rubia y la morena”

Droga y muerte

“Pollitas de cuenta”

“La pecosa”

“El retén de Las Norias”
“La camioneta gris”

Belleza, poder, redes y muerte

*También las mujeres pueden”
*Cuatro narcas”

*La Reina del Sur” (versién 2)
“El retén de Las Norias”
"Socias de la mafia”

Consumo suntuario, belleza, poder, autonomia

“La Reina del Sur” (version 2)
“Las panteras”

“Ya encontraron a Camelia”
“La Jefa®

“Cuatro narcas”

“También las mujeres pueden®

Belleza, sociedad (amistad), redes, poder y control

“Socias de la mafia”

“La Jefa”

“El retén de Las Norias”

“La Reina det Sur” (version 1)
“Los lios de Zenaida®

“Cuatro narcas”

Lealtad, sexo y muerte

“La fama de la pareja”

Belleza, sexo, corrupcién y violencia

“La Gilera Yolanda®

“La dama de ia Suburban”
*Socias de la mafia”

‘La Jefa”

Belleza, autonomia, poder y control

*La dama de la Suburban”

“La Jefa”

“La Guera Yolanda”

"La Reina del Sur" (versiones 1y 2)

Fortaleza, elogio y belleza

“La Reina del Sur ( versién 1)

El éxito en el negocio estd asegurado, “sin preocuparse por la condicién
moral incorporada” (Valenzuela, 2002: 140). El sexismo y la discriminacién
sexual aparecen como elementos de conflicto por parte de Emilio al utilizar a
Camelia como un objeto de uso a su voluntad; Olivier (en Porzecanski, 1996)
sefiala que el discurso del hombre resulta mortifero para la mujer, ya que al
tomarla como objeto le arrebata su lugar como sujeto y decide en lugar de ella
lo que debe resultarle bueno. De ese modo, es el hombre quien define el lugar

y el lenguaje femenino.

Sonaron siete balazos
Camelia a Emilio mataba...
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Si ya la traicion es el peor crimen en la sociedad de los traficantes, en el
amor desencadena la ira de la mujer, con consecuencias fatales. Una mujer
enojada es una fuerza incontrolable; para Camelia, ser traicionada en el amor
es méis importante que la traicién en el negocio; a esta infidelidad responde
con la muerte de su amado infiel.

En “Juana la contrabandista”, de autor e intérpretes no identificados,
encontramos una doble venganza y relaciones de rivalidad a partir de relacio-
nes amorosas no fructificadas: primero, la traicién del hombre hacia la mujer
termina con la muerte de éste. El honor y la dignidad son maés fuertes que la
entrega apasionada, aunque a la mujer le cueste la cdrcel. Sin embargo, escapa
de ella para seguir en el negocio. En segundo término, la muerte de la
protagonista a manos del hijo de su rival en amores.

Se escap6 de la prisién
Juana la contrabandista
porque maté a su querido
la tuvieron prisionera
le queria poner el cuerno
con Catita la chivera...
Juana la contrabandista
se prendé de un forastero
pero no se imaginaba
que era un hombre gatillero
era hijo de la chivera
y la eché en un voladero.

Engafio, astucia, droga y muerte

Por ser un género musical que relata especificamente sucesos sobre estupefa-
cientes, la muerte es una consecuencia casi natural y recurrente en los narco-
corridos. Matar es un asunto por demés “normal” entre narcotraficantes,
grupos de poder o autoridades, con ello se apareja el engaiio y la astucia..., y
la crueldad.

“La rubia y la morena”, de Fredy Bojérquez:

Eran la rubia y la negra
hembras de mucho valor...
A un hombre sacrificaron

le cortaron la cabeza
cuando llegaron a la aduana
mostraron mucha tristeza
que hasta los guardias lloraron
dindoles sus condolencias...
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Adentro de la cabeza
kilo y medio acomodaron
del valioso polvo blanco
para llevarlo a Chicago
y asi quitarse de pobres
cruzando varios estados...
En la ribera del Bravo
hay un hombre sin cabeza
y los guardias de la aduana
llorando tras de las rejas
y la morenay la rubia
en busca de otras cabezas.

En estas estrofas los roles protag6nicos contienen elementos negativos,
rasgos socialmente rechazados y atribuidos cominmente a los hombres, cuan-
do en realidad la mujer también los manifiesta en los narcocorridos.

Otra historia similar la representan “Las dos monjitas”, interpretada por
el Grupo Exterminador, donde la los asuntos adquieren connotaciones bur-
lescas:

dos muchachas muy chulas lievaban
coca pura y también marihuana
pero se disfrazaron de monjas
pa’ poderla llevar a Tijuana.
Ceers [...] eran dos grandes contrabandistas
que en sus barbas la droga pasaban...
[...] una dijo me llamo Sor Juana,
y la otra me llamo Sor... presa,
y sacaron unas metralletas,
y mataron a los federales,
y se fueron en su camioneta.

En el mundo del narco es imprescindible el uso de armas, sobre todo de
mucha potencia, sinénimo de violencia y poder. En estas historias se registran
los enfrentamientos donde participan mujeres que asesinan y recurren a todo
tipo de argucias por defender su negocio, la carga o el dinero, burlar la
autoridad, etcétera; son compromisos implicitos dentro de los c6digos del
narcoambiente.

Belleza, poder, redes y muerte

Los y las narcotraficantes no realizan su negocio solos, generalmente estin
asociados o agrupados en los llamados cérteles de la droga. Sus operaciones
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abarcan enormes 4reas. Las luchas por el control y el poder sobre otros grupos

es parte inherente de su condicién. Las actividades relacionadas con otros

grupos nacionales ¢ internacionales las encontramos en los siguientes corridos:
“Socias de la mafia”, de Los Tigres del Norte:

La Chocha le habl6 a la Nena
le dijo dénde cenaban
cuando la Nena llegé

ya la encontr6 balaceada
logré salvarle la vida
hoy trabajan asociadas.
De Jalisco a Culiacén
de Culiacén a Tijuana
transportan chiva y coca
y de pilén marihuana
se la cambian a los gringos
por puros cueros de rana.
La Chocha trae R-15 St
La Nena cuerno de chivo
todo aquél que se atraviesa
lo despedazan a tiros
la droga nunca se pierde
siempre llega a su destino.

La mujer valiente se sale de los esquemas en el mundo del tréafico de
drogas, responde con su fuerza e inteligencia a la hora de enfrentar situacio-
nes dificiles. Demuestra que los hombres no son los iinicos valientes.

La imagen de una mujer bonita en la miisica despierta diversas emociones
y la representan con una gran belleza fisica. Pero también se resalta el valor y
el arrojo. En el “también... pueden” indican igualdad entre los géneros, de
fuerza y poder, reconociendo que las mujeres son tan peligrosas como ellos.

“También las mujeres pueden”, de Los Tigres del Norte:

También las mujeres pueden
y ademds no se andan con cosas
cuando se enocjan son fieras
esas caritas hermosas
y con pistola en la mano
se vuelven repeligrosas...
Tres muchachas esperaban
procedentes de Colombia
ahi quedaron de verse
con las dos de Sinaloa.
Todas vestian de vaquero
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y chamarra de vaqueta
también cargaban pistola
debajo de la chaqueta
mucho dinero en la bolsa
y muy buenas camionetas.

Ademis de poder y control, destacan elementos simbélicos de la imagen
fisica, por ejemplo el consumo suntuario: “vestian de vaquero, chamarra de
vaqueta y mucho dinero”; asi como instrumentos de trabajo: “cargaban pisto-
la, muy buenas camionetas”; “indispensables” para el “negocio”. Pearson
(1993) nos habla de la existencia de una comunicacion artifactual, con la cual
intercambiamos mensajes a través de los objetos que son parte de la imagen
como. }a ropa, los accesorios, el maquillaje, entre otros: también determina
nuestra edad, nuestro rol y estatus, actitudes y estilo de vida. Por otra parte,
la ropa permite identificarnos con una cultura o subcultura a la que pertene-
cemos; por tal razdn, no es extrafio que estas heroinas hayan sido identificadas
por su vestimenta y se advierta ficilmente la actividad desempeiiada.

De pronto se oyen disparos
unas mujeres cafan
las tres eran colombianas
lo dijo la policia
y las dos de Sinaloa
a Tierra Blanca volvian.

El poder y la violencia nuevamente se aprecian; un negocio mal llevado
se paga con la muerte. :

También las mujeres pueden
aunque me duela aceptarlo
lo digo aqui y donde quiera
porque pude comprobarlo

que como un hombre se mueren
eso no hay que dudarlo.

Reconoce el valor de las mujeres, aunque como hombre le duele aceptar-
lo. A este respecto, en el apartado elaborado por Pearson sobre los roles
femeninos, destaca que para el hombre feminista es menos importante el
género biolégico en una persona que otro tipo de factores, por lo que recono-
ce todas las capacidades de la mujer.

“Cuatro narcas”, de Los Pumas del Norte
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A un baile en San José
llegaron cuatro muchachas
yo no sé si seré cierto
pero decian que eran narcas
hembras lindas de verdad
con botas y con tejanas...
Una de ellas se par6 shoeinsbie
y grit6 iarriba Chihuahua! Ty g
la otra era sinaloense,
la tercera michoacana,
la cuarta era de Jalisco,
con orgullo lo gritaba...
Sefiores tengan cuidado
con las mujeres hermosas
entre mas bonitas son
se vuelven mds peligrosas
hay muchos que por una hembra
han perdido la cabeza.

Los lugares no sélo indican las redes, en los narcocorridos se definen
desde diversas caracteristicas, como lo sefiala Valenzuela (2002: 243):

reconocimiento exaltando el lugar de origen [...] sitio definido por los 4mbitos
intimos [...] ponderaci6n de las caracteristicas de su gente, la cual se define por
atributos positivos como son el respeto, la valentia y la belleza [...] o regién
mercado definida desde las redes de operacién del narcotrafico.

Lealtad, sexo y muerte

Como ya se ha planteado, los c6digos de honor son muy importantes para el
narcotraficante, ya sean por amistad, sociedad o por relaciones amorosas. El
preservar estos c6digos les fortalece.

“La fama de la pareja”, de Los Tigres del Norte

Cuando entregaron la carga
les dieron una sorpresa Cmnnngns §
¢l jefe le dijo 2 Rosa s y
usted conmigo se queda S
no importa que sea casada '

Su €5poso no me interesa.

El sexismo es una forma de discriminacién que le da el derecho, tanto al
hombre como a la mujer, de poseer y ejercer dominio sobre los demaés. Esta
discriminacion se acenttia en esta estrofa, cuando Rosita, después de realizar
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“el negocio”, es objeto de acoso sexual por parte del jefe, quien le manifiesta
la intencién de obtener sus favores sexuales; el poder del hombre sobre la
mujer es claro en el imperativo: “usted conmigo se queda”, casos frecuentes
entre narcotraficantes, quienes toman a las mujeres que les gustan y las
retienen hasta que se cansan de ellas. Esta situacién también plantea una
desigualdad del hombre hacia la mujer, al no darle el trato de iguales como
“empresarios” .del mismo negocio, “al fin y al cabo es simplemente una
mujer”.

Ya cuando estaban solitos
Rosita de una maleta
sac6 una cuarenta y cinco
y le apunté a la cabeza
yo s6lo soy de mi esposo
se lo he jurado en la iglesia.

El honor y los valores religiosos estdn por encima de todo. En muchos
sentidos las relaciones intimas se caracterizan por un elevado nivel de solida-
ridad y proximidad, como lo senala Wheeless (citado por Pearson); y segiin
Brown y Gilman (citados por Tannen), la solidaridad significa igualdad, en
contraste con el poder.

Otra historia sobre €l asunto del poder y la muerte es la que nos narran
en “La Jefa”, una forma distinta de describir a la heroina:

“La Jefa”, del Grupo Exterminador

Siguen buscando a la Jefa
que mueve todo el negocio
el gobierno mexicano
tiene fama de muy bravo
pero a la Jefa del contrabando
le hacen los puros mandados...
Su madre es mexicana,
de ahi sacé lo valiente,
es una hembra muy brava
que ha matado a mucha gente,
tres policias, seis soldados
y de pil6n un teniente.

Parte del poder de los y las narcotraficantes tiene que ver con el recono-
cimiento y la proteccién que reciben de sus iguales y de las propias autorida-
des. De la misma forma en que su ascendencia mexicana le pondera caracte-
risticas muy especificas: ser muy valiente, brava y asesina, no le teme a nada

439



440 La representacion del rol femenino en la musica

ni a nadie. El haber matado a miembros de la autoridad la coloca en un nivel
importante, por eso es la Jefa.

A la ciudad de Chicago
la Jefa ya ha controlado
en California es socia

. de esos dos de Durango
y en la ciudad de Tijuana
su contacto es michoacano.
Ese estado de Texas
por mexicanos controlado
de Chihuahua y Tamaulipas
son los vatos més pesados
pero dicen que es la Jefa
la que les surte el mercado.
Los contactos de la Jefa
estan alld en Monterrey
en Chihuahua y en San Luis
Lo Michoacin y Nayarit
y un sinaloense por novio
es el que la hace feliz.

La insistencia por sefalar los lugares y el acaparamiento, en estas estrofas
es un claro ejemplo de la dimensién y la capacidad de los grupos controlado-
res de la droga, en este caso al mando de una mujer. También encontramos
en ¢lla una relacién amorosa, su capacidad de amar y ser feliz.

Belleza, sexo, corrupcion y violencia

Uno de los elementos sobresalientes de la mujer en los narcocorridos es su
habilidad para sobornar por medio de su belleza utilizando su cuerpo.
“La Giiera Yolanda”, de la banda La Mentira

Tenia los ojos bonitos
como flor de jacaranda
el cuerpo muy bien formado
y se llamaba Yolanda
pero también la mataron
era el jefe de la banda.

El cuerpo como construccién social y atributo femenino es el recurso para
la descripcion de la belleza femenina. Santamaria (1997) sefiala que las
formas curvas tienen més que ver con la belleza que las formas esquinadas
(cuadradas) es decir, porque éstas se desenvuelven en torno a un centro
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(estructura corporal), con lo cual presentan una imagen concreta de la cerra-
z6n en si, que es la expresién simboélica de 1a belleza femenina (Simmel, citado
por Santamaria, 1997: 93). Acompafiando a un cuerpo bien formado est4 una
cara bonita, la metéfora como recurso literario tiene su funcién complemen-
tando la descripcién de Yolanda: “tenia los ojos bonitos como flor de jacaranda”.

Porque la Giiera Yolanda
era demasiado lista
a la federal pagaba
con dinero y con caricias
cruzaba como en su casa
retenes y las garitas.

La inteligencia de la Giiera Yolanda se traduce en la utilizacién de su
cuerpo; es su atractivo y forma de seducir; es el sexo por conveniencia como
medio de corrupcién.

Yolanda se devolvié
apretando una granada
y le quitd la espoleta
cuando la ley se acercaba
tres agentes federales
€sa muerte no esperaban.
Le empezaron a tirar
y aquella mujer bonita
de entre sus senos sacé
una escuadra chiquitita
y antes de morir matd
a dos que tenia cerquita.

Ante la situacién de violencia obliga la reaccién. “La droga amplifica los

limites y mina las opciones de vida... ‘al final hay que morir en la raya™
(Valenzuela, 2002: 126).

Fortaleza y elogio

Dentro de las valoraciones positivas otorgadas a la mujer, destacan su forta-
leza para soportar el sufrimiento y el dolor que a veces le provocan situaciones
negativas. En la primera versién de “La Reina del Sur”, aunque no indica
ciertamente la actividad, la podemos deducir por la novela del mismo nombre,
la cual dio origen al primer corrido; en la historia encontramos una espiritua-
lidad y un reconocimiento a los sentimientos y las emociones de una mujer en
el destierro involuntario.
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“La Reina del Sur” (versién 1), autor: César Giiemes Cerril

Eres mujer y fantasma
eres leyenda y legién
cien por ciento mexicana
espaiiola de adopcion...
... Corazén de quince tiros
blindado contra el dolor,
que no se metan contigo,
bugambilia en esplendor...
(Cuéando vienes, Teresita,
a tu tierra y su cuidado?
6Cuéndo vuelves, fiera nifa?
Sinaloa te estd esperando...

En la siguiente versién la actividad es clara; el elogio, al calor de la

emocién de tener una mujer muy valiente, se asume en el hombre feminista,
quien no duda de la fuerza y la valentia de la mujer.

“La Reina del Sur” (versién 2), autor: Teodoro Bello, Los Tigres del Norte

Voy a cantar un corrido
escuchen muy bien mis compas
para la reina del sur
traficante muy famosa
nacida alld en Sinaloa
la tia Teresa Mendoza...
Supo aprender el acento
que se usa por toda Espana
demostrd su jerarquia
como la mis noble dama
a muchos los sorprendié
Teresa la mexicana...
FEra la reina del sur
alld en su tierra natal
Teresa la mexicana
del otro lado del mar
una mujer muy valiente
que no la van a olvidar.

En ambos casos aparecen los lugares de referencia, “la region nostalgica
donde se produce un proceso de traslacién cultural de la nacién para resigni-

ficarla en el nuevo contexto y en cualquier parte del extranjero donde vive
’nuestra gente’” (Valenzuela, 2002: 243).


raul
I .
:

raul


ANAJILDA MONDACA COTA

Consideraciones finales

Los corridos son una forma de conocer parte de la historia del mundo del
narcotréfico y todas sus posibles articulaciones y aristas, desde las cuales se
pueden construir los simbolos y los significados, en especial los referidos al rol
femenino. En ellos, la participacién de la mujer en el narcomundo la ha
llevado a ocupar el lugar de heroina, hembra valerosa, mujer bella e inteligen-
te; valoraciones desde un machismo arraigado que se mimetiza en la mujer,
como si el valor fuera atributo exclusivamente masculino.

Con la enorme presencia del narcotrafico y su influencia en todos los
niveles de la sociedad, las consecuencias se manifiestan con violencia, consu-
mo y' muerte, las cuales, al trascender la esfera de lo social-cultural, propician
una nueva cultura y desempefio de un nuevo rol femenino, representado
simbdlicamente en los narcocorridos. Las distintas valoraciones otorgadas en
esta musica la hacen ser percibida por el imaginario colectivo de manera muy
diferente.

Droga, muerte, corrupcién, belleza, sexo, sexismo, poder, dinero, son
signos y significaciones que definen la vida y el ambiente del narcomundo. Sin
ser ésta una postura de apoyo a favor de este nuevo rol, apreciamos una mujer
en busca de un espacio en un mundo dominadc por los hombres, y al encon-
trarlo lo defiende. Es la biisqueda de la equidad en oposicidn a la desigualdad
y la discriminacién sexual. Dentro de las historias narradas en los narcocorri-
dos, muchas de éstas tienen contenidos fantasiosos, pero con mucha aproxi-
macién a una realidad inocultable —como diria José Manuel Valenzuela—y
en donde los medios de comunicacién llevan su parte; por un lado, al difundir
esta mtsica, y por el otro, al darnos cotidianamente informacién sobre este
fenémeno.

Sin ser este trabajo un estudio comparativo entre hombres y mujeres,
encontramos maés similitudes que diferencias, por ejemplo: ¢i comportamien-
to, el lenguaje utilizado, el vestuario, uso de armas y vehiculos, el control y el
poder, las acciones y transacciones, entre otras. Capacidad e inteligencia no
le faltan a la mujer para desempenar su trabajo en el narcomundo.

Esto es lo que nos muestran los narcocorridos. No tenemos intencion de
asumir posturas a favor o en contra, sor simplemente simbologias encontra-
das dentro de un discurso, las cuales pueden diferir de otras opiniones. Como
ya se dijo en parrafos anteriores, el fen ymeno existe, no puede ¢ludirse, sin
embargo, se puede contrarrestar con m :jores programas educacionales, con
responsabilidades compartidas. Lo que si debemos considerar es que el nar-
cotréfico no se combate combatiendo al narcocorrido.
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