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Julieta Haidar

Guerra logrará romper también las fronteras históricas y perdurar
como un clásico de la música contemporánea. sical

Las explicaciones de este fenómeno musical pasan por varias Lati
.dimensiones y factores, cuya comprensión hace necesario reconstruir duc,
brevemente..la trayectoria de este grupo que da un salto cualitativo expl
con la producción de sus dos últimos discos de 1990: Ojalá que llueva de e
café y Bachata rosa. Juan Luis Guerra forma'el grupo 4:40 en el año terd
de 1984, en República Dominicana. De esta primera etapa del grupo mu,\
tomamos el disco Soplando, que consideramos como un rito de ini- te 11
ciación (en términos atropológicos) porque con excepción de la mú- los
sica Soplando, que da nombre al disco, todas las otras pertenccen a blic
otros compositores o grupos; es una fase de iniciación, de madura- con
ción que sólo tocamos como elemento de contraste con la última rrol
producción que hemos mencionado. 'pc

El disco Mientras más lo pienso... tzí, que aparece en 1986, I u
constituye uno de los eslabones de una nueva etapa del grupo, más 1. a
cualitativa y productiva; en este disco, con exccpción de la última F
canción Rock-a-fiesta, todas las lctras y música son de J. Luis Guerra, aj
lo que explica que en la carátula del mismo ya aparezca el título: ció
Juan Luis Guerra y 4:40. Tanto en este disco, como en Soplando, el cal
grupo aparece como un cuarteto, con dos voces masculinas y dos fe- ! pú
meninas; sin embargo, en el segundo disco citado, ya aparecc cl sello i fu~
de J.L.G. no sólo como director musical, sino como compositor y : m(
arreglista musical, como creador dc las letras. tiv

La última etapa que establccemos con base en los dos cxcelen-
tes discos de 1990: Ojalá que llueva café y Bachata rosa. Condensado- pc
res de un trabajo musical de 7 años (1934-1990), continúa profundi- ; m:
zando la cualidad en la producción musical de J.L.G., que alcanza el bc
lenguaje musical y el verbal, como veremos con detalle posterior- lit
mente. El

Las diferentes etapas señaladas en esta breve trayectoria expli- d¡
can de alguna manera que durante los primeros años la proyección LI
musical del grupo se circunscribiera a los dominios de su país, lle- C\
gando a algunos países del Caribe (principalmente los de habla espa- si
ñola) y de América Latina, y a algunos sectores hispanos que viven m
en Estados Unidos. La profesionalización y el grado de calidad en
toda la producción musical permite que Juan Luis Guerra y el grupo n
4:40 se sitúen como uno de los grandes de la música contemporánea. l~
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Julieta Haidar -

son ejemplos Neruda, Lorca, entre otros. Habría que aclarar que tal t
carácter interno y externo de las interdiscursividades expuestas no E
significa que las consideremos como dimensiones constitutivas para- p
lelas, sino orgánicamente relacionadas en este discurso musical y cioli
poético, cuyo funcionamiento es tan complejo.

Como se puede observar, desde nuestra perspectiva analítica ñad,
no es pertinente la definición restringida y parcializante que hacen tul a
los medios masivos de comunicación de un altista. A Juan Luis Gue- en ..
rra no lo consideramos sólo en su dimensión individual o personal, refi~
sino como un sujeto creador de un discurso musical, de un lenguaje idel
musical y verbal que logra condensar de manera estética y popular gru
las características esenciales de la cultura musical caribeóa y latinoa- intr
mericana. En otras palabras, nos parace más explicativo esta carác- de
ter condensador del sujeto, que su dimensión individual, para enten- jeti
der el salto cualitativo que logra este músico-compositor en su última
producción. Tal condensación se evidencia en la composición de mo
canciones con ritmos diferentes, y en la mezcla de varios ritmos en gu,
una sola canción; la recurrencia de varios ritmos cominicanos, del toc
Caribe, de América Latina enriquece la producción musical y au- na
menta su poder comunicativo, como declara el mismo Juan Luis pn
Guerra. pu

Al privilegiar en el análisis la dimensión histórica-social-cultu- qu
ral del sujeto, por más explicativa, no nos desobliga de destacar algu- do
nos aspectos de la dimensión individual del sujeto, que complemen- bil
tan nuestro análisis. En este sentido, es interesante comparar la ima- le~
gen de Juan Luis Guerra en los dos primeros discos mencionados
(SoplalJdo y Mientras más lo pienso... tzí) Y en los dos últimos (Ojalá m
que llueva café y Bachata rosa) porque podemos encontrar dos modi- se
ficaciones estructurales: 1) En los dos primero discos, Juan Luis m
Guerra aparece como integrante del cuarteto que dirige, y con una ci
imagen más o menos clásica, sin mayor construcción desde una semi- o
ótica visual y 2) en los dos últimos discos, el artista aparece solo, lo n
que permite una individuali7.ación, una centralización; hay una cons- 11
trucción del sujeto artista quc busca establecer su particularidad y su t
diferencia: esto se consigue tanto por el uso de un sombrero particu- (
lar, por el corte de pelo, por la vestimenta, por las posturas y movi- 1
mientos corporales. Estos clementos de la semiótica visual constitu-
yen los soportes de la construcción de la idcntidad musical dc Juan
Luis Guerra, en cuanto figura artística; tal construcción logra prc-
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Julieta Haidar -
siciones que utilizan tal recurso; tal posible similaridad debe ser ma- Am
tizada por las diferencias que existen entre las músicas propiamente lar e
campesinas y las producidas con todas las técnicas sofisticadas mo- can
dernas; en tal diferenciación no planteamos bajo ningún aspecto jui-
cios de valores quedesprestigien las producciones populares, en mu- ellc
chísimos casos tan valiosas artísticamente como cualquier produc- pli<
ción realizada con las más alta tecnología. cio

qul
El funcionamiento retórico y la metáfora en Juan Luis Guerra pe(

día
Antes de iniciar esta ítem, nos parece importante introducir algunos cal
juicios reflexivos que expone Juan Luis Guerra en algunas de sus en- ac
trevistas concedidas en México: 1) se define como un místico, que ne
pasó por varios credos religiosos, pero también por una formación mi
en filosofía y letras; 2) adquirió una buena formación musical en las us
diferentes carreras realizadas en varias escuelas de música reconoci- rí;
das; 3) su profesionalidad y sus raíces místicas materializan en su
música el "devenir de toda su vida"; 4) sus letras pueden caracteri- v{
zarse como surrealistas, se sitúan fuera de la realidad; 5) sus cancio- el
nes 'son comunes y sencillas, lo que ejemplifica con Burbujas de la
amor; 6) en sus canciones utiliza mucho las formas metafóricas por- li:
que las metáforas están llenas de amor; 7) sus canciones más que t(
eróticas son sensuales, estableciendo una diferencias que se puede CI
retomar en el análisis concreto de algunas de sus letras; 8) es una g
música antillana, rítmica, que se construye para la cabeza y para los
pies; 9) .los temas principales de su música son el amor, el desamor, rl
los problemas sociales, económicos y políticos; 10) sus canciones son (
"denuncias tiernas", en forma sensible, no panfletaria [entrevista con t;
Raúl Velasco, Televisa, México, Marzo de 1991J; 11) su música logra li
una unidad latinoamericana, ya que ella está concebida comQ un vo- (
cero del pueblo; 12) su armonía es diversificada porque recurre a va- 1,
rios ritmos que no hacen perder lo propiamente antillano, sino que t
tal mezcla permite un enriquecimiento armónico, sin pérdida de la <
identidad antillana; 13) en su producción ha rescatado las formas del t
merengue del campo y del urbano; 14) su música trata muchos pro- ]
blemas sociales, pero no es panfletaria porque utiliza la ternura, la 1
metáfora: por ejemplo, Ojalá que lleva café es una canción de espe- I
ranza no sólo para el campesino dominicano, sino para todo el cam-
pesinado latinoamericano, ya que la problemática del Caribe y de
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Julieta Haidar -

cos, lo que haremos al abordar el funcionamiento retórico y las cons-
trucciones metafóricas de este gran músico-poeta, que es Juan Luis c(
Guerra. m

La relación peculiar entre lo estético y lo cotidiano que logra Cl
este compositor explica la comunicación masiva que rompe las fron- s(
teras geográficas y culturales, y puede romper las fronteras históricas d
y ubicarlo como un clásico de la producción musical contemporánea, si
como hemos mencionado. l(

Al plantear que Juan Luis Guerra es un músico-poeta es nece- fl
sario deternernos un momento en la diferencia que existe entre la
poesía y la música, y lo que implica su articulación. En la literatura, ¡:
la poesía es el género que más se aproxima a la oralidad, que más se p
aproxima a la música. En efecto, en la poesía se cumple a cabalidad t
la función poética de Jakobson (que consiste en un trabajo con la (
forma misma del mensaje), o sea, se trabaja sobre la cadena sonora, f
con el ritmo, con las rimas, con la entonación, etcétera. La poesía- 1
música presenta la diferencia de que en ella se añade todavía más la ]
musicalidad, con la integración del código musical, que supone un ]
trabajo con la composición, los arreglos musicales, la mezcla de rit-
mos, etcétera. En la producción que estamos analizando la conjun-
ción de la poesía-música es de una gran calidad artística, que ya se
había cristalizado en otros grupos y cantantes contemporáneos, co-
mo son Los Beatles, Los Rolling Stone, Silvio Rodríguez, Pablo Mi-
lanés, Chico Buarque de Hollanda, Vinicius de Morais, Milton do
Nascim-ento, Violeta Parra, Víctor Jarra, ente tantos otros.

El funcionamiento retórico que encontramos en tales letras no
puede ser abordado por completo en este trabajo, por lo que opta-
mos por considerar el funcionamiento metafórico, en su sentido más
amplio, para evitar la compleja clasificación de las figuras retóricas.
Del mismo modo, para tratar la metáfota seleccional1los algunos
planteamientos teóricos (sin pretender agotar toda la discusión exis-
tente sobre este problema tan importante) que nos permitan explicar
el funcionamiento de tal figura retórica en Juan Luis Guerra. Con tal
tratamiento, procuramos evidenciar la utilización peculiar de la me-
táfora que hace este compositor, para explicar por qué sus "denun-
cias tiernas". por qué sus himnos al amor logran ser más eficaces y
llegar al público con más impacto, tanto en términos cuantitativos
~mo cualitativos, que los discursos directos, cotidianos y panfleta-
nos.
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Julieta Haidar

te proceso de cristalización explica el cambio histórico de las metáfo-
ras, que no son las mismas desde la época romántica hasta nuestros
días, tanto en la literatura, como en la música, como en los discursos
cotidianos. Este nuestro mundo contemporáneo, de finales de siglo
xx, exige otras construcciones metafóticas, porque los tiempos son
otros, porque los sujetos productores y receptores no son los mis-
mos, porque los procesos de interdiscursividad también cambian.

Las metáforas de Juan Luis Guerra se sitúan en esta dialéctica
de la continuidad y del cambio, predominando lo último; sus metáfo-
ras nuevas las crea como un sujeto histórico-social que se ubica en
condiciones de producción y recepción específicas de finales del si-
glo xx, que condicionan su lenguaje musical y su poesía; de hecho,
en su construcción metafórica logra condensar lo histórico y lo co-
yuntural.

La expansión del funcionamiento metafórico coloca el estudio
de esta~figura retórica como uno de los temas productivos en las in-
vestigaciones sobre el lenguaje; esta productividad se materializa en
los diferentes intentos de clasificación de la metáfota, de los cuales
sólo citamos dos.

Una clasificación divide las metáforas en dos tipos amplios: 1)
las metáforas estéticas, creativas, nuevas, que funcionan Como tales, y
están presentes con más recurrencia en los lenguajes figurados, y 2)
las metáforas cotidianas, convenciol,ales, lexicalizadas, que no son
percibidas como tales por lo que ya señalamos, y por lo tanto presen-
tan otro funcionamiento. En Juan Luis Guerra existen los dos tipos
aunque predominen las del primero, las de carácter estético; pero
como afirmamos antes, existe una peculiaridad en su construcción
porque logra articular la dimensión estética con la cotidiana e im-
pactar con sus condiciones a un público masivo; en otras palabras,
articula una retórica clásica con una cotidiana.

En otra clasificación se amplían los tipos de metáforas, que ne-
cesitan todavía un mayor desarrollo teórico que los sostengan con
base en funcionamientos distintos en los diferentes discursos: 1) la
metáfora poética o estética: la propiamente literaria; 2) la metáfora
científica; 3) la metáfora política; 4) la metáfora cotidiana. Esta clasi-
ficación se encuentra, de alguna manera, sustentada en el trabajo de
Lakoff/Johnson, y el algunos analistas de discursos que procllran es-
tablecer el funcionamiento y la eficacia de la metáfora en los discur-
sos políticos. Cabe recordar, por ejemplo, las construcciones metafó-

202

yarenny
Rectangle




[OZ

"SeJoJY1~W sel u~ ~seq UD:> "SeUJ~!1 se!:>unu~p" ~:>eqsa[Op -1
-OS SlJlualqo.ld sol a.lqos sauo!.?uo.? sel u~ ~se:>!JC}Je1~w S~UO!:>:>ru1suoo -

sns UD:> e~soJJOWe1~W 01 Á pep!lenx~s el ~p t)qe1 I~ UD:> ~dwOJ .lotUO .~
ap sauo!.?ulJ.? sel u~ :eJJ~nD s!nl uenc ~p S~uo!:>ue:> sel u~ uep gS seJ ~
-ntdru se1s3 "Jelle:> Á Je!:>u~I!S ~:>eq ~nb J~pod Ig UD:> J~dwOJ g1!WJgd -

'(1Ine:>notl e~1ueld owo:» SOP!q!qoJd sew~1 sol UD:> 'ep!q!qoJd eJqel ~
-ed el UD:> 's~t)qe1 sol UD:> J~dwOJ U~1!WJ~d SeJoJY1~w sel (z Á 'g[en3' ~
-u~1 I~P eJwouo:>~ ~p OWS!ue:>~w ~1Ugl~:>x~ un s~ 'se~P! sel gp U9!:> t
-esu~puo:> uet3 eun ~1!WJ~d eJoJY1~w el (1 :Jeln:>!1Jed u~ 0:>!JC}Je1gW -

I~P Á 'leJ~u~~ u~ OO!JC}1~J 01u~!weuo!:>unJ I~P e!:>e:>g~ JoÁew el UR:> ,
-!1dx~ ~nb syw s01:>~dse sor J!peye sow~pod 01U~WOW ~1Sg U3

..lOIlIO -

I~ s~ owo:> 's~le!:>os Á s~lem1In:> sou~wC}u~J sopeu!wJ~1~p e OUJO1 {
u~ e:>!1?od uC}!:>e~J:> el ~p s~pep!l!q!sod Se1!ugu! sel ~p ~1Jodos Ig uos (
'e!:>u~n:>~suo:> u~ 'uc}!:>:>~I~s ~p s~pep!l!q!sod s~leJ. '~Ánt!1SnS gS ~nb ~

OU!WJ?1 I~P So1:>~dse ~p 'se:>!1sJJ~1:>eJe:> ~p 'so~seJ ~p u9!.??a[as eun
e eA~lIuo:> pep!Jel!w!s Jod UC}!:>nt!1SnS ~p os:}:)OJd I~ 'syw~pe ~pep 1
-!A!1e~J:> ~p 'pep!A!1:>npoJd ~p opeJ~ JoÁew ns et3°1 ows!Ue:>~w le1 I
opuen:> s~ ose:> opun~~s ~1S~ u3 "eA!1e10uuo:> uC}!SU~W!P eun ~PSgp j
o eA!1e10u~p uC}!SU~W!P eun ~ps~p ep!:>glqe1s~ J:e1S~ ~p~nd ezue[gwgs I
e1S~ OJ~d 'ezuef~w~s el gp 'Pnt!I!W!S el ~p o!d!:>U!Jd I~ u~ ~seq uo:>
UC}!:>nt!1SnS ~p os~:>oJd un ~Ánt!1SUO:> '01ue1 01 Jod 'eJoJ1}1~w el

"pep~~!1uo:> Jod uC}!:>nt!1SnS el ~p 'uC}!:>eu!qwo:>
el ~p ~f~ I~ 'O.?!19w8lJ1U!S afa I~ u~ et)1!S ~s e!W!U°1~w el (q

Á 'pep!Jel!w!s o ezuef~w~s Jod UC}!:>nt!1SnS el ~p 'uC}!:>e!:>
-ose el ~p ~f~ I~ 'O.?!19w8!plJ.llJd afa I~ u~ et)1!S gS eJoJY1~w el (e

:~1ug!n~
-!S 01 :}:)~lqe1s~ uosqo)(ec 01S~ u~ ~sopuyseg "ouewnq 01u~!wesu~d
I~P 01u~!weuo!:>unJ I~ ueJJe:>!ldx~ ~nb '(sOO!1y~e10!s Á SOO!1Yw~!P
-eJed sopeO!wou~p s?nds~p) OO!1y~e1u!S I~ Á OA!1e!:>ose I~ :s~f~ sor
u~ ~seq UD:> OP!ru1suoo Y1s~ O:>!1C}!WgS ew~1S!S Op01 :gJnssnes ~p e:>
-!syq es!w~Jd eun e OUJ01 u~ Sep!ru1suO:> uosqo)(ec gp se1s~ndoJd sel
e sow!JJn:>~J 'e:>!SVI:> e:>!JC}1~J el ~p S01U~!we~1ueld sol e SOUJe1UOW
-~J ~nb syw 'uC}!:>!sodx~ le1 eJed 'UC}!:>:>ru1SUO:> ns ~p o:>!syq ows!U
-e:>~w le ~J~1J~J ~s ~nb ~1ue1Jodw! Ánw o1und un 'OW!11t) Jod 'JeJ~p

-!SUOO sowe1!S~:>~u 0:>!JC}Je1~w 01U~!weuo!:>unJ ¡e uC}!:>el~J u3
"(1 OWO1 '[lJl!dlJ.? [:i1

u~) eJ:>ue:>J~w el ~p S!soJJOwe1~w ~p os~:>oJd le ~1U~J~J~J el e:>e1s~p
~s s~len:> sel ~J1U~ 'X.Jew ~p SO1X~1 sol u~ ueJ1u~n:>u~ ~s gnb se:>!J

...1!.LI~nD s!nl uenf ~p e:J!s!.'w I!'l

yarenny
Rectangle




JulietaHaidar -

La producción musical de Juan Luis Guerra contiene dos te- rr
mas nucleares (dos objetos discursivos):los problemas sociales y el c~
amor. El primer tenia se ubica dentro de las canciones comprometi- dc
das (también conocidas como canciones de protesta) que él eufemís- S(
ticamente denomina canciones de "denuncias tiernas". En efecto, es- P
tamos de acuerdo que en sus denuncias de los problemas sociales la té
utilización de la metáfora logra superar un mensaje puramente pan- c(
fletario, que como ya planteamos es menos eficaz, y tiene menor Ir
aceptabilidad. El segundo tema se ubica dentro de las canciones de l~
amor, que se pueden clasificar como las del amor romántico-lírico- ti
tradicional, del amor erótico-pasional, del amor lírico-sensual. Actual- ti
mente, el tema del amor se relaciona directamente con la sexualidad n
en la mayor parte de las canciones dirigidas a la juventud; las letras
construyen el objeto del amor-pasión, amor-posesión, intentando una (
ruptura con el tabú de la sexualidad; en este sentido no se utilizan (
casi figuras retóricas y el lenguaje es más directo. Sin embargo, en 1
realidad es una pretendida y supuesta ruptura del tabú, porque éste (
continúa reproduciéndose en muchas otras dimensiones de la vida ]
social. Sobre tal tensión nos preguntamos por qué los medio masivos I
son tan contradictorios al presentar una falsa moral de los comporta-
mientos sociales y al permitir la difusión de canciones que tratan la
sexualidad de una manera tan superficial yempobrecedora?

En contraposición, este tema en Juan Luis Guerre está trabaja-
do como el amor-lírico-sensual, que supone construir el. concepto de
amor con la ternura, al cariño, la poesía, la tranquilidad, aspectos
nucleares del disco Bachata Rosa. La construcción del campo semá-
tico del amor en Juan Luis Guerra no se limita, sin embargo, a los as-
pectos que enunciamos, sino que metaforiza y eufemiza el tabú de la
sexualidad con una gran calidad artística; además, el tema del amor
no está construido con base en la decepción, a la traición, alodio, si-
no que se destacan los rasgos semánticos de la ternura, de la espe-
ranza, de la paz, de la poesía. De este modo, Juan Luis Guerra logra
conservarse en una dimensión erótico-sensual, tratando metafórica-
mente la sexualidad, de ahí el virtuosismo de sus canciones.

Los dos temas nucleares, los problemas sociales y el amor,
constituyen dos campos semánticos que son construidos metafórica-
mente, mecanismo que permite la recurrencia de palabras (Iexemas)
de otros campos semánticos, con sentidos diferentes (resemantiza-
ción); en los dos campos semánticos metafóricos los lexemas recu-
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Julieta Haidar -

cuando se integra a la letra de la canción mencionada; esto es un
ejemplo de que todos los fragmetos discursivos, todos los préstamos
poéticos (como los que aparecen en la canción Bachata rosa) sufren CI
una resemantización, se cargan de nuevos sentidos cuanto se inte- la
gran a otros discursos. ci

Hemos procurado en nuestro análisis no traducir las metáforas te
a un "lenguaje literal", porque esto rompería con el funcionamiento di
metafóricO, y no debe ser el objetivo analítico, además muchas metá- UI
foras por su alto grado de síntesis, de condensación del sentido de m
polisemia son intraducibles a un lenguaje cotidiano, y lo máximo que C¡
se podría lograr es explicitar de una manera empobrecida la idea C(
central. Lo que hemos intentado más bien es evidenciar los mecanis-
mos y el complejo funcionamiento de las metáforas. En última ins-
tancia las metáforas no existen para ser traducidas a un lenguaje de-
notativo, sino para ser sentidas y comprendidas, para establecer una
nueva racionalidad para la existencia, el mundo y sus problemas.

En la canción Vista para un sue/lo, el tema literal es el proble-
ma de los migrantes dominicanos que se van a Estados Unidos legal
o ilegalmente, problema que existe en todo el Caribe, en América C(
Central, en México. El núcleo metafórico se encuentra en el enuncia- m
do: "Buscando vista para un sueño", la sustitución se encuentra en la ci
palabra sueño, que se va cargando de sentido en toda la canción con ri
nuevas metáforas; se establecen cadenas metafóricas que construyen el
la situación destructiva y denigrante del migrante, y que trabajan con q
el tiempo, con el espacio, con la muerte que supone esta situación. Ir.
La metáfora al mismo tiempo que sustituye la crudeza de esta reali- Ir.
dad, la suaviza por el funcionamiento retórico, produce una intensifi- r¡
cación en el sentido dramático del tal problema social, como pode-
mos ejemplificar. p

a
El sol quemando las entra/las, e
un fonnulario de consuelo, o
con una foto dos por cuatro c
que se derrite en el silencio. \' u

v

Buscando ~'isa: para naufragar, ¡:
buscando visa: carne de la mar, C
buscando visa: la razón de ser, C
buscando ~'isa: para no ~'ol~'er.
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Julicta Haidar

En esta construcción metafórica del amor podemos encontrar
los r~gos líricos, eróticos y sensuales; para construir el acto amoroso
se realizan una serie de sustituciones en torno al pez, a la pecera, al
agua. Metaforizando así el actQ amoroso, se realiza sustituciones por
semejanza, que pasan por lo denotativo y lo connotativo. La selec-
ción de los elementos para tal construcción permite sostener la ima-
gen en torno el tipo de amor-ternura, amor poesía, que hemos seña- Al
lado. La canción presentados construcciones metafóricas nucleares,
una ligada al deseo de amor que no se realiza (que se desarrolla en A
tres fragmentos) y la otra ligada al deseo de amor que se realiza, en
términos condicionales y que desarrolla magistrales cadenas metafó- Jc
ricas, como la siguiente:

Quisiera ser un pez
para tocar mi nariz en nI pecera
y hacer burbujas de amor por donde quiera,
pasar la noche en vela
mojado en ti.

La canción continúa presentando variaciones de este núcleo
metafórico sobre el acto amoroso, y termina con la metáfora sinteti-
zadora: "mojado en ti", en la cual se sintetizan todos los rasgos sele-
cionados del acto amoroso. En esta canción encontramos la.coheren-
cia metafórica que permite expresar las vivencias, las experiencias
(como dirían Lakoff/Johnson, coherencia que pasa por la selección
lexical (de las palabras) tanto en cuanto a los sustantivos como en
cuanto a los verbos que construyen este objeto del amor desde una
dimensión erótica-sensual-poética y tranquila, que subordina la car-
ga negativa de la sexualidad impuesta por los juicios éticos-morales,
por la falsa moral de nuestra cultura occidental.

Para concluir recurrimos el carácter mesiánico de la canción
Ojalá que lh¡evacafé. Ojalá que Juan Luis Guerra y el grupo 4:40 no
se dejen atrapar por las redes del poder económico y simbólico que
sc tejen en los circuitos del éxito y la fama; ojalá que en su produc-
ción musical siga las pautas de la cultura y de la poesía, más allá de
los juegos de poder y que esto permita conservar la creatividad e im-
poner .las características dc su duración; ojalá que las metáforas de
Juan Luis C;uerra nos permitan cambiar los colores grises dc estos fi-
nales del siglo xx, y dc los umbrales del siglo XXI. Ojalá...
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