EL CORRIDO Y
LA BOLA SURIANA:

el canto popular
como arma ideolégica y
operador de identidad

Catherine Heau

1. Corridos y bolas surianas

Al igual que el romance espaiiol, la “complainte”
francesa o la balada nord-europea, el corrido mexicano
forma parte de los grandes repertorios lirico-narrativos
heredados de la tradicién oral. Pertenece, por tanto,
a la misma familia de los géneros narrativo-musicales
que caracterizan a toda cultura oral en cualquier pafs
que se considere. Puede presumirse entonces que son
principalmente las exigencias de la oralidad las que
imponen cierto aire de parentesco entre el corrido y
otros géneros semejantes como el romance, por ejemplo,
sin que ello indique necesariamente una dependencia
génetica. De aqufi que no pueda afirmarse a la
ligera el origen unicamente espafiol del corrido como
lo hizo Vicente T. Mendoza ' y lo siguen repitiendo
machaconamente hasta ahora los vulgarizadores y los
“expertos” que intervienen en los programas folkléricos
de la radio y la televisién. Es cierto que en la
mitad norte del pais y particularmente en el Bajfo
-venero de cultura ibérica y cuna de los “criollos”
que forjaron la independencia- el corrido presenta una
fuerte semejanza con el romance por su aire épico
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y su forma preponderantemente octosildbica. Pero
en las regiones de poblacién mestiza que conforman
el centro-sud del pafs (estados de México, Guerrero,
Puebla y Morelos), el corrido desconoce casi totalmente
el octosflabo y presenta caracteristicas tales que ha
podido afirmarse también con buenas razones su origen
indfgena o su derivacién de los grandes cantos épicos
nahuatl.?

Nosotros sostenemos la tesis de que no es posible
definir el corrido mexicano ni por st forma ni por su
contenido, ya que reviste las mas diferentes formas y
recubre casi todos los géneros (épicos, lfricos, tragicos,
etc.) al menos si se toma en cuenta el conjunto de las
regiones del pais.

En la regién que hemos estudiado particularmente
-la del campesinado de origen néhuatl que puebla el
centro-sud del pais—, el corrido es un término vago
e impreciso que parece designar sélo una franja del
cancionero popular, cualquiera sea su métrica o su
contenido: el conjunto de los cantos considerados como
originarios de la tradicién oral local o regional, o
producidos por cantadores y letristas reconocidos local
y regionalmente, por oposicién a los cantos procedentes
de otros pafses, de otras regiones o de otras clases
sociales como los valses, los shotis, las polcas y los
tangos, que también forman parte del repertorio de
los cantadores de corridos. Estos, en efecto, no se
limitaban a un solo género musical, sino que animaban
los bailes musicales con canciones de los més diversos
géneros y procedencias.

Los corridos carecen de estructura musical fija,
como queda dicho. Los intérpretes suelen cantarlos
adoptando las melodfas que mejor les acomoden. Pero
en la regién de referencia existe también un género
musical caracterfstico, la bola suriana, que desempeiia
las mismas funciones del corrido en cuanto al contenido
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(épico, moralista, lidico, lirico, humorfstico, etc.), pero
se distingue del mismo por la estructura rigida de sus
estrofas y por su forma musical invariable. En efecto,
la primera estrofa o “verso”, que consta de cuatro o
de ocho versos segin se trate de una “bola simple”
o de una “bola doble”, presenta en forma alternada
octosflabos y alejandrinos: 12,8,12,8; mientras que la
segunda estrofa o “descante” se compone tnicamente
de octosilabos: 8,8,8,8.

Por lo que toca a su forma musical, transcribimos
a continuacién la lfnea melédica tipica, donde puede
observarse la combinacién de dos compases diferentes:
el 6/8 y el 5/8. Debe notarse que esta linea melédica
comiin suele experimentar notables variaciones segin el
“estilo” personal de los cantadores intérpretes, lo que
se explica por el contexto oral en que suelen circular
estas canciones.

Melodia media de la bola suriana

No ha sido posible determinar con precisién el
origen del término “bola”. Seglin nuestra hipdtesis
se trata de una derivacién del término “bolera”,
que a comienzos del siglo XIX designaba un aire
musical bailable parodiado por los partidarios de la
Independencia, quienes le cambiaban la letra para
acomodarles otras alusivas a la lucha contra los
espafioles. En su libro Breve coleccion de poesia
insurgente®, Mauricio Molina Cardona nos ofrece tres
ejemplos: “Bolera del Monte de las Cruces”; “Bolera
de la Batalla de Cuautla” y la “Bolera morelista”.
Los hechos referidos por estas boleras ocurrieron
precisamente en nuestra regién de referencia, y no
es improbable que el mismo género musical fuera
originario de la misma. Por eso suponemos que la
“bola suriana” deriva de una tradicién musical que se
remonta a la época de la Independencia, y que habria
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evolucionado al correr de los afios hasta convertirse en
la “bola” actual. Por lo demés, su mismo nombre de
“bola suriana” nos indica que pertenece al repertorio de
las “tierras del sur”, es decir, de Morelos y Guerrero.
Su extensién geogréifica coincide con la mayor parte
del territorio de lengua ndhuatl y corresponde a los
principales bastiones del zapatismo.

Varios hechos convergentes nos han incitado a
estudiar sistemd4ticamente el corrido y la bola suriana:
su originalidad en cuanto a la forma y el contenido;
su area de difusién coincidente con una zona étnica
relativamente homogénea (la regién ndhuatl); y su
funcién de catalizador ideolégico durante la revolucién
de 1910, al servicio del general Zapata.

Ademads, esiamos persuadidos de que existe una
fuerte vinculacién entre canto popular e identidad
regional (la “patria chica”). Los corridos y las
bolas parecen funcionar, en efecto, como signos de
reconocimiento y de identidad entre poblaciones que
han vertido en ellos sus “normas rculturales” y sus
“reglas preestablecidas”, como diria Paul Zumthor.’
En efecto, particularmente en sus formas épicas fungen
como archivos y constituyen la memoria colectiva del
grupo. Consideramos que el movimiento zapatista fue
posible en virtud de esta base cultural comin que
remite a una identidad y a una memoria regionales.
No deja de sorprender la notable superposicién entre
los baluartes zapatistas en la época de la Revolucién y
los viejos centros de difusién cultural en la regién.

2. El canto popular como arma ideolégica

Nuestro estudio enfoca particularmente el periodo

que corre de 1880 a 1920, esto es, del Porfiriato a la
Revolucién, época en la que el aprendizaje de la lectura
y de la escritura en las escuelas primarias que se iban
multiplicando por todo el pafs permitié la compilacién
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por escrito de los cinticos originarios de la cultura oral.
Como lo hemos explicado en otra parte®, se trata de
una fase de transicién entre tradicién oral y tradicién
escrita en México. Sélo en el estado de Morelos hemos
logrado recuperar unos 360 corridos y 120 bolas que
documentan muy bien esta fase. Son corridos y bolas
que cantan en su mayor parte amores correspondidos
o contrariados, aunque en el perfodo revolucionario
cambian bruscamente de tema, se tornan épicos y
polémicos, y asumen una funcién preponderantemente
ideolégico-politica.

Ya en la época de don Porfirio Diaz (1876-1911)
la pequeiia burguesfa liberal habfa recurrido al corrido
para lograr el apoyo de los pueblos campesinos contra
el gobierno. El corrido sirvié entonces de vehiculo para
difundir el viejo argumento ideolégico de la “Republica
Indiana” contrapuesta al “gobierno de los espaifioles”,
del que serfa expresién el gobierno porfirista. Todos los
males sociales habrfan tenido entonces un origen étnico
y el mismo diablo se habrfa hecho espafiol. Por tanto
habfa que expulsar a los “iberos” para que los pueblos
tornaran a florecer y pudieran recuperar las tierras que
les habfan sido arrebatadas por las haciendas desde
comienzos del siglo XIX. He aqui unas estrofas del
corrido “Anénimo a Porfirio Diaz”, copiado en 1908 en
las hojas amarillentas de un cuaderno de contabilidad
por el sefior Urzia, de Jonacatepec, Morelos:

Firmé las actas de ese Plan que confirma-
ban

los sufragios que a los pueblos

les ofrecio si le prestaban los auxilios

de la guerra, joh qué placer!

Entonces dijo que los pagos que oprimian
a la Reptiblica, sefiores,

por una ley tendrian que ser forzosamente
de su orgullo despojados,
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y que los pueblos como libres volverian

a sus antiguas posesiones,

siendo destruidas las haciendas, y los
dueiios

de la Patria desterrados.

En 1908 fue recopiado este “Corrido a la Patria”:

Patria”:

T4 ya no eres Repiiblica Indiana,
hoy Colonia te vas a nombrar,
vas a ser sojuzgada de Espaia

y tus hijos esclavos serdn.

Siempre en el mismo manuscrito, un autor anénimo
defiende en una bola la herencia cultural de los
indfgenas frente a la “ciencia” aportada por los

- espanoles:

Es cierto que Espaiia trajo el cristianismo,
no lo podemos negar,

pero también trajo la altaneria,

los vicios y la maldad.

Los traidores de la Patria

dicen que la Ilustracién

la trajo Cortés de Espaiia

con la ciencia y el honor.

Es una razén que los mejicanos

no dieran por admitida,

porque en nuestra Patria han habido sabios,
¥ no de ciencia adquirida.

Los corridos fueron también un medio directo de
comunicacién popular no sélo en el campo, también
en la ciudad. En 1882 se funda en la Capital una
gran imprenta popular, la de Antonio Vanegas Arroyo,
que se dedica a imprimir en hojas volantes multicolores
toda clase de corridos, siempre magistralmente ilustra-
dos por José Guadalupe Posada. Los temas politicos
del momento se abordan allf veladamente bajo la forma
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de corridos que narran hazafias de bandoleros que ro-
ban a los ricos para dar a los pobres (cfr. Heraclio
Bernal, Macario Romero, etc.). Los corridos que salen
de los talleres de Vanegas Arroyo son de los que pre-
sentan una fuerte semejanza con el romance espafiol:
se trata de estrofas octosildbicas correctamente rima-
das, aunque poco pulidas literariamente, porque sélo
desempeifiaban una funcién de gaceta popular y tenfan
que redactarse e imprimirse al momento, al calor de los
acontecimientos narrados. Marcel Jousse’ ha demos-
trado en forma convincente que el octosilabo constituye
la estructura métrica més apta para la memorizacién y
la consiguiente musicalizacién. En efecto, los corridos
a que nos referimos se vendian sin la misica correspon-
diente, y los cantores escogfan entre las diversas me-
lod{as de su repertorio la que les parecfa méas apropiada.
Como queda dicho, el octosflabo era de uso generali-
zado en las regiones de fuerte ascendencia espafiola, es
decir, en El Bajfo y en la mitad norte del pafs. Y como
los vencedores de la revolucién mexicana fueron preci-
samente las facciones nortefias (Carranza, Obregén y
luego Calles), éstos impusieron jurtamente con su cul-
tura sus corridos octosildbicos, que posteriormente se
convirtieron en “el” corrido mexicano, eclipsando otras
formas y estilos de corridos como los del campesinado
mestizo del sur.

Henos aqui, pues, en presencia de dos tipos muy
diferentes de corridos que durante la revolucién fueron
empleados al servicio de los intereses ideolégicos de los
dos bandos opuestos: por un lado los “federales” de la
Capital, y por otro los “zapatistas” de Morelos. Uno de
los aspectos menos conocidos de la revolucién mexicana
fue precisamente la lucha ideolégica encarnizada entre
ambos bandos por ganarse el apoyo de un pueblo
mayoritariamente analfabeto mediante el canal de los
corridos. De 1911 a 1915 los acontecimientos militares
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se desarrollaron sobre el telén de fondo ideolégico de
una permanente “guerrilla de corridos”, cuya primera
manifestacién nos la proporciona el episodio del arresto
y, posteriormente, de la muerte de Aquiles Serddn en
la ciudad de Puebla, entre el 18 y el 19 de noviembre
de 1910. A rafz de la muerte de un policia durante el
allanamiento policial de la casa de los Serddn —al que
la familia intenté vanamente oponer resistencia-, en
la ciudad de México se edita de inmediato un “corrido
finebre” a la memoria del policia muerto, mientras que
en Morelos comienzan a circular muy pronto corridos
que ensalzan la memoria de la familia Serddn, victima
de un gobierno tirano y represor. Vemos aqui la
operacién caracteristica de las ideologias en lucha en
el corrido, distribuyendo contradictoriamente segin los
intereses de los bandos en pugna los papeles del villano
y la victima, as{ como las alabanzas y los vituperios.
Es el mismo tipo de operacién ideolégica que solemos
detectar en la literatura y en el periodismo.

Hasta 1915 los corridistas comprometidos con am-
bos bandos se trenzaron en enconada lucha. Los par-
tidarios de Zapata establecfan una relacién de conti-
nuidad ideolégica entre la guerra de Independencia, la
Reforma de Judrez y la “nueva Reforma” del Plan de
Ayala promulgada por Zapata en noviembre de 1911.
De este modo se presentaba a Zapata como el here-
dero de las grandes causas del pueblo mexicano, por
lo que su lucha no podia ser menos que legitima. Los
corridistas citadinos, en cambio, presentaban a Zapata
simplemente como un bandolero. No cabe duda de que
los numerosos corridos anti-zapatistas, que circulaban
por la ciudad, no tenfan otro fin que prevenir el sur-
gimiento eventual de algin tipo de simpatia o de soli-
daridad ideolégica con los combatienes morelenses en
los sectores populares de la ciudad de México, aunque
también contribuian eficazmente a encubrir el males-
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tar creciente dentro de esos mismas sectores (pobreza,
carestia y elevados precios de los productos bisicos),
desviando la atencién hacia el “enemigo interno”: Za-
pata, el “Atila del Sur”.

Durante esta época, todos los corridos citadinos
proceden de una misma imprenta cuyo propietario
curiosamente se abstiene de firmar las hojas volantes
hostiles a Zapata, que contenfan corridos polémicos al
servicio de las necesidades de propaganda del gobierno
en turno. Se trata de la ya aludida imprenta de
don Antonio Vanegas Arroyo, empresa familiar que
imprimfa por encargo todo tipo de textos y de corridos,
sin que ello implicara, como es obvio, la solidaridad
ideolégica del impresor, sobre todo en el caso de
Zapata, que segin las circunstancias y las vicisitudes
de la lucha se convertfa de un dia para otro ya en héroe,
ya en villano.®

Por lo que toca al campo zapatista, también
contaba con un corridista de talla, adscrito al Estado
Mayor de Zapata. Se trata de Marciano Silva,
probablemente el mayor y el més fecundo poeta épico
popular de México. Existe en el Archivo Nacional
un documento que atestigua su nombramiento por
Zapata en persona como poeta-cronista oficial de las
campanas del Ejército Libertador del Sur. Segiin
el General Alonso Nieves, zapatista sobreviviente de
Cuautla, Marciano Silva se habrfa ganado incluso el
grado de coronel por su contribucién poético-ideolégica,
y al parecer el General Zapata le encomendaba
especialmente algunas composiciones. He aquf el texto
del documento que, nos revela hasta qué punto Zapata
era consciente de la funcién pedagégica, ideolégica y
hasta consagratoria del corrido en el contexto de la
cultura oral de su pueblo analfabeto, pero cultivado.
El documento en cuestién es una carta de Marciano
Silva a Zapata, despachada a su Cuartel General®:
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Muy Sefior mio:

Tengb el honor de remitirle adjuntamente
con ésta tres composiciones de las cinco que me
indica Ud. que son: Las Huachas, La fuga de un
Tirano, y la cancién de los Federales; no le envio
a Ud. la captura de Cartén en Chilpancingo,
ni los versos de Maya a consecuencia de que el
dia seis que bajé a Jojutla, obtuve unos datos
interesantes tanto de la muerte de Maya como
de Cartén en Chilpancingo y voy a reformar
esas dos composiciones, en lo sucesivo si Ud.
las necesitare, estaré pronto a remitirselas como
también al Sr. Paulino Martines, si juzgare
conveniente ponerlas en su valiente periédico,
quedo como siempre esperando de vuestras
drdenes.

Marciano Silva, 20 oct. 1914.

8. Canto popular e identidad colectiva

Acabamos de destacar la funcién ideolégica ambi-
valente de los corridos. Estos constituyen, en efecto,
medios de comunicacién popular (precursores de los
mass-media), al servicio de una causa. Pero no se li-
mitan sélo a convencer, sino también (y sobre todo)
a reafirmar la adhesién a una causa comin fundada
en una identidad similar. Se trata aquf de una identi-
dad colectiva (regional y cultural), y no de una identi-
dad diferencial de clase. Abordaremos entonces a con-
tinuacién este otro aspecto de la cancién popular: el
corrido como elemento de la cultura regional y como
operador de identidad cultural.

La religién catélica importada directamente de
Espaifia e implantada rdpidamente en México, perdié
muy pronto su homogeneidad inicial y fue adquiriendo
configuraciones diferenciadas segtin las grandes zonas
de implantacién. Por otra parte, la politica religiosa
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de “sustitucién”, puesta en practica por los misioneros
espafioles, favorecié la edificacién de grandes santuarios
en los antiguos centros ceremoniales indigenas, que
frecuentemente se convirtieron igualmente en centros
de peregrinacién. La regién de Morelos no escapé
a esta polftica misionera, y es as{ como encontramos
también aquf iglesias construfdas sobre pirdmides o
sobre emplazamientos de antiguos mercados regionales:
los “tianguis”. Surgen de este modo las grandes ferias
anuales en torno a los grandes santuarios, y el culto
al Cristo sufriente viene a acompafiar muy pronto
en Morelos al cultivo de la cafia de aztcar en los
extensos valles bien irrigados por las nieves eternas del
Popocatépetl.

En Morelos el tiempo de la zafra se extiende
de diciembre a abril, concentrando en torno a las
plantaciones de cafia de aziicar toda la mano de obra
disponible y provocando una mayor circulacién de
dinero en la regién. Por eso no es una casualidad que
las grandes ferias regionales tengan lugar durante el
tiempo de la cuaresma, organizdndose cada semana en
torno a un santuario diferente y alcanzando su clfmax
cada viernes de cuaresma. Las ferias de Morelos son a
la vez peregrinacién religiosa a un santuario, mercado
regional, parque de diversiones y espacio social que
concentra y sintetiza toda la sociabilidad de la regié6n.

Tal es el gran marco festivo que alberga la
“reunién” de los més famosos cantadores de corridos
que acuden de todas partes para hacerse escuchar y
también para competir entre sf en memorables justas
musicales. Pertenecen a la vertiente profana de la feria,
de la que constituyen'la principal atraccién, y vuelven
a darse cita allf mismo afio tras afio, cantando siempre
dfas y noches enteras hasta el agotamiento. Cuando
terminan su extenso repertorio, se ponen a improvisar.

La “reunién” de corridistas en las grandes ferias
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tenfa un carécter cuasi-ritual. Al comienzo cada trova-
dor debfa “pedir permiso” para participar, entonando
un “saludo” con el que se presentaba a sf{ mismo y
saludaba a sus colegas con modestia y respeto:

Hoy que he llegado ante esta amable

concurrencia,

a la que debo saludar atentamente,

no tengo estudio ni lenguaje suficiente

para ofertarles mi cariiio en esta vez...

Este “saludo”, en el que el trovador buscaba lucirse
ya de entrada, ponfa de manifiesto su relacién de
cortesfa con los colegas y con el piblico presente.

Una vez terminada la ronda de “saludos”, el
corridista de mayor prestigio entonaba cierto tipo de
corridos como las octavas, las quintillas, las sextas o
las décimas, a lo que cada uno de los demas corridistas
tenfa que replicar dentro del mismo género. Al acabarse
la “inspiracién” se cambiaba de género, y el mejor era
el dltimo en agotar su repertorio en esta linea. Luego se
pasaba a los corridos caracterizados por su contenido:
corridos de amor, corridos histéricos, corridos tragicos,
etc. De este modo la competencia podfa durar dias y
noches enteras. El piblico ofrecfa a los participantes
alimento y bebida, ya que éstos cantaban solo “por
gusto”, sin pedir remuneracién. Al término de la
“reunién” venfan las “despedidas” para agradecer la
atencién prestada por el piblico y para excusarse por
los “malos versos de este humilde trovador”:

Al piiblico ilustrado permiso yo le pido,

adios fieles amigos, me voy a retirar;

dispensen mi lenguaje y mi torpe sentido,

mi ahinco yo he querido a ustedes demos-
#s trar...

Emprendo mi partida, me voy a otras

regiones,

cantando mis canciones prosigo rmi misién.
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Esta fina cortesfa dzl trovador popular es una
caracterfstica de la tradicién oral que implica, por
definicién, la comunicacién en vivo con el piblico en
un plano de reciprocidad y de participacién colectiva
que excluye la disimetrfa y el vedettismo propios de los
especticulos de mass media.

Aparte de las ferias anuales, lz vida cotidiana de
los pueblos se anima y colorea semanalmente con el dia
de plaza. La plaza piblica es un espacio convivial més

reducido. Su radio de accién se limita al pueblo y a
los caserios de los alrededores. Los corridistas locales
amenizan estos dfas de mercado cantando en dio con su
segundero o con algin miembro femenino de la familia
al socaire de los corpulentos y umbrosos arboles de la
plaza.

Existe también el trovador profesional, personaje
caracterfstico de los tianguis pueblerinos que canta
por peticién corridos propios o ajenos, a cambio de
una remuneracién. Se lo llama “publicista” y vive de
la venta de hojas volantes llamativamente expuestas
a sus pies. Funciona como una especie de gaceta
ambulante, ya que recorre los pueblos difundiendo
noticias y cantando corridos que narran los sucesos de
otras partes. Eran también ellos los que hacfan circular
los corridos de los “maestros” més famosos en el arte
de trovar. Por lo general sabfan leer y escribir, lo que
les permit{a copiar su repertorio en grandes cuadernos
de contabilidad caracteristicos de la época. Cuando
eran analfabetos llegaban a memorizar entre 200 y 300
corridos, todos ellos de gran extensién a la medida del
tiempo campesino y de las largas veladas del campo
mexicano.

El corrido no est4 hecho para cantarse a solas,
sino en piblico y generalmente al aire libre. De aquf
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la necesidad de acompaifiarlo con el “bajo quinto”,
un instrumento musical emparentado con la guitarra
espaiiola, pero de mayor tamafio que ésta y de mayor
sonoridad. Esta peculiar brillantez del sonido, que
deriva del tamafio de su caja y del grosor de su doble
encordadura, lo convierte en el instrumento ideal para
los grandes espacios al aire libre o para dominar el
“cotorreo” estridente de las cantinas.

La cantina: he aquf otro escenario fntimo del co-
rrido, donde éste acompaiia frecuentemente al desdi-
chado que acude allf a ahogar sus penas, rememorando
para él amores pasados o evocand« hazafias de valien-
tes. En la cantina el alcohol circula de mano en mano.
Sin alcohol no se puede cantar y todo corridista es un
bebedor empedernido. El trago da “corazén” al canto
y la botella se torna vehifculo material de comunicacién.
Dirfase que al circular de mano en mano, la botella ins-
taura una atmésfera de compafierismo y de amistad que
propicia el canto y estimula el espiritu. Pero a la larga,
el alcohol termina por degradar y embrutecer también
al cantor, propiciando tragedias como la de Juan Mon-
tes, muerto a machetazos por un colega celoso en una
mala noche de borrachera compartida.

Los trovadores no vivian de su arte. Eran
campesinos corrientes que vivian cel producto de la
tierra, y cantaban para los amigos y para los habitantes
de su regién sélo en los paréntesis de los ciclos de fiesta.
Por otra parte constitufan una especie de corporacién
informal. No cualquiera podfa ingresar en ésta y
existfan reglas de iniciacién y de admisién basadas en
el reconocimiento social y en la aceptacién por parte
de los trovadores ya consagrados.

Entre los trovadores exist{a también una obligacién
implicita de ayuda mutua y, sobre todo, una solidaridad
total ante la muerte: todos los compaifieros se reunfan
en torno al féretro del difunto y lo velaban la
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noche entera cantando corridos fiinebres alusivos a su
meroria.

4. Algunas conclusiones

Digamos, en conclusién, que nos parece improce-
dente seguir hablando del “corrido mexicano” como si
se tratara de una categoria homogénea a nivel nacio-
nal. Existen en México diversas formas y diversas tra-
diciones de corridos segin las diferentes regiones, los
diferentes momentos histérico-politicos y los diferentes
grupos sociales que les han servido de soporte.

Por lo que toca a los corridos zapatistas, constitu-
yen verdaderas manifestaciones de solidaridad regional
que expresan los sentimientos de todo un pueblo. Se
trata de corridos muy préximos a la tradicién oral de
la regién, y sus compositores fueron campesinos semi-
escolarizados que se interesaban maés en el contenido
que en la forma. Por eso sus composiciones revelan fre-
cuentes incorrecciones no sélo en lo relativo a la métrica
y a la versificacién sino ‘ambién en la sintaxis.

Los corridos zapatistas expresan la conciencia y la
memoria colectiva de todo un pueblo, por oposicién a
la memoria histérica de los historiadores que relatan
los acontecimientos de modo abstracto y objetivo,
estableciendo periodizaciones y cortes arbitrarios en el
curso de los acontecimientos siguiendo una cronologia
lineal.*®

Finalmente, los corridos zapatistas no poseen ni las
caracteristicas ni la estructura de los grandes cantos
épicos de la Edad Media europea. I'ero, si reunimos
en orden cronolégico todos estos corridos, obtenemos
una larga cancién de gesta o epopeya cuya unidad
de conjunto viene dada por la unidad cultural de los
grupos campesinos que se expresan en ellos, asf como
también por la unidad de sus aspiraciones ideoldgicas
elementales: tierra y libertad. El cantor de Morelos
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fue un auténtico portavoz de su pueblo y un guardidn
calificado de su memoria histérica y de su identidad

cultural.
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