/ EXPERIENICAS /

/FE/
/ BRUJERIA / RELIGION /_—'
/ SATANAS / / DIOS /
/ MAL / REALIDAD / BIEN /

' / NO RELIGION / NO BRUJERIA /_—-J

/ INDIFERENCIA /
/ NEUTRALIDAD /
/ OBJETIVIDAD /

NO EXISTE

CONCLUSION DE ANALISIS:

La explicacion que hemos dado del discurso del espectador, es produéto de un triple
dinamismo expresso en esta practica comunicativa a waves de la EVOCACION, LA
CONVOCACION Y LA PROVOCACION.(66)

En un primer momento dei proceso, se presenta el disc.:.urso filmico con un
conjunto de signos, simbolos y significados audiovisuales que interpelan al
espectador.

En este enfrentamiento el sujeto reproduce y recrea o que ve, oye y percibe en
el cine, desde sus competencias socioculturales que lo rodean y entre sus multiples

competencias reconoce situacicnes semejantes a las de su vida, las cuales
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contribuyen para que el sujeto evoque experiencias, recuerdos o conocimientos que
posee.

Radll Mora S.J en un articulo soybre el rito, el mito y el simbolo, dice que el simbolo
es un objeto o hecho sensible que evoca por su naturaleza, una asociacidn de ideas
y experiencias naturales. (67)

En nuestro anélisis la /brujeria/ y la /religion/ evocan recuerdos, experiencias y
conocimientos que los sujetos poseen al respecto.

La presentacion en la pelicula de un simbolo como el /toloache/ no limita las
posibilidades de interpretacidn que el espectador pueda realizar. Este, evoca
recuerdos a partir de los cuales cuenta nuevas historias y recrea el significado inicial.
Pero los signos, los simbolos y los significados, no solo evocan recuerdos o ideas
sino que convocan y provocan otras situaciones.

Las historias o cuentos que el espectador relatd, se materializan en discursos que
luego desarticulamos y sintetizamos en significados para darles sentido y coherencia
en el cuadrado semidtico. A partir de la l6gica que este anélisis representd,
concluimos que el espectador combina la /brujeria/ y la /religion/ péra interpretar
aspectos de la pelicula y de su vida; o se cifie solo a la /brujeria/ o solo a la
/religion/ pero nunce se apartan de estas dos\categon'as a la vez.

Desde estas dos categorias dirigimos ¢l didlogo durante todo el proceso de la
investigacion para CONVOCAR al espectador a una reflexion externa que se
manifestd en conversaciones con el grupo y una reflexion interna gue desconocemos
pero que estamos segures que se dio.

No sabemos si el discurso filmico y el didlogo hecho después, convoco a vivir la
experiencia magica o a reforzar ! pacto con el diablo, pero sabemes que la pelicula
provoco a los espectadores de Tabachines, a confrontar y cuestionar sus referentes

conceptuaies vinculados a us e:periencias rereridas a la /brujeria y a la /religion/.
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Esto supone aparte de la reflexién, una transformacién a nivel individual y a nivel
colectivo.

Decimos esto porque el espectador al que nos hemos referido en toda la
investigacidén no es unico, estuvo conformado por un grupo de personas que visiond
la pelicula y que participd en un didlogo abierto con los demés en donde se dieron
opiniones, se narraron experiencias reales, se confrontaron ideas y en algunos casos
hasta se negociaron y se intercambiaron puntos de vista opuestos.

De esta manera, se produjo una revaloracién en relacidn a los significados
iniciales que presentd la pelicula, los cuales se desplazaron hacia otras esferas en
donde el grupo ya no cuestionaba si en "Los Motivos de Luz" el nahual se apoderd
de la protagonista, sino mas bien, si es verdad que con amoniaco y agua bendita
se retira al demonio de las casas.

Considerando los resultados de la experiencia y por la inquietud de seguir
explorando el proceso de ia recepcion en donde identificamos una semiosis infinita
enriquecida por la participacion del grupo, decidimos extender esta dindmica hacia
una produccién audiovisual que intenté recuperar algunas reflexiones que sobre la
/brujeria / y la /religidbn/ se habia tratado.

A continuacion describimos esta actividad que se desprendid de el proceso

general de nuestra experiencia.
Participacion del espectador en la realizacion de un video:
m °

Luego del proceso antes descrito, planeamos realizar un evento a través del cual se
pudieran expresar algunas historias que narré ia gente. Pensamos en el video como

una posibilidad en tanto que es un medio audiovisual al cual tenemos mayor acceso
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que &l cine y que podia contribuir por su inmediatez al seguimiento del proceso de
nuestra investigacion.

Queriamos combinar la ficcién y la realidad narrando una historia y luego un
reportaje en donde participara la gente. Platicamos con las personas sobre el
proyecto y sobre el contenido del video.

Una de las cosas que se queria reproducir era una limpia. Para esto teniamos que
buscar a una persona que supiera de estos procedimientos y una persona voluntaria
que se dejara hacer la limpia. Nadie queria participar en esa escena, preferian salir
en el reportaje.

Visitamos a las personas especialistas y a los curanderos pero no logramos su
participacion.

Finalmente solucionamos el problema con la colaboracién de una sefiora que
realiza limpias en otro lugar fuera de Tabachines.

En el dia de grabacion hubieron muchos imprevistos pero la gente participd.
Posteriormente, terminada la produccion y la edicidn de! video; convocamos una
reunidn con un grupo de personas e invitamos especialmente a los que participaron
en el video para posterior,mente dialogar sobre la tematica tratada.

En este espaéio la participacién fue mdttiple. |

A continuacién, describimos la sinopsis de *"Mirada Aparte”, titulo del video que e

produjo.
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SINOPSIS DE "MIRADA APARTE" - (VIDEO)

Duracién: 9 min.

El personaje de la narracion es un albanil que trabaja en una construccion. De pronto
se empieza a sentir mal, le duele la cabeza, luego el estémago. Decide hacerse una
limpia en la cual le sacan su "nahual".

En la segunda parte los "actores” son gente de Tabachines quienes comentan lo
que para ellos significa el nahual, narran experiencias o historias referidas a este
demonio y experiencias particulares en donde fueron protagonistas de las limpias. Asi
también, hacen algunos juicios referidos a las creencias y préacticas magico -

religiosas.
Impresiones de "Mirada Aparte"

Ahora si, se trataba de Tabachines y de la gente de Tabachines. Se eligid visionar
el video en casa de Don Beto porque tenia el equipo indispensable.
Nuestros espectadores se apuraron en tomar su "butaca". |
En la primera parte todos los asistentes permanecieron atentos, viendo el malestar
de un albanil quien luego decide hacerse una limpia; luego observan la limpia y luego
aparece...la gente de Tabachines.

Comenzaron las risas y el reconocimiento de los actores:
Be
*  Mira Don Lupe!

*  Mi mama!

* Ve no mas...
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Extension del reportaje luego del video:

*  ¢Parecia una limpia?
Si, asi las hacen, pero no era pirul. Hay gente que la hace con chiles y humo.

* Nos vimos como gente buena que aligeramos al demonio...

* Uno se cura aunque sea con una milpa...

* Hay gente que se sugestiona, le duele la cabeza y dicen que les hicieron dafio,
eso es obsesion de los que creen en brujeria.

* Con toloache se muere la gente...

* Yo conozco el toloache, se pone agua a hervir y el hombre se pone panzon...

* Las hierbas se compran en el Mercado Corona.

* Yo no creo nada, seré el nahual, seréa el diablo... pero yo donde pongo la mano

la gente se alivia.

En este espacio nuevamente preguntamos por algunas categorias que aparecieron
en "Los Motivos de Luz" y comentarios que se hicieron en "Mirada Aparte* sobre: el
nahual, el toloache, el té de tila, el mal de ojo.

Luego de esto, contaron experiencias personales con mucha confianza. Ahora la
oresencia del grupo no importaba, todos estaban involucrados, la pantalia los habia
desvestido. Todos hablaron.

Las narraciones giraban alrededor de superticiones, rituales de brujeria, del diablo
y sus apariciones y deTas’iimpias. También confrontaron cosas que en el video se

narrd y con las que estaban de acuerdo o cesacusrdo.

“El nahual se convierte en perro o en burro, no en leén ni elefante como decia

un senor en el video".
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La experiencia que se realizé se puede traducir en una préactica de comunicacion en
donde se revis6 el caracter actual de la religién, o se acentuaron los sentimientos

magicos a través de :

- la confrontacion,

- la alteracion,

- el reconocimiento,

- la produccién y reproduccion de significados y

- el dialogo.

Consideramos importante llevar a cabo esta actividad porgue la investigacion nos
rebasé y quisimos recuperar el proceso de la recepcion a través de la infinita
produccidn de significados que a propésito de los fendmenos magico - religiosos se
expesaron.

En esta ocasién el tema fue la /magia/, la /brujeria/ y la /religién/ el cual re-
presentamos a través de un nuevo discurso audivisual que movib a los espectadores
de sus asientos, pero esta experiencia puede seguir extendiéndose con otros temas,
situaciones o problemas que un grupo como el de Lomas de Tabachines quisiera
representar para impulsar actitudes de reflexion y cambio que beneficien a su

comunidad.
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CONCLUSIONES

"Parte de nuestra labor, de nuestra construccion de un nuevo modo de
conocimiento de la realidad, constituye la creacién - bsqueda de nuevos lenguajes
a través de los cuales aprehender y expresar los que nos inquieta de la realidad

y el conocimiento que de ella logremos".

Jestis Martin Barbero

La exploracion realizada en este trabajo confirma y recrea muchos de los presupues-
tos tedricos que combinamos para entender lo que sucede entre un espectador y una
pelicula. En este proceso fuimos de la teoria a la practica y de la practica a la teoria
para encontrar las piezas necesarias y armar el rompecabezas de la investigacion.

Nuestro punto de partida fue acercarnos al “espectador’ y a través de él
comprendimos que ia recepcion no es un MOMENTO sino un PROCESO que se
extiende hacia otras situaciones de su vida.

En ei didlogo abierto que convocamos, después de ver la pelicula, pudimos
comprobar que i0s aspectos magico - religiosos solo fueron un pretexto para ™
reflexionar sobre sus conocimientos relacionados con este tema.

Iniciaimente hicimos preguntas referidas a la teméatica de "Los Motivos de Luz" y
no conseguimos mayor participacién. En cambio, cuando realizamos preguntas

vinculadas a la vida de ellos respecto a aspectos magico - religiosos, hicieron
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comparaciones entre lo que decia la pelicula (sobre el nahual, el toloache, el té de tila,
la brujeria, el mal de ojo, etc) y lo que sabian ellos al respecto, basados en sus
experiencias persdnales.

Visto esto en clave de significados, diremos que estamos frente a un proceso
constante de produccién y de reproduccién de significados, el cual dependeréa del
contexto socio -cultural desde el cual el espectador observa, piensa, siente y actia
y desde las intenciones que el director quiso imprimir en la pelicula.

Nuestro espectador de Tabachines exteriorizé sus creencias sobre la brujeria, la
magia y la religidn que combinadas desmuestran una légica para comprender
fendmenos sobrenaturales. Esto permitié introducirnos a su sabiduria popular en
donde interactian dos realidades y dos mundos de esa "cultura negada” de la que
habla Guillermo Bonfil en su "México Profundo”.

En el ejercicio de esta préactica, atribuimos al discurso audiovisual su eficaz funcién
para motivar a que los sujetos tengan una actitud més participativa y se reconozcan,
se alteren, se identifiquen e interpreten los signos, simbolos y significados que la
pelicula presentd. De esta manera también afirmamos, que las caracteristicas del
discurso con el cual interactta un sujeto, brinda herramientas mas o menos efectivas
para introducirnos al terreno de la recepcién.

En el caso de los discursos audiovisuales sabemos que su potencialidad técnica
brinda el “hacer creer" y confiere una similitud de la realidad que provoca a los
espectadores a reflexionar, reformular o deformar lo que aparece en la pantalla.

"Los Motivos de Luz" narra una historia desarrollada en un asentamiento irregular
en donde los personajes podrian ser también los espectadores de Lomas de
Tabachines y como ademas la pelicula es mexicana, confirmamos que las
posibilidades de reconocimiento y de interaccion son mas efectivas, cuando la

representacion de la realidad se acerca a ia realidad de los espectadores.
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Desde aqui se desprende otra reflexion que se refiere a la "actividad cooperativa®
del espectador quien se constituye como creador de la pelicula més alla de la
intencién de Felipe Cazals. .

Reconocemos asi, que en la practica del cine se desarrolla un proceso de co-
produccién del sentido en donde participan los realizadores de la pelicula y los
espectadores. Claro esta, que los "usos" son los que determinan los niveles de
interaccién que se produzcan.

Actualmente el cine mexicano en la mayoria de los casos, no
atiende necesidades sociales. Realiza voluntariamente una falsificacion de la realidad
para complacer al espectador, pero no representa la realidad para cuestionarla desde
visiones polémicas o criticas. Esto se contrarresta con la presencia de productores
y directores que ofrecen a largo plazo mayores perspectivas al plantear en las
tematicas de sus peliculas, nuevas formas de conocimiento y de reflexion sobre
acontecimientos actuales de la realidad mexicana.

En "Los Motivos de Luz", Felipe Cazals hace ficcion de la
realidad para un publico diferente al representado, el cual analiza e interpreta “otra
realidad" que es suya también.

Tomando en cuenta ic anterior, consideramos que el haber llevado la pelicula a
Lomas de Tabachines significé acercar la representacién de un fragmento de la
realidad, a la realidad. A través de esto, se logré también acercar el medio a la gente
y explorar verdaderamente como el cine puede constituifse como una préactica
comunicativa y funcionar como vehiculo cuestionador de problemas sociales,
instituciones, tradiciones, valores, etc.

En nuestra experiencia Jde trabajo, las reflexiones giraron alrededor de! rol del

hombre y de la mujer, de los problemas que afronta una sociedad marginada, de la
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lucha por la subsistencia, etc; ademas de temas, como la brujeria, la magia y la
religién, dimensiones que fueron el motivo principal del analisis de este trabajo.

En este proceso identificamos la participacidn de los espectadores quienes al ser
productores de nuevos significados, realizaron una labor de reconocimiento a partir
del cual podran propiciar actividades de transformacion o de reforzamiento de
fendmenos sociales y culturales que rodean su realidad.

Para llevar a cabo este trabajo, disefiamos una metodologia que nos permitié
entender el proceso comunicativo que se establece entre un discurso de cine y un
espectador, e identificar los elementos que intervienen alrededor de esta practica.

Inicialmente nuestro objetivo era comprender para luego analizar. Por esta razon,
traducimos la practica comunicativa del cine a la relacién entre un discurso de
produccién constituido por la pelicula y a un discurso de reconocimiento constituido
por la interpretacion que hizo el espectador. Teniamos asi dos discursos con sus
respectivas caracteristicas.

Esta decision metodoldgica fue sblo una opcién entre otras muchas para
introducirnos a la técnica del analisis del discurso del espectador; esta la combinamos
con otros procedimientos, por considerar que para estudiar la recepcién, no nos
podiamos cehir a la dimensidn linguistica de los discursos sino mas bien, tenfamos
que integrar otros elementos como las mediaciones sociales, cognitivas, culturales
y situacionales para entender la especificidad de dicho discurso. Todo esto se refleja
en el andlisis que reaiizamos, en donde le sacamos la vuelta a la teoria para recrearla
y combinarla con nuevos conocimientos que nos puedmen permitir comprender la
realidad.

Vale ia pena destacar, que ademas dei discurso obtenido después de haber visto
la pelicula, seguimos preguntando a la gente sobre la brujeria , la magia y la religion.

Esto ncs permitié ~onfirmar que la recepcion es un proceso al que hay que darle
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seguimiento, si queremos entender que los pensamientos cambian y los significados
también de acuerdo al espacio y las situaciones de vida.

Después de todo este recorrido, realizamos un video con personas de Lomas de
Tabachines para recuperar la experiencia y para confirmar que en este proceso se
pueden seguir produciendo y reproduciendo los significados. Y como el discurso
inicial fue el que provocd el proceso infinito del sentido y de mdltiples discursos en
relacidén a la dimensién magico - religiosa, decidimos crear un nuevo discurso
audiovisual en donde los "espectadores" pasaron a ser "actores" y gestores de una
nueva representacion de la realidad.

Pensamos que para dar continuidad a esta investigacion, se puede usar el cine
o el video, con contenidos de la vida diaria y hacer ficcidon de situaciones, problemas
o temas que la gente quiera tratar. En estas nuevas situaciones se puede lograr una
efectiva interaccion entre los participantes y el medio e incentivar la creatividad de los
sujetos quienes tendran la posibilidad de "verse" a si mismos y hablar de su situacion,
de sus deseos, sus esperanzas, sus valores 0 su pasado.

En todo este proceso hemos identificado de manera
"préctica”, la constante produccién y reproduccién de significados, que describen las
caracteristicas de un espectador y las posibilidades que tiene éste para seguir siendo

generador de nuevos discursos.
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ANEXO

ENTREVISTA A FELIPE CAZALS 11 de Agosto, 1990

1. éC6émo se imagind al espectador de los Motivos de Luz?
F.C: Mire usted, es muy particularmente dificil imaginarme a los posibles espec-
tadores de alguna pelicula.Seria muy pretensioso de mi parte decir que el proyecto
se dirigia a un determinado grupo més o menos amplio de espectadores. Lo que
puedo decirle es que somos conscientes cierto nimero de cineastas de que en la
actualidad México esta compuesto de ochenta millones de habitantes de los cuales
el 52% tiene menos de 25 anos de edad.Por lo tanto, sin considerar los lactantes
nifos, digamos que hay un potencial de espectadbres entre 17 y 25 anos que no
existia en la década pasada. En consecuencia, este potencial de espectadores esta
mejor informado,tiene unas relaciones de estudio y trabajo mucho muy desarroliada,
recibe mucho mas informacién del exterior, es més exigente es mas perspicaz, es
més agudo. Por estas razones el cine mexicano que se quiere de calidad, tiene que
atender a ese grupo de espectadores.Si es asi, podiiamos entender que ese es sobre
todo, el espectador que buscabamos y que obtuvimos. Esto esta en funcién de otra
argumentacion que le explicaré muy brevemente.

Hemos descubierto que peliculas que hicimos hace 15 afos son hoy en la

actualidad una base de aliimento constante para el espectador adolescente y
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preparatoriano. Me refiero a :"Canoa","El Apando” y "Las Poquianchis". Curiosamente,
son peliculas que arfo tras ano, vuelven a tener una vida porque los chavillos entre
15y 17 afos las van a ver . Le voy a decir como una forma irénica, que se han vuelto
como peliculas de Walt Disney pero al revés. Es indispensable para su informacién
histérica socioldgica o politica de afios recientes el ir a ver estas peliculas. De ah{
hemos podido deducir y analizar, que hay un nimero mayor de adolescentes en
México, que son los que van al cine, al cine que a ellos les gusta claro.

En consecuencia, ese es el espectador que alimenté considerablemente la

frecuencia de "Los Motives de Luz".

2) ¢EA qué publico dirigio “Los Motivos de Luz". A un publico critico, intelectual o
popular? En esta linea, considera que la pelicula tiene caracteristicas comerciales?
F.C: Sisies comercial.La alta burguesia mexicana, la aristocracia industrial mexicana
no va a ver nuestras peliculas, a priori la detesta y las desprecia.

El pablico popular las va a ver con cierto recelo. Se supone gue son peliculas que
siempre cargan un tinte politico subversivo, testimonial. Entonces no es que las
entiendan bien, sin0 que no es lo que usualmente es para ellos el cine mexicano.
Luego entonces, queda este espacio que es estudiantil, profesionista, de inves-
tigadores, universitarios, etc, que si van a ver nuestras peliculas y que cada dia son
mas numerosos afortunadamente para el pals nd para las peliculas.

L

3) ¢Qué queria mostrar y qué queria que el publico interprete en relacion a las
creencias, supersticiones, visiones y superticiones narradas?.Estos elementos qué
iban a comunicar?

F.C: J3ustanciaimente, el guionista Xavier Robles y este su servidor, habiendo

analizado dentro de nuestro personaje de ficcion, repito,la historia cinematografica del
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personaje de Luz, es obvio que las condiciones de vasallaje que habia sufrido Luz,
desde nifia, luego como sirvienta, posteriormente como amasia, tenian una influencia
determinante. Junto a ese vasallaje, habia o hay siempre en México, esta mezcla muy
pagana, muy ambigua de asuntos religiosos y de asuntos no - religiosos y practicas
no religiosas muy ancladas. No creo que sea Util analizar desde mi punto de vista de
cineasta si estas practicas magicas son o no son reales o efectivas. A nosotros, lo
gue nos interesaba era darnos cuenta de que estas practicas son una forma mas de
vasallaje, es una forma més de esclavitud, de status. Es una forma de creencia
préctica, es una forma de asimilarse a ello porque sino queda uno excluido.

Con esto, le quiero decir que la inclusion de supersticiones, son en Luz lo que son
en muchas personas de este continente. Solamente que aqui hay un apéndice
interesante. Luz tiene un desarreglo emocional, entonces paralelamente vive tal y
como lo explicé la psicéloga en la pelicula: En dos polos opuestos.

Uno que es su propia realidad absolutamente intangible, absolutamente inascible
en términos cientfficos y en términos socioldgicos y otro que es la realidad con la cual
tiene que enfrentar su lucha diaria.

Lo complejo del asunto es que ella disocia perfectamente un mundo del otroy lo

aplica como método de defensa inmediata.

4) ¢El clima magico - religioso considera que es vital en la pelicula? équé dimension
le atribuye dentro de la trama?
B
F.C: Es vital dentro ce la nelicula porque es indisociable de esta realidad sociolégi-
ca. De ese entorno social y politico. Pero podria no existir.
La enfermedad en cuestion, gue motiva las acciones de Luz, le repito como se fo

mencione anteriormente, pueden presentarse en cstratos sociales totalmente
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diferentes. En &mbitos de alta economia en grupos familiares perfectamente
homogéneos y equilibrados.

Aqui es notable porque este es el entorno en el que ha vivido nuestro personaje.

5) éUsted y el guionista Xavier Robles, qué reflexion querian transmitir?

F.C: Nosotros queriamos explicar que Luz es irreductible, irrecuperable socialmente
hablando y que ahi reside el drama, el profundo drama de esta mujer. No cabe para
nosotros,la interpretacion de su culpabilidad o de su inocencia, esto es materia de un
asunto judicial.

En términos cinematogrgéficos lo que nos interesa es mostrar que no podra ser
insertada socialmente nunca. Que proviene de un grupo sociolégico de por siincapaz
de entenderse socialmente porque estan interpretados ese grupo social muy
inmenso, con formas occidentales, con analisis anglosajones con estudios de
aplicacion practica que no tienen aplicacién posible en estas latitudes y que ademas
en el caso particular de Luz, seré excluida y rechazada de su propio grupo social que
tampoco entiende qué es lo que esta pasando; que solamente sabe que una madre
debe ser abnegada, una madre debe sacrificarse por sus hijos...

La intencién de la pelicula es precisamente dar el caso de alguién que no tiene

futuro.

7) ¢éSe presentan los dos mundos en la pelicula de manera reiterativa. Se puede
inferir que es una reflexion que se queria transmitir claramente?.

F.C. Se presentan dos mundos.Me imagino que se refiere usted al mundo de las
otras mujeres porque al fin y al cabo,hay un enorme caudal también de mujeres

preocupadas por las otras mujeres mexicanas gque viven otra realidad, que tratan de
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interpretar a las otras victimas y que no encuentran explicacion alguna mas algunas

frases como las que al final dice la psicologa respecto al mundo.

M.S.: éSobre la realidad objetiva que no existe?
F.C: No hay realidad objetiva. Luz cree que se va a ir al cielo. En efecto, se va air

al cielo o es lo mejor que le puede pasar.

8) Esos dos mundos también son representados a través de la narracion de los
diferentes roles femeninos y masculinos contextualizados en dos situaciones
opuestas.
Vemos una secuencia en la casa de la psicéloga donde es notorio en el inicio de
una toma en /a que se ven manzanas brillantes, hermosas, un reloj rojo, y una
biblioteca nutrida la cual se contrasta con las carencias del asentamiento irregular.
Por otro lado es notable la descripcion que realizan: respecto a un marido que
duerme mientras que la psicdloga es la que trabaja en la noche prendiendo su
lamparita. En otra escena el hombre es el que sirve el pescado a la licenciada y a la
psicologa y ni se le ve la cara.
F.C: Esa proposicién de dos mundos tiene inclusive un tercer mundo que son el de
las celadoras.

Cuando es el bafo de la regadera, la celadora le dice: sabes por qué esta ella
aqui?. Porque mato a su marido.

L)

Ahi hay un desarrollo sobre una concepcion machista de las celadoras.

9) Como cineasta, ¢como piensa que es la participacion de los sspectadores en el
cine? ¢Hasta qué punto pueden manipular 6 abordar algunos efectos de sentido

vstedes como realizadores?
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F.C: Fundamentalmente el espectador de cine es un ser terriblemente pasivo, es un
ser que conoce el factor magico del cine consistente en estar pluralmente en la
oscuridad y asistir al desarrollo de una sucesion de imagenes y de emociones que
lo transportan en forma agradable.

Este cine, no produce més que "vacas". Nosotros desde hace afios sostenemos
en forma diferente, que hay que mover al espectador de su asiento, sacudirlo.

Uno de los accesos de mayor rendimiento consiste en retomar asuntos de historia
diaria de las cuales tengan vago conocimiento y someterios precisamente a estas
imagenes, a estas emociones entendiendo de que a partir de ese momento, el cine
como modo de expresidn,es un fendmeno y una creacién de expresion , nd de
comunicacion.

Son dos cosas muy diferentes porque el espectador se va a ver violado,
practicamente sublevado, interesado, indignado y por lo tanto va a participar
inmediatamente, de manera activa.

El espectador mexicano no participa con las peliculas de la "India Maria" ni con

"Las Ficheras". En cambio en nuestras peliculas ei espectador actla.

10) Las risas, Ios chistes, los comentarios que se suscitan en una funcién de cine,
¢como las cataloga, qué tipo de participacion seria?
F.C: Es una participacién perfectamente clara.Es como en las peliculas de
"Caniinflas" que ya no existen .NO las anteriores, las primeras, notables de calidad,
=

sino ias ultimas de las tres Gltimas tres décadas.

No existen porque cada dia hay menos analfabetos en México. Yo me atreveria
a decir que con la india Maria y demas sucedaneos, es la dltima etapa del _ar:alfabetis-

mo gue hay en México. El cine es un gran indicador.
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Vea usted el resultado de la abundante produccién de peliculas de "Ficheras®,
"Cabareteras” y demas. Se fueron agotando a si mismas.No es que le parezca al
publico que todas se repitan sino que el pablico se da cuenta que estan perfecta-
mente huecas.

No hay que equivocarse en este pais que el publico puede ser inculto, rupestre,
primario, pero no tonto.

Dada la influencia del cine y mucho mas de la television, que la televisidn no
cumple con su objetivo fundamental que es motivar al espectador, no queda mas que
el cine que tiene una orden de penetracion altisimo y bueno, de ahi la obligacién de
hacer que este espectador actie y no sea simple y sencillamente un ser que

pasivamente recibe una sucesion de imagenes, de emociones, de informacién .

M.S.: ¢éComo interpreta usted la participacion del publico a través de la taquilla?
F.C: Esto es ambiguo, "Los Motivos de Luz" pagd su costo en el primer afio de
exhibicion, en consecuencia fue un éxito medio y que ahi se acabd su vida. Bueno

pues, ha pagado siete veces su costo en el alquiler de videos.

M.S.: ¢Qué quiere decir esto?
F.C: Lecs videos los alguila un alto porcentaje de la hoy casi desaparecida clase
media mexicana. En consecuencia, habra grupos que si estan dispuestos a ir a un
centro ce video a alquilar la pelicula mas né ir a la sala de cine como "los pelados".
La ven en su casa. Y ani ha cobrado siete veces méas de lo que cobraron en las
salas de cine.

No pierda de vista que la empresa transnacional llamada “Televisa", fue cuando
al inicio del conflicto entre las partes que me demandaban, quien atacé la pelicula.

Después a la hora del negocio, Televisa es la que la distribuyd en los videocentros.
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11) Le comenté anteriormente el trabajo que hicimos con un grupo de espectadores
que interpretaron aspectos magico - religiosos en "Los Motivos de Luz". Nos
interesaria saber qué significan para ustedes: el mal de ojo, el nahual, el toloache,
el té de tila, etc.

¢Como conceptualizan dichas categorias?

F.C: Yo las conceptualizo en relacién directa con el trabajo de escritorio con el
guionista. No pierda usted de vista, que este guidn nos tomd 4 afos de trabajo
porque las sucesivas versiones se fueron cambiando y afinando.

Yo las caracterizo como las piezas que articulan cierto orden progresivo
dramatico. En el momento en que nosotros tenemos la informacién por ejemplo que
ella vio a sus hijos nada mas de medio cuerpo, y que no ponemos en duda la
sinceridad de sus palabras, tenemos que buscar el motivo por el cual nada mas los
vio de medio cuerpo. Remontamos entonces dentro de la informacién y encontramos
que aparentemente su suegra le dio un té. (Qué raiz, qué infusion puede en alguien
gue esta en un estado de shine emocional hacer que vea a sus hijos de medio
cuerpo? Pues hay uno u otro segin informacién cientifica, posible, no comprobable.

Entonces de ahi aparece el té de tila.

Su lamentable experiencia con un pastor protestante cuando nifa, que insistid en
explicarle que le iba a sacar el nahual del cuerpo, cosa que en verdad consistid en
violarla, pues hay que remontarse y buscar de dénde viene este juego que es una

mespecie de derecho de pernada? en otro sentido verdad?. Y bueno, esta es la forma
con ia que fuimos integrando los elementos y la misma estructura dramética, reclamd
ia presencia de la aclaracién de los eiementos. Estos elementos los preguntamos y

analizamos con especialistas.
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M.S.: Hay un momento en la pelicula cuando Luz habla del nahual."El nahual te seca,
te quita el trabajo,etc...". Algunas personas de nuestro grupo de trabajo, sabia que el
nahual era un demonio que se hacia presente en un perro y que cada persona tiene
en su vida un nahual. En este sentido, ustedes qué querian que la gente interprete?.
F.C: Yo creo que en el caso del personaje de la pelicula, el nahual es un elemento
de defensa que ella exhibe y esgrime cada vez que entra en un estado que es como
un precursor de un nuevo estado de supra - realidad. Entonces acude cada vez, a
esta imagen, a esta presencia, a este elemento que ella considera existente dentro
de su "otra realidad".

En este caso el nahual seria como la "tona".

El nahual tiene diversas formas de lectura e interpretacion. La"tona" por ejemplo,
en los estados de Oaxaca, en la costa de Oaxaca, es el animal que va a estar

indisociablemente cerca del individuo toda su vida.

M.S.: ¢En qué consiste la tona?
F.C: Latona consiste en que nace el nifo, la nifa, lo dejan la primera noche a la
intemperie debidamente protegido y a la manana siguiente ia pisada de animal méas
cercana al nifo, es su tona. Puede ser un pajaro, puede ser un gato, puede ser una
arana. Saben leer perfectamente.' La tona de ciertas gentes agrede. En el caso del
nahual es un demonio.

¢Qué elemento importantisimo no se puede exorcizar?.La religiéon catdlica es
incapaz de exorcizarla. No hay fuerza alguna contra el nahual pgro >al mismo tiempo
es un elemento contradictorio puesto que es una defensa y es una forma de
informacién.

El nahual hace esto, el nahual né hace esto, el nahual actda asi. En todo esto, yo

dirla que es a partir de estuaios importantes pero como siempre en estas clases
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sociales, muy desprotegidas, una literatura oral que se transmite y que en casos

obviamente como en el de nuestro personaje, sirve de recurso y de defensa..

M.S.: Entre otras categorias que se interpretd sobre categorias M-R esta el toloache.
¢Como conceptualizaron ustedes este elemento?
F.C: Pero el toloache ya sabe usted, que a estas alturas, es motivo de carcajadas y

de chilhuayato.

M.S.: A mi me comentaron que es un brebaje para retener al marido.
F.C: Es una forma de captar y mantener hechizado a la pareja o a la futura pareja.

Todo esto entra mucho mas en el campo de la tradicidon folklérica. Realmente a
titulo muy personal, puedo comentarle que hace muchos afios cuandoe ra yo muy
jéven y caminamos durante mucho tiempo por la parte alta de la sierra de Caxaca,
horas, diasfi en esas actividades notables que tiene uno cuando jéven y que siente
la obligacién de hacerlo. Recuerdo que en un pueblo cafetalero que se llama
Tehuantepec a la entrada de una muy miserabie choza, un mixteca nos ofrecié agua
de pozo, tal como io ofrecen, una rodilla en tierra para que no nos haga daro.
Tomamos el agua fresca y el producto de una jornada compieta de caminata al sol,
sin recursos alimenticios, para recibir posteriormente esta agua fresca, explica muy
sencillamente en términos biomédicos, que nos produjo sentir mucho mas fatiga y
descansar y dormir a pierna suelta. Al dia siguiente comentamos esto en Tehuan-
tepec con el presidente municipal que nos dijo: Les dieron toloache.

Después de 15 horas de caminar, una jicara con agua fresca, afloja el cuerpo.

Todo esto es una ieyenda popular nada més.
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12) ¢No cree usted que es otro tipo de sensibilidad y sabiduria popular?
F.C: Son otros conocimientos y son otras formas de aprehender la realidad. No
perdamos de vista que jamas podremos acabar de interpretarla. Siempre tendremos
una posicién profundamente escéptica. La formacién familiar social, individual, nos
separa para siempre de unas creencias populares, de una tradicién de tipo oral.
Ahora, el efecto del toloache existe 0 no existe verdaderamente? Lo que sucede
es que toloache o no toloache, el personaje de la pelicula extranguld a sus hijos con
la puerta abierta.
Cuando a los nifos les tratan de hacer danio, corren, y si la puerta esta abierta se

salen. No se salieron porque Luz era su madre.

13) En la pelicula estan todos los elementos puestos para que el juicio lo haga el
espectador. En este afan, la brujeria y superticiones se podrian asociar con la focura
de Luz?
F.C: La brujén’a no tiene que ver con la enfermedad que tiene un hombre.

La vecina dice que es una santa. Dice que tiene levitaciones, que entra en estados
de contemplacion, que no come, que vive en un estado de pobreza terrible. Siendo

que la autopsia del nino demostrd alimento dentro de las visceras 34 horas antes.....

14) ¢Como estructuraron el guibn para dar diversos efectos de sentido. Por ejemplo
la insinuacion de que Ana era bruja.Era bruja o no era bruja?
F.C: No es bruja puesto que la psicdloga si acepta el té y puede que no haya sido
de tila .Si es 0 né es bruja, yo creo mas bien que es asunto cel horno.

¢De quién es el horno?

¢De quién es la masa?

¢De quién es el aztcar?
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Digamos que Ana tiene un sentido de la vida mucho més practico

que Luz.

M.S.: Hay indicadores que insindan que Ana es "bruja” Por ejemplo en la escena en
que Ana le ofrece un té a la psicologa. El tono de voz aqui también es importante.¢
Coémo construyd y pens6 su narracion para elaborar estos efectos de sentido?

F.C: La excelencia del cine es la ambiguedad. Los Motivos de Luz esta construida -
en torno a esta virtud maxima y no alcanzada aqui que es la ambiguedad. La
interpretacion es de los espectadores.Yo no crec que sea bruja.

A partir de informaciones uno va creando efectos de sentido. Recuerde que en
las juntas de trabajo entre un psicdlogo y un recluso, usuaimente a la novena o
décima reunién, el recluso dice la verdad. En el casode Luz, a la sexta reunién dijo
la verdad. No sabemos cudl sea esa verdad, pero la dijo. Y esto es porque la forma
de trabajo del psicélogo es muy clasica y muy clara: ¢Cémo te llamas?,
¢Cuéntos anos tienes? ¢Quén ss el presidente de la republica?, ¢En qué pais vives?

En este juego de ir y venir, poco a poco el recluso va dando la informacién
necesaria. De ahi que le quiero explicar que al principio de la pelicula, para abundar
lo que usted dice, el psicologo en turno, la califica de sub - normal, lo cual es

absolutamente falso.

M.S.: Elinicio de la pelicula parte con un juicio: “mentaiidad sub-normal”. Qué peso
le atribuye a esta escena en relacién a las posibles reinterpretaciones de los
espectadores?

F.C. Lo que pasa es qué el espectador hace su propio juicio no por lo que dice
fuera de cuadro el psicdlogo, sino por el valor de la imagen porque del momento en

que dice su diagnostico:mentalidad subnormalf yo filmo a Luz levantdndose y nada
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Mas se ven sus manos y sus antebrazos que es en la emocion y en el entendimiento
del espectador, que es con esas manos con las que probablemente extrangulé a sus
hijos.

Repito la misma intencién en la Gltima entrevista con la psicéloga, que le diée que
ya no la podré ayudar, que se tiene que ir. Ahi vuelvo a filmar a Luz levantandose con
las manos cruzadas. Las manos de Luz entonces, seran el elemento que virtualmente

perturba al espectador.

15) ¢Los efectos dramaticos de la pelicula se hicieron con asesoria de especialistas?
F.C.: La pelicula se hubiera resuelto de otro modo si yo hubiera hecho caso de los
asesores psiquiatras, porque el final no es un fina cinematogréafico. No es un final en
relacidn a toda la estructura de la pelicula por una simple y sencilla razén, porque
el final y todos los asesores en términos psiquidtricos estuvieron en desacuerdo
conmigo pero yo se lo que es el cine y ellos né.

El final tiene que intercalar Luz necesariamente un me quiero morir, N0 me quiero
morir, me quiero morir, No me quiero morir, porque es la contradiccién de un mundo
y otro mundo. Pero hubiera yo generado en el espectador, una confusion total,
entonces no o hice en ese sentido.

ray que buscar emocionalemnte, que el espectador salga de la sala y no pueda
reponerse por asi decirlo.

Diria yo que es el unico ;fecto aramatico que me autorice.Lo demés es una

ambiguedad constante.
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16) ¢Cuadles serian los significados mas importantes que articulan la pelicula? La
marginacion social, la degradacién de la mujer?

F.C.. Lo que sucede es que estos significados que nos parecen a nosotros
terriblemente evidentes y relevantes dentro del nicleo social de estos personajes, no
son significativos de nada.

Para nosostros y como estd estructurada la pelicula si nos parecen muy
orientadores, pero de hecho esto es una falsa pista porque no significa nada.

¢Qué tan degradante es?. "Ya tienes quién te embarre de pastel", porque tiene
una amante con quien tiene otra hija.

A nosotros nos puede parecer muy significativoo que la madre de Sebastian le
toma la mano y é! la quita. Un gesto que no tiene importancia pero claro, como en
este momento todo espectador esté acarreado de interpretaciones posibles...Yo he
oido a un buen numero de espectadores, que la reaccidon de Sebastian es con la
mano otra vez, porque sus manos fueron las que hicieron el sucio trabajo. Simple
interpretacién de los espectadores.

Toda la pelicula son las manos.

¢Qué hace la licenciada en la cércel. Le da la mano, la otra pone la mano
encima,ella 1a cubre y ia otra la saca.

¢Qué hace dentro de su celda cuando tiene crisis?. Siempre son las manos las
que al final se quedan.

¢Qué hace la psicdloga? toma una manzana, habla por teléfono y toca el hilo del

e

teléfono. Siguen las manos.

17) Sin el clima magico - religioso la pelicula hubiera seguido su curso?
F.C. No necesariamente, porgue recuerae usted gque lainformacidn religiosa, confusa

pero religiosa que tiene Luz es muy compleja.
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Cuando invaden los terrenos, el lider le pregunta cémo se llama el nifio. Ella le
dice que se llama Israel y luego le dice que dicho lugar es la tierra prometida.

O sea que ella tiene una formacién fragmentaria pero abundante. No se puede
disociar el aspecto religioso en esta pelicula.

Los aspectos magico - religiosos son elementos que hacen franquicia al camino

para interpretar y tener una mejor lectura de la pelicula.

18) ¢Por qué se eligio crear un entorno mégico alrededor de algunos personajes?
F.C: Para nosotros fue extremadamente favorable descubrir ese entorno magico
porque nos permitid complicar més la madeja que es el atractivo de esta pelicula y
por lo que tanto tardamos en la realizacién del guién. Porque su propia ambiguedad

y sus multiples pistas nos arrojaban cada vez, guiones confusos.

19) <¢EI *montaje paralelo” que eligieron no era riesgoso para que los sujetos
interpreten la narracién?
F.C: Yo hace un momento le decia que no hay publico tonto. Hay publico inculto
pero cuando la emocion esta debidamente contenida, cuando la violencia esté sujeta,
el odblico es'a atentisimo. Esto lo descubrimos hace 15 afios con “Ei Apando”. Un
sincope constante en tiempo, atrés y adelante y para el publico no fue para nada
dificil entenderlo y aceptarlo. Todo depende del orden temético. El érden tematico
determina lo que va a poder resistir el espectador de cualquier clase social en tanto
progresion de la pelicula.

En este sentido, sabemos que cuando apagan la luz en el cine, el espectador se
expone a una serie de técnicas que en conjunto van a narrar una historia y van a

expresar una serie de mensajes los cuales seran interpretados en conjunto y no de
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manera fragmentaria. Este conjunto de técnicas no festidian al espectador solo si la
pelicula esté bien hecha.

No fastidia en la medida en que esta debidamente puesta en escena y fotogragra-
fiada. En los Motivos de Luz, hay un ejercicio de estilo que va directamente de
acuerdo a la historia y que si hubiera sido hecho de otro modo, el espectador
perderia atencion.

Le voy a explicar lo siguiente para que usted se de cuenta y tenga mayor
informacion.

En todas las sesiones entre la psicologa y Luz, la psicdloga ve arriba de los ojos
de Luz y Luz ve abajo de los ojos de la psicdloga. Con el uso de las focales cerradas
da la impresion de transparencia en la psicéloga y en Luz da una cierta caver-
nosidad, da un cierto modo de ver.

No es méas que un proceso de puesta en escena y de dirigir la mirada que da

toda una serie de intenciones.

20) éEsos efectos de sentido como los anticipan o como los construyen?

F.C: Da esos rendimientos porque la actriz que hace de psicéloga tiene las pupilas
muy claras. El bianco del ojo lo tiene mucho mas amplio y Patricia Reyes Spindola al
contrario, tiene una mirada muy opaca, muy dura . Entonces lo que habia que hacer

es dar la impresién que se ven a los ojos, pero nunca se ven a los ojos.

21) éComo entiende la relacion dél cine can /a reaiidad social desde su pelicula?
¢Qué elementos toma de la realidad para representarlas?

F.C: Vamos primero tratarnos de entendernos. Yo explicarme v usted tal vez admitir
gue ia realidad cinematogréfica es una y la realidad es otra. Tiene como bases

comunes,la posibilidad de que en medio esté alguién que quiera explicar una serie
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de ideas que pasan en larealidad , para recrear la realidad en la historia cinematogra-
fica. Pero las dos cosas son diametralmente interpuestas y dificimente comparables.

Se puede uno referir ala realidad social dentro de la realidad cinematogréfica pero
la realidad cinematografica no es la realidad.

La realidad entonces, se reformula, se recrea o se deforma.

El cine como medio masivo en los paises donde la lectura es practicamente nula,
es el medio més el drama que se usa para referirse a ciertas cosas. Lo que sucede
es que el cine mexicano tiene una vida profundamente erratica. En consecuencia,
cuando nosotros hace 16, 18 anos, iniciamos una actitud que se interpreta como
testimonial de la realidad, se supone que desde aqui pasamos inmediatamente en el
campo del cine de denuncia verdad? Porque se refiere a la realidad social de México.
Era un calificativo erréneo. En todo caso, el gendarme 777 como Cantiflas es
igualmente testimonial, en todo caso "Con quién andan nuestras hijas" de Alejandro
Galindo con Fernando Soler, es igualmente testimonia. Lo que sucede es que
contiene elementos de pensamiento muy limitado, de una profunda hipocresia, de una
actitud de bien pensante.

En este sentido, la realidad y la realidad cinematografica no han cambiado en lo
mas minimo. Es la persona que esta en medio y su voluntad que ha cambiado. No
sé si me explico. Si nosctros creemos "Canoa" es un ejemplo. La historia del cine
mexicano estd plagada de curas bonachones, regordetes, arregladores de
matrimonios, encaminadores de almas.

0y

Resulta que ahora existe "Canoa" que es la historia de un cura malvado.
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M.S.: En ese cine de denuncia toma usted elementos de la realidad, los reformula,
los critica, los recrea y provoca multiples reflexiones.

F.C.: Sies asi. No pierda de vista que nos precede la gran tradicién en ese sentido.
Lo que pasa es que la gente esta poco informada de su historia cinematogréfica.
Pero si usted tiene la tingencia de ver una pelicula de los afios 30’ que se llama "El
compadre Mendoza" de Fernadode Fuentes o "Vamos con Pancho Villa", usted vera
que es una refiexion sobre la reduccion fiscal terrible y contradictoria. Entonces, existe
una tradicion del cine mexicano a través de sus géneros.

Realidad, realidad cinematografica, nueva interpretacion y quizds mayor
profundidad y sobretodo compromiso. Porque este es el elemento que determina
todo. Si usted no tiene un compromiso ideolégico que casi siempre se convierte en
un compromiso politico, es imposible que aborde usted la realidad y la transfiera al
cine sin una proposicién al respecto. Digamos que la gran mayoria del cine mexicano
en sus peliculas son peliculas no comprometidas. Comprometidas quizas con la
taquilla y el bienestar econémico del productor pero no comprometidos con un modo
0 una forma de expresion. Una forma de expresidn artistica. En consecuencia casi
siempre esta comprometida. Sea pintura, sea misica, sea escultura, sea literatura,

sea cine.

22) ¢Qué perspectivas ve actualmente en el cine mexicaho?
F.C: Pocas.Recuerde usted que yo ya soy un cineasta de 53 afios. Yo hice lo que
pude y no io gue quise. En todo caso, las peliculas ahi estan. Ya nadie las puede
borrar. |

Creo gue ahora toca ai relevo generacional de nuevos cineastas abordar las

cosas segun su muy particular y muy honorable punto de vista.
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23) ¢éldentifica actualmente algunos buenos cineastas?

F.C: Los hay. Lo que hay que ver es el desarrollo de su oficio. No se puede juzgar
a un cineasta por una pelicula ni por dos. Dificimente por tres. Estdn comenzando
sus primeras peliculas. Hay que esperar. Este es un oficio muy complicado, muy

ingrato . Por eso, hay que darles chance.

24) ¢Qué proyectos tiene actualmente?
F.C: Estoy preparando un proyecto pero igual no lo hago.Yo le repito, que estoy del
otro lado de la barrera. Filmar siempre me ha costado mucho trabajo. Hay gente que
se divierte, se entretiene. A mi me fastidia profundamente. Es una verdadera pesadilia
fimar. Nunca quedo conforme, satisfecho, nunca me alcanza el dinero.

Me enfermo. Entonces yo lo que pude hacer, ya estd hecho. Yo creo que se

hubiera podido hacer mejor, con mayor juicio, con mejor seriedad. Bueno ya esta.

25) ¢éQué elementos son los que usted considera que tiene debe de tener un buen
cine?
F.C: Ser bueno, comprometido.

Porque "Cantando bajo la lluvia" con Jane Kelly estd comprometido con el género -
musical y es un ejemplo maravilloso del cine.

El cine no tiene mas que dos formas de ser lamehtaﬁiemente, ahi si no es

ambiguo. O es malo o es bueno.
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