LUCES EN LA
OSCURIDAD

la investigacion sobre
cine en México

Héctor Gémez Vargas

El cine no partio de cero.

Volver a poner todo en tela de juicio.
Notas sobre ¢! cinematdgrafo
Robert Bresson

¢El cine?

Bajo mi punto de vista, la decadencia es la condicion
indispensable del renacimiento. Le he dicho que me gustan los
naufragios. Soy, pues, muy feliz de vivir en una época donde todo
zozobra. Es una época maravillosa porque representa
precisamente el naufragio de una serie de ideologias, de
conceptos, de convencionalismos. ; El hombre ha ido a la luna?
Entonces, hablar de banderas, fronteras y monedas diferentes, es
totalmente absurdo. Es necesario volver a partir de cero.

Tabula rasa, hay que barrer todo.

Fellini por Fellini

Federico Fellini

1 principio, la pregunta nos parecia inocente: ;qué es el cine? Des-

pués de mas de cien afios de estar presente en nuestras sociedades,

de conocerlo, de ser una rutina, una practica familiar, de ver tantas peli-

culas. pareciera que la pregunta es obvia. Sin embargo, todo indica que

no es asi. A lo largo del presente siglo, muchas preguntas se han dejado

de formular al respecto, otras han sido contestadas parcialmente y otras
mas se han respondido una y otra vez. Esto por dos razones:

El cine, como todo objeto de estudio de lo social, es un fenémeno su-

mamente complejo, conformado por elementos de diferentes dimensio-
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Héctor Gomez Vargas

nes, relaciones y determinaciones. Se requieren diversas miradas, desde
dimensiones diversas y niveles de analisis para producir la mirada de un
plano general” (Sanchez Ruiz 1992). Pero ademds, las dimensiones
que configuran el fenémeno cinematografico, en si mismas y entre si,
son trayectorias, sistemas dindmicos y en movimiento a través de una
tension constante y diversa (Gonzilez 1994). Es decir, el fenémeno ci-
nematografico es el producto de diversos sistemas en relacién, jerarqui-
zados y diferenciados, en permanente organizacion, desorganizacion, re
organizacion. En pocas palabras, muchos factores se dan simultanea-
mente para poder producir, distribuir y consumir cine, pero la manera en
la que confluyen y se despliegan a lo largo del tiempo, hacen que el fe-
némeno tenga variaciones y mutaciones.

A mediados de la década de los afios ochenta, el critico de cine, Emi-
lio Garcia Riera, cuando se referia a la crisis que atravesaba el cine en
esos momentos, lo hacia expresando que nos encontrdbamos en el fin
del *'siglo Lumiére ™, con lo cual queria decir que viviamos en una etapa
de transformaciones radicales en la manera de producir, distribuir y con-
sumir peliculas. Eran los momentos del cierre masivo de salas cinema-
tograficas por todo el pais, mientras se daba la presencia creciente y ver-
tiginosa del video. En ese entonces se hablaba no sélo de la decadencia
del cine, sino de su posible muerte.

Durante los primeros cien afios de cine en el mundo, se han dado una
serie de transformaciones de distinta magnitud y trascendencia, pues ha
requerido de una permanente re organizacion y reestructuracion a partir
de una serie de re invenciones, de refundaciones. Es decir, ¢l cine no ha
desaparecido, sino que la forma de verlo ha cambiado a lo largo del pre-
sente siglo, aunque ahora sucede una nueva refundacion, en paralelo a
un proceso de transformacion sistémica del mundo entero (Wallerstein
1998). El panorama actual con la crisis de las salas de video y el repunte
explosivo de complejos de salas cinematogréficas en algunas ciudades
del pais, nos invitan a pensar demasiadas cosas sobre ¢l cine, entre ellas
acerca de la importancia de su presencia, continuidad y resistencia a
irse.

Hay varias preguntas que vuelven a reaparecer. Otras son inéditas y
emergen en los tiempos en los que vivimos.

(Cémo se ha realizado la investigacion sobre cine en México? ,Qué
sabemos? ;Qué es lo que no sabemos? ;,Cudles han sido nuestros puntos
ciegos, cuales nuestras zonas de fuga de conocimiento? ;,Como pode-
mos generar preguntas que nos den miradas mas densas y pertinentes?
La intencién del presente documento es adentrarnos a dar algunas pistas
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Luces en la oscuridad

para dar respuesta a las anteriores preguntas, Como un paso importante
para la construccion de nuestro objeto de estudio.

El pasado siempre estd presente

Lo que hoy sabemos sobre el cine, asi como las preguntas, las tematicas,
las perspectivas, los procedimientos y los contextos institucionales para
ser abordados hoy en dia, estdn en intima conexién con las maneras en
las que se ha venido haciendo investigacion de la comunicacion en Mé-
xico y en América Latina.

Con lo anterior, queremos decir que la investigacion sobre ¢l cine en
el pais no puede entenderse sin algunos de los factores fundacionales
del campo académico de la comunicacién y la conformacion de comuni-
dades de investigadores nacionales. Apuntamos solo algunos.

La generacién del conocimiento
Condiciones estructurales/mundos sociales

A mediados de la década de los ochenta se realizaron algunas sistemati-
zaciones documentales que pretendian, por un lado, dar una repre-
sentacion sobre la investigacién de la comunicacion en México, pero,
por otra parte, pretendian generar informacién que permiticra dar pistas
para la futura conformacion de un campo disciplinario. Las reflexiones
iniciales que surgieron a partir de las sistematizaciones dieron como re-
sultado un panorama con algunas de las condiciones estructurales de la
investigacion nacional. A partir de entonces, nuevas reflexiones sobre 1a
investigacion de la comunicacion en América Latina reafirman lo expre-
sado hace mas de una década.

Estamos hablando del tipo de ciencia que se ha configurado en nues-
tro pais de acuerdo a las posibilidades y condiciones para generar pre-
guntas y experiencias reflexivas, vinculadas con los procesos y las dina-
micas sociales. De entrada. hay que reconocer que toda sociedad confi-
gura y trabaja con el tipo de informacion que le es necesaria para verse
y tomar decisiones para actuar (Ibafiez 1994). Es por ello que la investi-
gacion no puede separarse de sus vinculos con las dimensiones politi-
cas, econdmicas y sociales, de sus condiciones estructurales (Arredondo
y Sanchez Ruiz 1986) que han permitido la generacion de un tipo deter-
minado de conocimiento (Morin 1988).
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La investigacion que se ha desarrollado ha dependido del tipo de so-
ciedad que hemos sido y que somos en la actualidad, asi como de los es-
cenarios culturales y las ecologias de investigadores que se han confor-
mado. Es por ello que es necesario considerar algunos rasgos pertinen-
tes de acuerdo a una tipologia de las sociedades que hemos sido, de los
mundos sociales que han favorecido o delimitado la emergencia de de-
terminadas culturas de investigacion.

Jestis Galindo (1998) ha venido seiialando, entre otras, dos grandes
formas de sociedades que se han dado en los ultimos siglos y que son
los ejes de las transformaciones que hemos venido resintiendo desde
hace décadas. Por un lado, esta la sociedad de informacion, la forma ce-
rrada de la vida social, que depende de un centro jerdrquico y una peri-
feria a la cual hay que organizar a través de un control donde todo debe
adquirir un lugar y una forma de actuar especifica y pre establecida. So-
ciedades que viven bajo ¢l supuesto del orden, la certidumbre y lo que
permanece, han conforinado una vida social donde las dimensiones es-
paciales y temporales no solo han traido consigo una forma institucional
de l1a vida social que facilita, promueve y legitima la reproduccion de
ese mundo social, sino la manera como se percibe y se requiere de de-
terminada generacién y manipulacién de conocimientos (Crosby 1998).
Es el tipo de sociedad con la que entramos al siglo XX, que permanece
con gran fuerza entre nosotros y la que dio lugar a la aparicion de los
medios de comunicacion.

Por el otro lado, esta la forma social de la sociedad, la sociedad de
comunicacion, que implica una organizacion con otras logicas y tipos de
actores sociales, aquellos que se organizan para buscar grupalmente su
lugar y su quehacer. Sociedad que trabaja alrededor de la incertidumbre,
las transformaciones y la permanente reconfiguracion, y que, por tanto,
requiere de otra l6gica de generacion de conocimiento, donde lo funda-
mental no son necesariamente los contenidos, sino las relaciones y los
consensos que se dan entre y a partir de los actores sociales.

Galindo ha comentado que para hacer observable las situaciones par-
ticulares que contienen a los mundos sociales en los cuales nos inclui-
mos, es necesario enfocar otras categorias analiticas dondc se ponen en
Jjuego no solo las estructuras, sino el tipo de energia que enellos seday,
por tanto, el tipo de informacion y la manera de adquiririo: Ia cultura de
informacion, la cultura de comunicacion, Ia cultura de investigacién.

12 Estudios sobre las Culturas Contempordneas
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Luces en la oscuridad

Primero
Cultura de informacion

Es la pregunta por la actitud de una sociedad ante la informacion para
organizarse y tomar decisiones; la calidad, el nivel y la cantidad de in-
formacion que regularmente usa y genera. Es también la distribucion de
concentracion energética de informacion en diferentes partes del cuerpo
social (Galindo 1996).

De entrada, se ha documentado 1a poca atencion que en el pais se le
ha dado a la investigacion en general. Esto puede explicarse por tres
factores:

¢ Falta de financiamiento a proyectos de investigacion, junto con una
carencia de politicas claras y realistas de investigacion.

» Concentracién de la actividad de investigacion en algunas ciudades e
instituciones académicas.

o Jerarquizacion de la actividad cientifica respecto a otras actividades
productivas del pais. La jeraquizacion implicara, a su vez, una con-
formacion estructural desnivelada y diferenciada, por lo que al inte-
rior del universo del quehacer cientifico se hablard de procesos y
niveles de marginacion.

Como consecuencia de lo anterior, tenemos un pais que se ha preocupa-
do poco por generar informacion desde la dimensién cientifica y ha re-
querido y dependido de la informacion que proviene del exterior o de
otras esferas de actividad, pues, al parecer, poco ha considerado a la que
proviene de los ambitos académicos y cientificos nacionales.

Por otro lado, la sociedad mexicana ha venido incrementando su ne-
cesidad de informacion para su organizacion, planeacion y proyeccion,
pero poco es lo que se ha podido aportar desde las ciencias sociales, y
los estudios de la comunicacion, tanto por las condiciones en que labo-
ran, como por el “‘capital simbdlico’ que se les otorga. Estamos hablan-
do de que se han conformado las condiciones para poder realizar una
“ciencia pobre” en México (Fuentes Navarro y Sinchez Ruiz 1989).

En el caso de la investigacion de la comunicacion. Una de las princi-
pales consecuencias es la que han venido sefialando Raul Fuentes y En-
rique Sanchez desde hace varios afios en ¢l sentido de que las posibili-
dades para dedicarse a la generacion de informacién y de conocimientos
en esta disciplina esta determinada por las condiciones que devienen en
una “triple marginalidad™ (Idem.).
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Esto ha tenido repercusiones severas para ¢l avance de la institucio-
nalizacion del campo académico de la comunicacién, pues si bien hay
una incontrolable presencia de escuelas de comunicacion, los apoyos
para realizar investigacion y reflexion sobre la comunicacion, a través
de centros de investigacion y documentacion, posgrados y editoriales,
son insuficientes.

Segundo
Cultura de comunicacion

La cultura de comunicacion se refiere a varias cosas: a la informacion
que se construye por la relacion entre diversos agentes de conocimiento,
y porque la informacion es pertinente para todos. Lo importante, en este
rubro, no es la informacion en si, sino la conexion, la interrelacion entre
los agentes y las competencias y reflexividades que de ahi emergen.

Si bien se han creado algunos espacios de encuentro y de relacion en-
tre los investigadores de la comunicacién en México, la tendencia de la
cultura de informacién que ordena de manera jerdrquica y centralizada
ha impedido, por un lado, que se forme un campo académico que genere
conocimientos, programas y agendas pertinentes y necesarias a partir de
reflexividades grupales. Por otro lado, aunque se ha sefialado, no se ha
podido evitar la tendencia a centrar la investigacion en algunas personas
clave. con el riesgo de no proporcionar continuidad a los programas de
investigacion que permitan conformar escuelas de pensamiento tedrico
y metodologico. Las rupturas y discontinuidades generacionales que ac-
tualmente vivimos es un indicador de ello.

Tercero
Cultura de investigacion

Para generar informacion se requiere de actores con las competencias
necesarias para gestar conocimiento. En este sentido, estamos hablando
de la formacién y la capacitacién de los actores que se requieren para
generar informacion y conocimiento local.

Varios investigadores han sefalado reiteradamente esta situacion y
las implicaciones que ha tenido para la generacion de un campo de co-
nocimiento de la comunicacion en México.

Por ejemplo, Jorge A. Gonzalez ha sefialado que las condiciones para
la construccion de conocimientos en nuestro pais han provocado cuatro
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x

circunstancias de trabajo: una baja auto estima del investigador; la ca-
rencia de disciplina y de reflexividad personal y local; 1a tendencia a la
imitacion y a la importacion acritica de autores, teorias, métodos y téc-
nicas; la carencia de imaginacion para generar las preguntas pertinentes,
construir marcos analiticos y procedimientos metodologicos necesarios
(Gonzalez 1997).

Por su parte, Ratil Fuentes y Enrique Sanchez (Idem.) han sefialado
la deficiencia para poder realizar investigaciones debido a la poca com-
petencia para los diferentes momentos del proceso de generacion de in-
formacion. Los resultados son varios: el predominio y reinado de algu-
nos métodos de investigacion; Ia carencia de trabajo de campo. de con-
tacto con realidades sociales y comunicacionales; la ingenuidad y par-
cialidad tedrica y metodologica.

Otro investigador mexicano, Guillermo Orozco, reitera algo de lo ya
sefialado y agrega otras observaciones: el desnivel de la formacion de
investigadores, con lo cual se da un predominio de tendencias a investi-
gaciones documentales, una sobre abundancia del ensayismo como for-
ma de expresion y difusion, visiones parciales y simplistas de la comu-
nicacién y su relacion con la cultura. La tendencia, entonces, sera que la
generacion de conocimiento véalido y pertinente, se concentra en la figu-
ra de un grupo reducido de investigadores, y una consecuencia impor-
tante sera la dificultad de conformar escuelas de pensamiento (Orozco
1997).

Enrique Sanchez ha expresado que como consecuencia de todo lo an-
terior, tenemos mas que un marco disciplinario, un campo problematico,
un dominio de estudio. Ha seiialado la encrucijada en la cual nos encon-
tramos, el del necesario paso de propicar un dialogo inter y trans disci-
plinario para generar “sintesis creativas y criticas™ (Sanchez R. 1997).
En términos de Guillermo Orozco, seria pasar de tematizar un campo al
de construir objetos de investigacion. En términos de Jorge A. Gonza-
lez, apostarle a generar cultura de investigacion a través de una cultura
de comunicacion.

La generacién del conocimiento
Las miradas con las que se ha mirado

Pero no sélo son las condiciones estructurales. También es necesario
considerar la manera en las que se ha configurado las diversas miradas
con las que se ha investigado. En este sentido podemos tener en cuenta
varios factores que han estado presentes a lo largo del tiempo.
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El primero, esta formado por los enfoques fundacionales para ver y
dar cuenta de la comunicacién, no sélo en México, sino en América La-
tina. Nos referimos a los enfoques periodisticos y "“eruditos™, con los
cuales se funda el ensayismo desde una edad temprana del siglo, ten-
dencia que contimia prevaleciendo en la actualidad (Sdnchez Ruiz
1998), con lo cual tenemos informacion sin control ni rigor epistemolo-
gico y metodologico, y una fuerte atencion y predominio de la mirada
periodistica.

A esto, habria que afiadir, 1a intima relacién que se da entre la apari-
¢ion de los medios de comunicacion y la reflexion que genera su accio-
nar, su impacto econdémico y social, sus implicaciones politicas y lega-
les. Mucho de lo que se ha generado sobre los medios son posturas
ideologicas que responden a posiciones encontradas sobre lo que debe
ser la actividad de los medios masivos. Es por eso que con ello se (ina
otra fuerte tendencia a observar a los medios masivos de comunicacion,
y en especial a la televisién (Sanchez Ruiz 1992a).

Otro factor sera el de aquellos marcos epistémicos y analiticos con
los que se ha estudiado la comunicacién desde que se funda como una
actividad académica. Los diferentes enfoques paradigmaticos han impli-
cado dos fenémenos importantes: en primer lugar, seran las herramien-
tas para generar preguntas, desarrollar procedimientos metodologicos y
tecnoldgicos para ver y pensar la comunicacion en México. Estos enfo-
que paradigmaticos son los instrumentos, las miradas que han permitido
observar y dejar de observar algo de la comunicacién, ya que por ahi se
han configurado los puntos ciegos, los hallazgos, las agendas por cubrir:
las tematicas, los medios, los enfoques, las metodologias, los objetivos
con los cuales se ha trabajado. En segundo lugar, se ha dado una tenden-
cia a ser “‘seducidos’” por las ““modas intelectuales™, lo cual ha implica-
do una lucha permanente entre importar las preguntas, los enfoques ana-
liticos y metodologicos, o su descalificacion, sin permitir que las mane-
ras como se viene trabajando sea debidamente apropiado a nuestros
contextos particulares y conformar escuelas de pensamiento.

Y, entre tanta mirada, ; qué pasa con el cine?

Cuando uno se pregunta por la situacién de un medio de comunicacion
en particular, la tendencia esbozada tiende a reflejarse: tendencia a pri-
vilegiar una mirada hacia los medios en general, el predominio de uno o
dos medios, trabajos de esfuerzos aislados, emanados por investigado-
res nucleares de la temdtica, centrados en lo que ha sucedido en ciuda-
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Luces en la oscuridad

~primadas’’. Pero sobre todo, la primera caracteristica es lo poco que se
ha estudiado v escrito. Tal es el caso de la investigacion sobre el cine en
México.

Un primer medio de acercamiento para crear un marco de repre-
sentacion de lo investigado sobre cine es trabajar con lo ya sistematiza-
do por Rail Fuentes Navarro. Fuentes Navarro ha presentado desde
1987 resultados acumulativos de un trabajo de sistematizacion de los
documentos recopilados por el Centro de Documentacion del CONEIC
{Consejo Nacional para la Ensefianza e Investigacion de la Comunica-
cion), uno de los centros de documentacién mas completos € importan-
tes de México. Para el caso que nos interesa, abordamos parte de la in-
formacion que present6 en tres momentos Fuentes Navarro (1987; 1991
y 1996). '

En su primera visién panoramica sobre lo investigado en México en
1987, Fuentes Navarro trabajé con una muestra de documentos que
abarcaban un periodo de 1956 a 1986. De 887 documentos, 553 (63.1%)
abordaban un medio de comunicacion o los medios en general. El cua-
dro es el siguiente:

CUADROI
Documentos sobre Investigacion de la Comunicacion
en México por Medios estudiados 1956-1986

Medios Cantidad %
Medios en general 228 26
Prensa 108 123
Television 108 12.3
Radio 41 48
Cine 35 4
Historietas y fotonovelas 22 25
Teatro 5 0.6
Fotografia 3 0.3
Audiovisuales 3 03
Totales 553 63.1
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Las tendencias esbozadas adquieren su rostro verdadero con este primer
cuadro. Ademas de la vision generalizadora, queda de manifiesto el pre-
dominio de la prensa y de la television como los medios de comunica-
cion primados y privilegiados para su indagacion, mientras que la radio
y el cine ocupan un lugar mucho mas modesto. Esta tendencia es muy
similar al reporte que presenté Fuentes Navarro en 1991, donde los do-
cumentos incluidos en la muestra abarcaban hasta el afio de 1989 y de
un total de 1067, 661 (61.9%) abordaban estudios sobre un medio o los
medios en general. Podemos observar el siguiente cuadro:

CUADRO i
Documentos sobre Investigacion de la Comunicacion
en México por Medios estudiados 1956-1989

Medios Cantidad %
Medios en general 256 239
Televisién 149 139
Prensa 127 119
Radio 51 48
Cine 42 39
Historietas y fotonovelas 25 23
Teatro 5 0.6
Fotografia 3 0.3
Audiovisuales 3 0.3
Totales 661 61.3

La tendencia es a conservar la misma configuracioén del primer cuadro,
aunque se puede observar un movimiento importante: el ligero pero sig-
nificativo crecimiento de documentos sobre television. El panorama que
esboza una década después de la primera sistematizacion no es muy dis-
tinto respecto a la tendencia que se venia configurando, aunque se da la
desaparicion de algunos medios y la emergencia de otros, ya que la
muestra abarca 1,019 documentos elaborados entre 1986 y 1994, de los
cuales 753 abordan a un medio o a los medios en general. De entrada,
no hay que perder de vista que en ocho afios se duplica practicamente lo
que se habia elaborado por mas de treinta afios. El cuadro es el que si-
gue:
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CUADRO Ifl
Documentos sobre Investigaciéon de la Comunicacioén
en México por Medios estudiados 1986-1994

Medios Numero %
Television 207 276
Medios en general 197 26.7
Radio 93 12.4
Nuevas tecnologias 81 10.8
Prensa 57 7.8
Cine 49 6.6
Lenguaje 15 2.1
Musica 1 15
Revistas 8 1.1
Otros medios 22 3.1

Totales 753 100

Las “tendencias historicas’ de la investigacion de la comunicacion se
han mantenido practicamente desde sus inicios. Rail Fuentes y Enrique
Sanchez (1992, 16-17) han seifialado tres caracteristicas fundamentales
de este corpus de documentos que para nuestro caso €stamos interesa-
dos en destacar, ya que o han influido en la poca atencion de los investi-
gadores de la comunicacion sobre el cine, o serdn algunas de sus carac-
teristicas:

¢ En primer lugar, la tendencia ya sefialada a la generalizacion, es
decir, visiones que pretenden englobar el accionar de la mayoria de
los medios masivos de comunicacion.

¢ En intima relacion con lo anterior, esta la tendencia centralista de dar
una vision a escala “nacional” y generalizarla al resto del pais, solo
porque sucede y acontece en la ciudad capital.

o Trabajo teoricista que privilegia la reflexion tedrica, mientras que se
da una minima atencién al trabajo empirico.

Es necesario mencionar dos cosas de los trabajos de sistematizacion que
han venido realizando Raul Fuentes y Enrique Sanchez. En primer lu-
gar, estd la observacién que hacen los investigadores en el sentido de
que no todo lo que se ha escrito o investigado sobre cine corre a cuenta
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de los investigadores académicos. Es por ello que la produccion edito-
rial sobre cine en México es mucho mayor de lo que fue considerado en
su muestra: Dicen al respecto:

..lo que sucede es que el estudio del “"séptimo arte™ se ha deslindado
tradicionalmente de los enfoques prevalecientes con respecto a los otros
medios y por esa razon existe relativamente poca interaccion entre los
productores de filmografias y critica cinematografica y los “*comunicdlo-
gos ", quienes en todo caso consultan principalmente los estudios historio-
graficos producidos por aquellos (Fuentes N. y Sanchez R., Op. Cit., 21).

En segundo lugar, est4 la otra observacion sobre la poca atencion que ha
tenido el cine para los investigadores de la comunicaciéon en México,
quienes han considerado poco atractivo estudiar al cine y han cedido
esta tarea a otro tipo de actores de conocimiento, pues practicamente en
un centenar de trabajos se concentra parte de 1o que se ha investigado.

Pero, y ;sobre qué se ha investigado del cine en México?

La poca atencion sobre el cine por parte de los investigadores de la co-
municacién se debe a dos razones fundamentales: por un lado, cuando
comienza de manera mas formal la investigacion de la comunicacion en
Meéxico, la presencia de 1a television ha desplazado el interés de los in-
vestigadores por otros medios como la radio y el cine, al considerarlas
poco importantes o prioritarias en sus agendas de investigacién; y, por
otro lado, los enfoques tedricos y metodologicos con los que se comien-
za a trabajar y con los que se ha venido trabajado a lo largo de la histo-
ria de 1a investigacion de la comunicacion en el pais, tampoco han sido
considerados como importantes.

Asi, la pregunta sobre lo que se ha investigado del cine en México es
pertinente y necesaria pues habla de lo que hemos visto demasiado y de
lo que hemos dejado de ver.

Dar un panorama general, no es ficil. Partimos de algunos trabajos
que consideramos pueden darnos algunas pistas importantes.

A vuelo de pajaro
La sistematizacion sobre la comunicacion en México

En primer lugar, es necesario revisar con mayor detalle los trabajos de
sistematizacion de Rail Fuentes Navarro para poder dar un primer mar-
co de representacion.
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Entre los dos voliimenes (1987 y 1996) se presentan un total de 84
referencias. La manera que mas ha prevalecido para difundir la informa-
¢ion sobre cine ha sido, en primer lugar, a través de libros y, en seguida,
por articulos publicados en revistas especializadas, de acuerdo al si-
guiente cuadro que elaboramos:

CUADRO IV
Medios de Difusion de los
Documentos sobre Cine 1956-1994

Medio No. %
Articulo 35 416
Libro 31 37
Articulo en Libro 8 95
Cuadernos de trabajo 5 6
Tesis Maestria 2 24
Ponencias 2 24
Documento 1 1.1
Totales 84 100

La presencia de las universidades ha sido fundamental para el apoyo a
la elaboracion y/o difusion de la informacion de cine, de acuerdo al si-
guiente cuadro;

CUADRO V
Instituciones que han Publicado Informacién
sobre Cine en México 1956-1994

Cantidad %
43 53.75
19 23.75
15 18.75
3 375
80 100
Totales
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Por otra parte, vemos que la produccién sobre cine se ha venido incre-
mentando de manera notable, tanto por el apoyo de las universidades,
como el ofrecido por algunas entidades del gobierno, en las ultimas dos
décadas. Si revisamos el cuadro anterior, de acuerdo a los registros de
Fuentes Navarro hasta el afio de 1979, sélo se tienen catorce documen-
tos, mientras que durante los ochenta, los documentos se duplican con
36, y en los cuatro primeros afios de 1a década de los noventa, se vuelve
a duplicar. Esto puede observarse mejor en el siguiente cuadro:

CUADRO VI
Nidmero de Documentos sobre Cine
por Aio de Publicacion 1956- 1994

Ao Cantidad %
1969 1 1.2
1970 1 1.2
1971 — —_
1972 — —
1973 1 1.2
1974 — —_
1975 1 1.2
1976 3 3.6
1877 3 36
1978 4 4.8
1979 — —
1880 3 3.6
1981 3 3.6
1982 2 24
1983 1 1.2
1984 4 48
1985 6 75
1986 3 3.6
1987 4 4.8
1988 3 3.6
1989 7 83
1990 3 3.6
1991 3 3.6
1992 12 14.3
1993 6 75
1994 10 11.9
Total 84 100
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El total de documentos que se presentan en el primer volumen es de 35,
y abarcan documentos que van de 1969 a 1986. Realizamos una clasifi-
cacion de los enfoques de los documentos sobre cine y los resultados los
podemos observar en el siguiente cuadro:

CUADRO Vil
Enfoques de los Estudios sobre Cine en México 1956-1986

Enfoque Cantidad %
Historia 9 2571
Estructura, poder y legislacién 8 229
Produccion de sentido e ideologia 5 143
Cultura popular y apreciacién 5 143
Filmografia y revision tematica 4 11.4
Audiencia 2 87
Investigacion cine 1 29
Educacién 1 29
Totales 35 100

La categoria que predomina mas es la de los documentos sobre historia
del cine en México. El predominio se verd no sélo por la mayor canti-
dad de documentos, sino porque es la referencia mas lejana y consisten-
te a lo largo del tiempo, ya que en todos los afios habra publicaciones de
historia. Hay tres observaciones que hacer: el fuerte apoyo de universi-
dades de la ciudad de México para su investigacion y difusion; el libro
como el medio mas idoneo para su difusion; y la tendencia centralista y
a generalizar de la historia del cine, pues de los nueve documentos,
ocho tienen aspiracion de abarcar al mbito nacional, aunque predomine
lo que sucede en la capital del pais, y inicamente un trabajo se refiere a
una regién del pais (Yucatan).

En segundo lugar, esta la categoria de estructura, poder y legislacion,
Es sintomatico que el primer registro de esta categoria se da en el afio de
1976, ya que son momentos de fuertes debates por desentraiiar las es-
tructuras de poder econdémico y politico que realizan los medios masi-
vos de comunicacion en el pais. Los documentos hablan de posturas
ideologicas que pretenden hacer evaluaciones sobre la situacion del cine
en México, la politica gubernamental en materia cinematogréfica de los
sexenios en turno. La visién de diagnostico que va de la posicion ensa-
yistica a una vision estructural, pretende mostrar la erritica postura ¢ in-
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tervencion de Estado en materia de produccion de peliculas nacionales y
la fuerte presencia del cine extranjero.

La tercera categoria es la de produccion de sentido e ideologia. Con
cinco documentos en una década, la importancia de esta categoria es
que muestra otra veta de exploracion que inician algunos investigadores
a mediados de los setentas para deseniascarar, a través de una reflexion
semiologica. la ideologia que porta el discurso cinematografico. Si bien
el principal medio de circulacion de estos documentos es a través de re-
vistas, éstas se ubican en la cindad de México.

Con mucho menos peso estan las siguientes categorias, como la de
cultura popular y apreciacién, donde se encuentran, por un lado, los pri-
meros textos sobre reflexiones sobre la apreciacion estética del cine y la
vinculacion de la cultura con el cine; pero también las primeras reflexio-
nes sobre el fenémeno de las estrellas cinematograficas. Por el otro
lado, esta la categoria de filmografia y revision tematica que aparece a
mediados de los ochentas, por el impulso de universidades de la ciudad
de México, y que podriamos llamar como la categoria emergente de ese
momento, por el impulso que tendrd durante la siguiente década. Aqui
tenemos los intentos historiograficos por hacer revisiones para lograr re
construir filmografias de peliculas mexicanas, y las primeras revisiones
a tematicas particulares de la produccién cinematografica nacional.
como es el caso de la Revolucion Mexicana vy las peliculas de luchado-
Tes.

Finalmente, tenemos tres categorias que, si bien por ser pocos los do-
cumentos, no dejan de ser representativos de los enfoques y circunstan-
cias sociales e historicas del momento en el que fueron producidos. En
la categoria de audiencia tenemos dos documentos elaborados a finales
de los setenta y principios de los ochenta; ambos pretenden encontrar
los efectos de las peliculas en distinto tipo de auditorio. Otra categoria
poco visitada por los investigadores es la del cine como un recurso de
educacion popular, presentada como ponencia y no por un investigador,
sino por un cineasta. Finalmente, la primera reflexion sobre los proble-
mas para investigar cine que escribe Emilio Garcia Riera a principios de
los ochenta.

Por su parte, en el segundo volumen, los documentos incluidos son
49y, conservando la misma clasificacion anterior, podemos observar el
siguiente cuadro:
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CUADRO Vil
Enfoques de los Estudios sobre Cine en México 1986-1994

Enfoque Cantidad %
Filmografia y revision tematica 14 28.6
Historia 8 16.3
Estructura, poder, legislacion 7 143
Cultura popular y apreciacion 7 143
Audiencia 6 12.2
Produccion de sentido e ideologia 4 8.7
Educacion 2 4.1
Investigacion 1 2
Totales 49 100

El cambio mas notorio se da en la categoria de filmografia y revision te-
matica. Uno de los factores importantes para ello ha sido el impulso de
la Universidad de Guadalajara con la creacion del Centro de Investiga-
cion y Estudios Cinematograficos (CIEC), bajo 1a direccién de Emilio
Garcia Riera, donde se congrega a un grupo de investigadores que con-
tintia la escuela de dicho investigador. Esto implica un desplazamiento:
el de 1a ciudad de México a la de Guadalajara como el nuevo centro de
estudios y difusion sobre cine en México. Es importante la cantera de li-
bros que ha producido el CEIC, principalmente a partir de los afios no-
venta, donde hace revisiones de directores y actores del cine mexicano.
Ademas, hay otro avance importante e interesante, pues algunos investi-
gadores ¢ investigadoras haran otras exploraciones tematicas como la
vision de México por parte de la filmografia extranjera, principalmente
la de Estados Unidos, el cine fronterizo, la guerra cristera, y la visién de
las nuevas directoras de cine. Es importante sefialar la visién regional en
las incursiones en esta categoria.

Pero 1a presencia del CIEC también se hara sentir en la categoria mas
consistente y recurrida de todas, la de historia del cine, pues ha propi-
ciado otro desplazamiento importante: de una historiografia con ambi-
cion nacional, a otra de conviccion regional, aunque todo se concentra
en ¢l nuevo centro de estudios cinematogrifico: Guadalajara y sus alre-
dedores.

Habria que mencionar, porque no estin en la muestra, los trabajos
que en los wltimos afios viene publicando la editorial Clio, principal-
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mente monografias de algunas actrices y actores del cine nacional,
como Maria Félix, Cantinflas, Pedro Infante, Jorge Negrete, etcétera.

Otro enfoque predominante sera el de la categoria de estructura, po-
der y legislacién. Por una parte, se contimian haciendo diagnosticos de
la situacion del cine nacional a partir de las politicas estatales para la
produccion de peliculas, se revisa la presencia del consorcio televisivo
mas importante de esos momentos, Televisa, por su incursion como una
de las principales empresas privadas de produccién cinematografica.
Por otro lado, investigadores del CIEC, ya entrados los noventa, hacen
lo propio, pero hay una diferencia importante: a demas de la vision es-
tructural, se afiade el concepto analitico de industria cultural. )

En lo que se refiere a la categoria de cultura popular y apreciacion,
esta tiene importancia por dos razones: la presencia de algunos criticos
de la cultura y la cinematografia nacional, como Carlos Monsivais, asi
como por la presencia efimera de la revista Intermedios que, a princi-
pios de los noventa, dedico una buena parte de su espacio a publicar so-
bre cine. Con el predominio de un enfoque ensayistico, tenemos revisio-
nes sobre la relacion entre la poesia y la narrativa con el cine, y la refle-
xion de lo que han significado como simbolos de identidades actores y
actrices como Maria Félix, Tin Tan, Emilio Fernandez.

La presencia de la categoria de audiencia refleja parte de las caracte-
risticas de la manera como se¢ ha estudiado al cine en México, y, por
otra, parte de los cambios de los enfoques de estudio. La audiencia, el
espectador, el piblico cinematografico practicamente ha estado ausente.
En este caso, encontramos seis documentos que forman parte de un li-
bro que pretende realizar un diagnostico sobre el consumo de cine, tele-
visién y video en México. Asi, hay dos desplazamientos importantes:
por una parte, el paso de los efectos al consumo, y, por la otra, a integrar
visiones regionales.

Finalmente, las dos categorias con menos documentos. La categoria
de produccién de sentido ¢ ideologia ya no tendra como fin desenmas-
carar las ideologias dominantes, sino hacer evidente los procesos de sig-
nificacion por parte de algunos sujetos en algunas de las practicas socia-
les. No esta demas destacar que tres de los documentos son de una in-
vestigadora. Finalmente, dos textos sobre el cine y la educacion, donde
uno aborda el empleo del cine como parte de una experiencia de educa-
cién popular, y el otro realiza una reflexion sobre la ausencia del cine
mexicano como parte de la educacion en las escuelas de comunicacion
del pais.
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Miradas que miran
Los investigadores de cine miran su mirada

Un documento que pretendia dar una visién general de lo que se ha in-
vestigado en México sobre cine, serd el texto de Eduardo de la Vega
que presento en la Cuarta Reunién Nacional de Investigadores de la Co-
municacion a la que convocé la Asociacion Mexicana de Investigadores
de la Comunicaciéon (AMIC) en 1987, y en el Taller de Analisis del
Cine en México, que organizo el Centro de Estudios e Investigacion de
la Comunicacién, de la Universidad de Guadalajara, en 1991.

De la Vega hace su exposicion presentando los trabajos mas por lo
que se produjo en distintas décadas, que agrupandolos por tematicas.
Con la revisién que realiza, quedan claras varias cosas: la cercana rela-
cion con el periodismo; el ensayo como via principal de trabajo de refle-
xién y divulgacion, la intima relacion con centros universitarios y gu-
bemamentales que permiten el estudio y la divulgacion; la presencia de
algunas figuras eje que serdn centrales para lineas y escuelas de estudio
sobre cine; la atencion prioritaria y exclusiva sobre el cine mexicano, y
con un marcado y casi exclusivo énfasis en la produccién cinematogra-
fica. De acuerdo con lo resefiado por Eduardo de la Vega, lo que se ha
producido en las distintas décadas ha sido:

CUADRO IX
Tendencias de Investigacién sobre Cine en México por Décadas 1940-1980

1940 1950 1960 1970 1980
« Cronicas « Ensayos sobre  + Sistematizacion « Estudios « Carteleras de
periodisticas historia del cine  de filmografias de  historiograficos  los origenes del
en México directores sobre los cine mexicano
origenes del cine
i i en México
. Enqclopedws « Ensayos sobre * Estudios
de cine cine mexicano * Testimonios historiograficos
sobre el cine sobre los
mexicano origenes del cine

« Catalogos de + Ensayos sobre

produccion de laindustria  « Ensayos sobre
peiiculas cinematografica  cine mexicano  °* Monografias
mexicana

« Ensayos
juridicos sobre el
cine en México

Estamos mas cercanos a la generacion de informacion que no pasa por
¢l ambito académico, aunque en algunos momentos se tocan, principal-
mente desde la década de los setenta cuando se da un fuerte apoyo de la
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UNAM, con lo que mencionan Fuentes Navarro y Sanchez Ruiz: el pre-
dominio del procedimiento del ensayo y la sistematizacion de filmogra-
fias de directores mexicanos; el predominio de un enfoque historiografi-
co y/o monotematico, los cuales implicardn procedimientos metodologi-
cos de manejos de archivos varios (hemerogrificos, bibliograficos, per-
sonales, filmicos, etcétera) con lo cual se incursiona en una manera par-
ticular de estudiar la historia del pais (De los Reyes 1995); la intima re-
lacion entre lo que acontece en la industria nacional y los enfoques que
se adoptan para dar cuenta de ellos, como la visién legal en los cincuen-
ta, la politica y econdmica en los sesenta para dar cuenta de la crisis de
la produccion cinematografica mexicana, y su ambicién de profesionali-
zar la investigacion en los ochenta. También es evidente la presencia ed
investigadores fundamentales como Emilio Garcia Riera, Jorge Ayala
Blanco, Aurelio de los Reyes, Luis Reyes de la Maza que tanto hardn
escuela de investigacion del cine mexicano, como publicaran obras pa-
radigmaticas en el sentido de ser modelo y fuentes de referencias obli-
gadas.

Diez afios después de que Eduardo de la Vega presentara su reporte,
Angel Miquel present6 en el “Encuentro sobre Investigacion del Cine
Mexicano, Latinoamericano y Chicano: Balance y Perspectivas™, en
1997, una resefia bibliografica de la historia reciente del cine en Méxi-
¢o0. Miquel sefiala que para no repetir lo dicho ya por de 1a Vega, se cen-
trard en

describir brevemente Ia historiografia contemporanea del cine en México,

aclarando que me concentraré en loslibros y que dejaré de lado los articulos,

lo hecho en otros paises y los pocos textos sobre cine publicados aqui que

no son propiamente de historia, sino teéricos, manuales de ensefianza,

etcétera. Tampoco me referiré a la investigacion que se ha hecho en México

sobre la cinematografia de otros paises (Miquel 1998).

Al final de su texto, Angel Miquel presenta una amplia bibliografia so-
bre investigacion del cine mexicano que fue publicada entre 1980 y
1998. Un punto muy importante es que al final de su brevisimo texto,
presenta un bibliografia bajo un sistema de clasificacién a partir de cin-
co divisiones.

La primera clasificacion es la de historias generales y de periodos es-
pecificos, donde se presentan treinta y siete obras, muchas de ellas com-
puestas por varios volumenes. Como dice el titulo de la clasificacion, la
mayoria de los libros abordan una vision general de la historia del cine o
de una época o etapa especifica. Pero también incluye libros que abor-
dan a algun actor, como a Pedro Infante o a Cantinflas, o la vision del
cine norteamericano de los mexicanos o de algunas etapas de la historia
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nacional, como la Revolucion. Incluye a autores fundamentales para la
historia del cine mexicano como Garcia Riera, Jorge Ayala Blanco, An-
drés de Luna, Aurelio de los Reyes. En este rubro incluye dos obras que
tocan parcialmente el fendmeno de la historia y su pretension es mas
amplia, el de Eduardo de la Vega y Enrique Sanchez, Bye, bye Lumiére,
asi como el de Néstor Garcia Canclini, Los nuevos espectadores.

En segundo lugar esta la categoria de historias regionales, en 1a que
se incluyen nueve libros que abordan historias de lugares como Guada-
lajara, Tijuana, Mazatlan y, la ciudad de México.

En tercer lugar esta la clasificaciéon de monografias, memorias y en-
trevistas, en la cual se incluyen setenta y un libros. En primer lugar apa-
recen libros donde se abordan las biografias de artistas, actrices, rumbe-
ras, directores, musicos, escritores, camarografos, predominando los ca-
sos de Luis Bufiuel, Pedro Infante, Sergei Eisenstein, Maria Félix, Emi-
lio Fernandez, Gabriel Figueroa. En segundo lugar estan entrevistas con
algunos protagonistas del cine nacional, o testimonios sobre la filma-
cion de alguna pelicula. Finalmente, aparecen libros de temas monogra-
ficos como los toros, los luchadores, las mujeres.

En cuarto lugar, la clasificacion de recopilaciones de critica, carteles,
cartas, fotos y otras. Ademas de algunos libros fundamentales para com-
prender Ia critica contempordnea en México con obras como la de Jorge
Ayala Blanco, Manuel Barbachano, José de la Colina, hay algunos otros
libros que pretenden rescatar lo que la prensa o algunos escritores escri-
bieron sobre el cine, como es el caso de los libros de Angel Miquel, Jai-
me Torres Bodet, Felipe Garrido. Hay algunas memorias importantes
como las de Salvador Toscano, Gabriel Veyre, Maria Félix. Es bueno
destacar algo que ya se preveia en la categoria anterior: lo importante
que ha sido en los tiempos recientes la vida y la imagen de algunos ac-
tores, actrices, para el mercado editorial, pues ademas de las biografias,
predominan los libros de carteles y fotografias.

Finalmente, esta el rubro de obras de referencia con catorce libros.
La mayoria de ellos versan sobre carteleras y filmografias de alguna eta-
pa de la vida del cine nacional, asi como diccionario, indice cronolégico
y bibliografia sobre cine mexicano.

Angel Miquel concluye de la signiente manera su breve mirada a la
produccién reciente de investigacion historica sobre el cine mexicano:

En resumen, podemos decir que la historigrafia del cine mexicano goza de

buena salud. Tanto para ¢l periodo mudo como para el sonoro tiene trazadas

las lineas que nos permitiran en poco tiempo tener cubierto por completo

y en detalle el panorama de la produccion y del contexto global de la

industria. Hasta el momento hay libros sobre unos veinticinco directores

(siendo Luis Buiiuel el mas estudiado) y otras tantas estrellas. La historia
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regional ha comenzado a desarrollarse, asi como el estudio de fenémenos
como el periodismo filmico y el impacto de las peliculas sobre la sociedad.
Hay, terminadas o en proceso, obras sobre diversos géneros y periodos.
Tenemos buenas filmografias y carteleras, y las palabras escritas o grabadas
en un montén de participantes en la industria del cine. También hay una
respetable cantidad de guiones impresos. Ademas, la historia basada en
libros comienza a expandirse hacia la televisién y los CD-ROM, y no
tardard mucho tiempo en llegar a Intemet.... Es probable, pues, que estén
forméandose nuevas generaciones de historiadores cinematograficos, como
testimonian las numerosas tesis dedicadas en los ltimos afios a diversos
aspectos del séptimo arte (Op. Cit., 30-31).

El CD-ROM no tardé mucho, pues en 1999 llegd Cien afios del cine
mexicano, editado por CONACULTA, IMCINE y la Universidad de
Colima, incluyendo mas de 3,000 imégenes fijas, 6,000 fichas de peli-
culas nacionales, ademas de treinta ensayos sobre el cine nacional.

Intermedio
Y, entonces, ;qué sabemos?

A principios de los noventa, Raul Fuentes Navarro y Enrique Sanchez
hicieron un recuento de lo que para ellos, a partir de los esfuerzos de
una comunidad académica de investigacion de 1a comunicacion, sabe-
mos sobre los fenomenos y procesos de comunicacion en nuestro pais.
Decian lo siguiente:

Es mucho lo que sabemos ya sobre la constitucion histérica de los medios,
especialmente al nivel “‘nacional” y/o en el “Centro™ (en D.F.). Estamos
conociendo cada vez mds, aunque lentamente, sobre la emergencia y
desarrollo de los sistemas de medios en la provincia mexicana. Al saber
meramente historiografico, descriptivo, se ha de afiadir el conocimiento
generado sobre las mediaciones historico estructurales, en cuyo proceso de
produccién se ha hecho uso de la mejor tradicion deinvestigacion histérico
estructural de corte latinoamericano. En algunos casos, la utilizaciéon de un
enfoque histérico estructural ha permitido dar cuenta de los procesos
internacionales que han interactuado con los procesos y estructuras internas
para la constitucion de determinados medios (p. ¢j., la television) y sus
cambios a través del tiempo (Fuentes Navarro y Sanchez Ruiz 1992, 28).

En el caso del cine, su situacion es particular. Por un lado, esta el alto
predominio de la vision historiografica con varias tendencias importan-
tes: la mas dominante ha sido la de realizar una historia documental del
cine que se ha producido en el pais; pero mas recientemente se han dado
dos tendencias importantes: una vision sociohistorica con el fin de in-
tentar dar cuenta del impacto del cine en algunos grupos sociales del
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pais cuando llegd, asi como el tratamiento monografico de algunos de
los actores o testigos del cine nacional. También ha predominado la vi-
sion historica estructural para ver los procesos politicos y economicos
de control politico y econdémico, aunque muchos de estos estudios han
carecido de fundamentos empiricos y de rigor analitico.

Tal pareciera que hemos tenido varias ““ideas fuerza™ a lo largo de la
historia de 1a investigacion sobre el cine en México que a la larga co-
mienzan a ser una serie de puntos ciegos para su conocimiento: el pre-
dominio de una vision histérica; las pretenciones de dar visiones gene-
rales, amplias, aunque si bien comienzan a darse algunas miradas regio-
nales, éstas se concentran en la misma zona o ciudad; la visién de lo que
ha sucedido s6lo con €l cine mexicano o sus protagonistas, dejando a un
lado todo el resto de materiales que durante mds de un siglo han visto
los distintos publicos del pais, como la relacion de los publicos con el
cine norteamericano, Hollywood; el alto predominio de privilegiar al
emisor o al mensaje del proceso de comunicacion cinematografica para
dar cuenta de algunos fendmenos como el poder, el proceso de creacion,
el proceso de dominacién, pero que en todo ello, se tiende a tener olvi-
dado o como implicito al receptor.

Si ya sabemos mucho de ellos, el problema es seguir conservando los
enfoques, los métodos y las técnicas de investigacion. Un ejemplo de
esto, también expresado por los mismos Fuentes Navarro y Sanchez son
las relaciones del cine con los procesos simbélicos y las practicas cultu-
rales que a penas comienzan a abordarse y a generar informacién dife-
rente y sumamente pertinente.

Para ello, han sido necesarias varias cosas. En primer lugar, cambiar
el enfoque de andlisis de la comunicacion, al tomar a la cultura como su
escenario analitico y metodoldgico. De acuerdo con investigadores
como Jesiis Martin Barbero, esto ha implicado ver el proceso de comu-
nicacién desde la vision de la recepcidn, desde los escenarios cotidianos
donde los sujetos conviven y se relacionan (Martin Barbero 1987). Ha
implicado ubicar los procesos de comunicacion en matrices histdricas y
escenarios sociales desniveladas y jerarquizadas donde se generan los
procesos de semantizaciéon y re semantizacion de lo cotidiano (Gonzalez
1994a). Ha implicado un didlogo conceptual, técnico y metodologico
con otras disciplinas sociales, como la sociologia, la antropologia, la
historia cultural, y desde donde se han conformado nuevas agendas de
estudio a partir de lo cual el cine visto en relacion a lo que sucede con
las audiencias con los receptores, se torna importantes (Garcia Canclini
1995).
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Tal es el caso de los estudios sobre consumo cultural que ha impulsa-
do Néstor Garcia Canclini y que han dado como resultado la publica-
cion de varios volimenes de trabajos colectivos, como, Los nuevos es-
pectadores (1994), o El consumo cultural en México (1993). Hay algu-
nos investigadores que comienzan a incursionar por esta veta, al trabajar
desde los estudios de la recepcion, el consumo de cine extranjero en al-
gunas ciudades de provincia (Lozano 1997).

También es el caso de lo que ha impulsado Jorge A. Gonzilez
(1994a) desde el Programa Cuiltura de la Universidad de Colima, a par-
tir de algunos productos de la investigacion *‘La formacion de ofertas y
publicos culturales™ (FOCyP), donde se han dado productos como los
que él mismo venia trabajando sobre el consumo de videos en la ciudad
de Comala (Gonzalez 1993), o el trabajo de tesis de licenciatura de Ana
José Cuevas (1995) sobre la formacion de la oferta cinematografica en
la cindad de Tonaya Jalisco, o las reflexiones sobre publicos cinemato-
graficos en la ciudad de Leon, Guanajuato (Gémez Vargas 1998).

En el caso de estos grupos de trabajos, no ha sido s6lo el hecho de
cambiar de anteojeras, sino de ver el proceso desde los mismos sujetos
sociales que lo viven y han vivido cotidianamente, con la incorporacion
y combinacién de procedimientos metodologicos tanto cuantitativos
como cualitativos, y el empleo de técnicas poco usadas hasta esos mo-
mentos: observaciones etnograficas, historias de vida, historias de fami-
lia, entrevistas a profundidad.

Sin embargo, estos intentos han sido pocos. Incluso, estd la sensa-
cion de que algo falta.

Divertimento I
Miradas que nos miran desde lejos

La observacién de Angel Miquel sobre los nuevos historiadores que es-
tAn por venir, ya comienzan a estar presentes desde hace un tiempo.
Quiza se encuentren en otros espacios que no han sido observados hasta
el momento, porque siempre que nos hemos hecho la pregunta, ha sido
pensando en lo que se produce de manera local. ;Qué sucede cuando in-
vestigadores foraneos nos miran y hablan del fenémeno cinematografi-
co mexicano?

Una primera forma de ver algunas de las perspectivas que estan co-
menzando a aparecer es revisando el libro compilado por Julianne Bur-
ton.Carbajal, Patricia Torres y Angel Miquel (1998), Horizontes del se-
gundo siglo. Investigacion del cine mexicano, latinoamericano y chica-
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no, del ya mencionado **Encuentro sobre investigacion del cine mexica-
no, latinoamericano y chicano; balance y perspectivas’, celebrado en la
ciudad de Guadalajara en 1997.

El libro presenta diecisiete textos de diferentes autores. Cinco de los
textos abordan algin caso a nivel de Latinoamérica, uno sobre el caso
chicano y once sobre el caso mexicano. Uno de los once textos es el de
Angel Miquel ya abordado, y dos mas que tratan sobre la ensefianza del
cine en México. Los ocho textos restantes hablan sobre algunas visiones
metodolégicas o proyectos de investigacion. Estos ocho textos los pode-
mos clasificar en dos grupo: el primero, ¢l de los enfoques y procedi-
mientos tradicionales; el segundo, el de los enfoque emergentes. En el
primer caso entran los siguientes textos: el de Aurelio de los Reyes so-
bre sus procedimientos personales de investigacion, haciendo conexio-
nes con la historia y la arqueologia; el de Angel Miquel que aborda las
relaciones entre poesia y cine; el de Paulo Antonio Paranagua que relata
sus procedimientos metodoldgicos para escribir un libro sobre Arturo
Ripstein; finalmente, el de Enrique Sdnchez, quien a partir de su vision
histérico estructural aborda el tema de la situacion del cine en México
ante la globalizacion, aunque por su temdtica, estard en una zona de cru-
ce de las emergencias. Es importante decir, que a excepcion de Parana-
gud, el resto de los investigadores trabajan en México.

En el caso del grupo de textos emergentes, estos los son porque se
centran en dos temas poco abordados en la investigacion mexicana: las
relaciones, desde diferentes angulos y procedimientos, del cine con es-
tudios de género y, en segundo lugar, con los procesos internacionales
de relacién con otras naciones.

Sobre las relaciones del cine con estudios de género, hay tres docu-
mentos. En primer lugar el trabajo de Patricia Torres San Martin quien
se pregunta respecto a la investigacion sobre a las mujeres creadoras de
peliculds mexicanas:

como creadoras y precursoras de nuevas tendencias narrativas, estilisticas
y maneras de representar a los personajes (Torres San Martin 1998, 41).

En segundo lugar esta el texto de Sergio de 1a Mora, quien aborda la re-
lacién entre masculinidad y mexicanidad, donde hace reflexiones sobre
la vision de 1a masculinidad del cine mexicano a partir de una fotografia
de Pedro Infante. Retomando algunas corrientes y autores de teorias de
cine feminista, de 1a Mora hablara de los estudios sobre la relacion entre
los discursos cinematograficos y la construccion de representaciones de
la masculinidad a partir de procesos de identidad, no solo con la mirada
del deseo, sino con la identificacioén del dominio y el poder (de 1a Mora

Epoca I1. Vol. VI. Num. 12, Colima, diciembre 2000, pp. 9-52 33


raul
Rectangle


raul
Rectangle


raul
Rectangle


raul
Rectangle



Luces en !a oscuridad

Miradas latentes que nos hablan de las preguntas que en otros ados se
hacen y le hacen al cine.

Divertimento 1I
Miradas que se miran en la lejania

Si las miradas foraneas que estan mirando el fenémeno cinematografico
en México estan comenzando a abrir nuevas perspectivas de interrogar,
de indagar y de pensar, entonces nos hacemos la pregunta sobre lo que
estan mirando y pensando en otros lugares del mundo sobre el cine.

(Qué pasa en otros contextos donde la experiencia historica y social
es muy diferente tanto por el tipo de industria cinematografica, como
por las diferencias en el sistema y en la 16gica de equipamiento de insti-
tuciones especializadas en distribucion y exhibicién cinematografica,
aunado a la existencia de la conformacion de escuelas de estudio, refle-
xion y expresion?

La pregunta es por lo que puede estar sucediendo en lugares no pare-
cidos al contexto mexicano, y mas bien, donde hay una tradicion lejana
tanto en la industria como en escuelas de estudio cinematograficas.

Para gencrar una imagen de lo que en esos lugares se esta pensando
y/o investigando sobre el cine, hemos adoptado el recurso de revisar los
indices de algunas revistas especializadas de cine de tres paises, Estados
Unidos, Inglaterra y Canada. Reconocemos que la manera como proce-
demos no puede ser considerada como una muestra representativa y ge-
neralizada sobre la investigacion sobre el cine en el mundo, pero nos
puede dar ideas de algunas tendencias que se estan discutiendo en la al-
gunas esferas piblicas y académicas. También, reconocemos que lo pu-
blicado en estas revistas no son necesariamente reflexiones de trabajos
de investigacion empirica, por lo menos como lo venimos entendiendo
en nuestro contexto, pero si mucha reflexion tedrica y analitica.

La manera como procedimos en todos los casos de las revistas anali-
zadas implico dos pasos importantes: el primero, fue localizar, a través
de Internet, los indices de todos los niimeros atrasados que se presentan
en el formato electronico; el segundo, fue, una vez que se tuvieron di-
chos indices disponibles, realizar una clasificacion de los temas que se
abordan y sus variaciones posibles. La clasificacion debe considerarse
como arbitraria por la razon de que 1a hemos realizado tnicamente con
la informacidn que el titulo del texto nos proporciona.

Una primera revista trabajada fue Cinema Journal, editada por Frank
Tomasulo de la Universidad Estatal de Georgia, y que edita la Society
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for Cinema Studies a través de la Texas University Press. Society for
Cinema Studies fue fundada en 1959 y esta conformada por maestros de
universidades, criticos, historiadores, creadores y estudiantes del fend-
meno filmico. Cinema Journal es trimestral y en su pagina web se pue-
de acceder a los indices de diecisiete nameros, desde el otofio de 1995
hasta el otofio de 1999. Revisando los indices, hemos realizado 1a si-
guiente clasificacion de los textos que se han publicado desde el otofio
de 1995 a la fecha.

En primer lugar, la clasificacion de textos sobre género y cine. Todo
indica, por ser los mas abundantes y los que tienden a abrir cada volu-
men, que es uno de los temas obligados y mas frecuentes de esta revista,
donde se encuentra un espectro de visiones sobre temas como la sexua-
lidad, la homosexualidad, la masculinidad y el feminismo; se abordan
preocupaciones de como se han conformado representaciones € identi-
dades, a través de géneros de peliculas, las peliculas en determinadas
épocas. Teorias sobre el feminismo, la homosexualidad y la masculini-
dad se aplican para revisar un género cinematografico, alguna pelicula,
la filmografia de algin director, o bien tratar un tema recurrente, presen-
te en la industria cinematografica, principalmente norteamericana. Los
rasgos que presentan los textos que abordan estas tematicas correspon-
den a los de un enfoque que predomina en las teorias de género, al to-
mar al discurso cinematografico como un texto cultural con una carga
simbolica que cumple algunas funciones sociales y produce algunos
efectos culturales (Morley 1996) y, desde ahi, se construyen problemas
al aplicar una visién critica, historica y cultural que tienden a realizar
los enfoques del género (Coltrane 1998; Cazés 1998).

En segundo lugar, estan varios textos que los hemos agrupado en lo
que podriamos ilamar cine y multiculturalidad, al referirse a diferentes
problematicas sobre la multietnicidad y las minorias raciales (Kymlicka
1996) y sus diversas relaciones con ¢l cine. La gran tendencia es a refle-
xionar como se han creado representaciones sobre las minorias étnicas,
principalmente las que conviven dentro de Estados Unidos, y toda una
carga de representaciones y fundamentos morales a su alrededor. Tam-
bién hay reflexiones sobre como estos grupos han trabajado en la pro-
duccién cinematografica aportando sus visiones de los conflictos racia-
les y colaborando a conformar una nueva identidad étnica.

En tercer lugar podemos encontrar otro grupo de textos que los he-
mos agrupado dentro de la clasificacion de cine y cultura popular, en-
tendiendo la manera en la que un discurso cinematografico cumple una
funcién retérica al ser un texto cultural que promueve, produce ¢ induce
a tipos de experiencias culturales (Giménez s/f). Un enfoque y procedi-
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miento habitual de estudio muy cercano a los textos sobre cine y género.
Entonces, encontramos textos que abordan la conformacion de repre-
sentaciones sociales de las clases medias norteamericanas en alguna
época del cine o a partir del discurso urbano, discurso de la violencia, o
el discurso musical que han portado los peliculas o géneros cinemato-
grificos. También comienzan a estudiarse estos discursos desde las peli-
culas que abordan la cibernética y sus relaciones con la sociedad y el
discurso del poder politico.

En cuarto lugar tenemos algunos textos sobre cine e industria cultu-
ral. Textos sobre la industria filmica de Hollywood, los procesos de
globalizacion, las nuevas tecnologias aplicadas a la industria filmica y
su relacion con el poder politico, asi como fenomenos como la industria
de 1a milsica para peliculas, son otras vetas de estudio y reflexion.

Finalmente, dos categorias que presentes en Cinema Journal, que si
bien son los que tienen menos presencia, tienen importancia porque es-
tan de alguna manera vinculados con las categorias anteriores, ademas
de ser, por decirlo asi, 1as formas mas tradicionales dentro de los estu-
dios del cine. Nos referimos a textos de critica cinematogrdfica, donde
estudian los casos de los tratamientos tematicos de algun director cine-
matografico en alguna o algunas de sus peliculas, bajo 1a luz de proble-
méticas y cuestionamientos contemporaneos, como la violencia, la pro-
blematica del género, etcétera. Por otro lado, estin algunos textos sobre
historia y cine nacionales, que abordan algunas revisiones de la estética,
las tematicas, los géneros de algunos paises en distintos momentos de su
historia.

La segunda revista consultada fue Canadian Journal of Film Studies,
(CJFS) editada por William C. Wees, de la Universidad de McGill.
CJFS es una revista de la Film Studies Association of Canada . CJFS se
publica desde ¢l afio de 1990 y hasta el afio de 1993 lo hizo de manera
anual, y desde 1994 hasta la fecha lo hace de manera semestral, por lo
que pudimos revisar los indices de quince ejemplares.

Si bien seguimos manejando las mismas categorias y caracteristicas
que en la revista anterior (Cinema Journal), el peso y el enfoque de al-
gunas de ellas tendrd una vision y una perspectiva muy diferente. En
primer lugar, habria que sefialar la preocupacion y atencion constante
por el fenémeno de la expresion cultural de Canada, y toda la compleji-
dad que se deriva de su conformacioén histérica y multi étnica.

Una primera categoria importante es la del cine y 1la multiculturali-
dad. En este caso, lo que prevalece son textos que intentan dar un diag-
nostico de la cuestion de producciones locales o de grupos étnicos, asi
como de los creadores y sus filmografias. También hay textos que refle-
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xionan sobre la problematica de las expresiones nacionales como con-
formadoras de identidades, asi como de las culturas filmicas nacionales.
Finalmente, serd el fendmeno de la globalizacion, el cine y sus impactos
en las identidades nacionales.

La segunda categoria importante para CJFS serd aquella que trata de
la relacion del cine y el género. Estudios sobre el erotismo y la sexuali-
dad, la configuracion de representaciones sobre estereotipos e identida-
des femeninos, masculinos, homosexuales, ya sea revisando la filmo-
grafia de una época, o algunas reacciones en contra o a favor como la
censura. También se aborda la tematica de la relacién entre género y la
narrativa de una nacion, al conformar identidades nacionales y 1a mane-
ra como estas se estan transformando.

Una tercera categoria importante por su presencia continua en la re-
vista, es la de la critica cinematografica, donde se abordan ya sea filmo-
grafias de un autor, o temiticas especificas de algunas peliculas; tam-
bién se tratan algunas teorias estéticas que se someten al andlisis de fil-
mografias, asi como se revisan las influencias de un autor o de la cine-
matografia de algiin pais en algiin director de cine.

A partir de las anteriores categorias, encontramos otras dos con un
peso menor. La que aborda algunas tematicas del cine y la cultura popu-
lar, con visiones hacia la relaciones entre la politica y 1a guerra o el ci-
berespacio y aquella que estudia al cine y la industria cultural, el tema
recurrente es la relacién de que mantienen con la industria cinematogra-
fica norteamericana.

La tercera revista consultada fue Historical Journal of Film, Radio
and Television (HJFRT) que publica la International Association for
Media and History. Su editor es David Culbert de la Universidad Estatal
de Luisiana, con dos editores asociados, Ian Jarvie de la Universidad de
York en Ontario Canada, y Philip Taylor de la Universidad de Leeds en
Inglaterra. HIFRT se publica cuatro veces al afio (marzo, junio, agosto y
octubre) y es un espacio para el estudio histérico del impacto de los me-
dios audiovisuales en los desarrollos politicos, sociales y culturales del
siglo XX. Los indices a los que se pudo tener acceso son aquellos que
van desde marzo de 1996 hasta la fecha, por lo cual hicimos la revision
de quince mimeros.

Por el énfasis de la revista, HIFRT, guardara relacion con la produc-
cion de otro tipo de textos, aunque también conserva cierta similitud
con las revistas anteriores. La categoria con mayor presencia y peso en
la revista es una que no habia aparecido en las anteriores: cine y cultura
politica y militar. En esta categoria hay una produccién de textos que
abordan aspectos como las relaciones de los politicos y las estrategias
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de persuasion que han empleado en distintos momentos histéricos; las
politicas cinematograficas de algunos paises para control ideolégico; el
registro y las representaciones de la guerra fria; las producciones de dis-
tintas fuerzas aéreas y las propagandas bélicas.

Con menos peso estaran otras categorias. Una de ellas sera la de his-
toria y cine nacionales, donde se presentan trabajos de investigacién y
reflexion sobre los inicios del cine en algunos paises, relacionados con
algunas manifestaciones politicas y sociales, como los nacionalismos,
asi como la manera en que éstos se han representado y manifestado en
distintas €épocas. También habra reflexiones acerca de algunos creadores
de cine, sobre su filmografia y andlisis de algunas de sus producciones.
Un punto importante es que presentan algunas reflexiones sobre los pi-
blicos. Por un lado, estin algunas reflexiones desde el feminismo res-
pecto a las representaciones sociales en algunas peliculas de las muje-
res, y las experiencias a las que inducian a sus auditorios. Dentro de la
cultura popular, estdn las visitaciones a las primeras reacciones de los
publicos al presenciar el fenomeno del cine.

Finalmente, se revis6 la revista britanica Screen, que durante treinta
afios se ha dedicado a dar cuenta de los desarrollos de los estudios sobre
el cine, 1a television y los estudios culturales. Screen se publica de ma-
nera cuatrimestral a través de la Oxford University Press y tiene un
cuerpo de editores, todos ellos de Inglaterra: J. Caughie, S. Frith, N.
King., A. Khun, K. Lury y J. Stacey. Los indices a los que se pudo tener
acceso fueron desde los nmiimeros de 1990 hasta los dos primeros de
1998.

Dentro de lo que son los textos sobre el cine, podemos decir que hay
tres grupos de textos que son los que mas presencia tienen a lo largo de
los volumenes examinados.

En primer lugar, estan los que podemos agrupar dentro de la critica y
teorias cinematograficas, donde se estudian casos de movimientos esté-
ticos (como el surrealismo), reflexiones filosoficas de algunos autores o
corrientes filosoficas (como la fenomenologia). Pero también se abor-
dan movimientos filmicos en algunos paises, principalmente del tercer
mundo como Cuba, India, China; la presencia y simbolo de algunos ac-
tores dentro de algunos movimientos filmicos. Aqui podriamos incluir
algunos textos que reflexionan sobre lo que implica hacer historia del
cine y su relaciéon con la memoria social.

En segundo lugar, estin los textos con mas fuerza dentro de la revis-
ta. Se trata de articulos sobre la relacion entre el cine y los estudios de
género, donde hay tres topicos mas constantes de estudio: la masculini-
dad, 1a manera en que ha sido abordada en algunos géneros cinemato-
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graficos y/o en algunas épocas y/o en algunas peliculas de algunos di-
rectores; el feminismo, donde ademas de estudiar las representaciones
de las mujeres en algunas peliculas o a través de los simbolos que repre-
senta alguna actriz de Hollywood (como Bete Davis, por ejemplo), se
analiza el caso de las reacciones de las mujeres espectadoras, o la pre-
sencia de directoras de cine y la visién de las mujeres que transmiten en
sus peliculas, como el caso de paises como la India y México; finalmen-
te, la relacion de la constitucion de identidades de género y su relacion
con algunos nacionalismos, como el caso espaiiol en la época franquis-
ta.

Por tltimo, estan los trabajos sobre cine y cultura popular. Aqui hay
una seric de trabajos sobre la presencia de algunos paises del tercer
mundo como escenarios para ciertas series de peliculas, como es el caso
chino; el caso de 1a presencia de Hollywood en la vida social contempo-
ranea como configurador de representaciones y patrones sociales.

La luz que se difracta en la mirada

Al revisar las revistas especializadas sobre cine, no es posible dejar de
percibir una cercana relacion con la tradicion de los estudios culturales.
Los vinculos de los gstudios culturales con los estudios cinematografi-
cos los podemos observar por dos avenidas que confluyen en 1a actuali-
dad.

Por una parte, los estudios culturales a lo largo de las ultimas déca-
das se ha manifestado como uno de los enfoques de estudio de la cultura
y la comunicacion de masas mds importante e influyente a nivel mun-
dial. El estudio de las culturas mediaticas y las redefiniciones que plan-
tean para la vida y la teoria social contemporinea (Thompson 1995),
son parte de lo que se estd debatiendo y estudiando en diferentes foros y
contextos internacionales. Simplemente baste ver las tendencias de la
investigacion de la comunicacion fuera y dentro de América Latina para
reconocer su presencia al hacer evidentes tanto los problemas de estudio
como las nuevas y futuras agendas de investigacion. Algunas de las
principales lineas de investigacion estan en estrecha vinculacién con los
enfoques de los estudios culturales. Comunicacién internacional, globa-
lizacion, nuevas ciudadanias y movimientos sociales, multiculturalidad,
estudios de género, las nuevas tecnologias y las redefiniciones de la
vida social, por decir algunas (Orozco 1997).
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Por otro lado. desde sus inicios, los estudios culturales tendrin una
inclinacion directa hacia los estudios cinematograficos, tanto por sus
objetivos, como por sus aparatos conceptuales y metodologicos.

Los estudios culturales se iniciaron como una reaccion ante los criti-
cos culturales europeos que definian, evaluaban y analizaban a la cultu-
ra desde sus referencias estéticas y literarias. Pero también fue una alter-
nativa de abordar a la cultura desde otra perspectiva. John Hartley dird
sobre los primeros intentos de los estudios culturales:

Estos desarrollaron un cuerpo de trabajo que intenta recuperar y situar a las
culturas de grupos descuidados hasta ahora. Al principio, esto llevo a
prestar especial atencion al desarroilo historico y a las formas de la cultura
de la clase obrera y a analizar las formas contemporaneas de la cultura
populary los medios (O’Sullivan et. al., 1997, 144)

Los estudios culturales no tienen un cuerpo tedrico que provenga de una
disciplina, sino que se alimentaran y renovaran a lo largo del tiempo de
distintas disciplinas y perspectivas de estudio con miras a dar cuenta de
la cultura como practica simbdlica. Los estudios literarios, lingiiisticos.
el psicoanalisis, la semidtica, la historia social y cultural, la antropolo-
gia, son algunas de las disciplinas que han dialogado y nutrido a los es-
tudios culturales, quienes han ido armando modelos teoricos y utilizan-
do ciertos conceptos fundamentales, como ideologia, hegemonia, clase,
subjetividad, poder. Volvemos a citar a John Hartley.

Entretanto, en el nivel empirico, la atencion se concentré en estudios
etnogrificos y textuales de aquellas practicas y formas culturales que
parecian mostrar como la gente aprovecha los discursos culturales de que
dispone para oponerse a la autoridad de una ideologia dominante. Se
estudiaron particularmente las subculfuras juveniles mas notables (como
las de los hippies, los motociclistas rebeldes, los punks, los cabeza rapada,
etc.), y diferentes ejemplos de “resistencia llevada a través de ritos™.

Mias adelante, los progresosdela teoria y la politica feministas cuestionaron
el monopolio de atencién que se dedicaba a las actividades subculturales
masculinas. Y actualmente los estudios culturales estan en vias de enten-
derse tanto con el feministno como con el multiculturalismo. El resultado
de estos encuentros no ha sido aun plenamente evaluado (Idem., 145).

Asi, desde un inicio, algunas agendas de investigacion fueron funda-
mentales para los estudios culturales. Una de los primeras fue la que se
refiere a la cultura popular. Posteriormente, a partir de su vinculacion
con movimientos sociales y al comenzar nuevas propuestas metodologi-
cas, ademas del analisis textual y de la etnografia, como la historia oral,
las historias de vida, su relacion con los estudios feministas fueron cla-
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ves para su desenvolvimiento actual. Los estudios feministas abordaron
como parte de sus agendas de trabajo los estudios sobre el cine, y, junto
con el psicoanalisis y la semidtica, con una perspectiva social, historica
y cultural (Lamas 1995), se dio un movimiento por fundar una “‘teoria
feminista del cine™ (Kaplan 1998). Desde entonces, y con el predominio
del empleo del analisis textual, los estudios feministas buscan desen-
mascarar el discurso masculino de la industria cinematografica, Ho-
llywood en particular (Mattelat y Mattelart 1997, 101;), y su relacion
con el tipo de experiencia que han propuesto y han llevado a experimen-
tar en las mujeres (Mayne 1988). Posteriormente, los estudios de la
masculinidad y las nuevas categorias para referirse a la diversidad so-
ciocultural de las preferencias sexuales, también ingresarian a los estu-
dios cinematograficos, como medios para poner en evidencia tipos de
discursos que generan experiencias culturales en los espectadores.

Es asi como se da una vinculacion cercana entre algunas tematicas
particulares, pues mutuamente se van entretejiendo para avanzar en sus
reflexiones. Es el caso de la cultura popular, el género y el multicultura-
lismo. Los estudios de género, como lo estudios de cultura (Cazés 1998,
117), tienen dentro de sus agendas de estudio varios de los mismos te-
mas que tienen los estudios culturales y que estan presentes en las revis-
tas especializadas de cine (Guttman 1998). Los estudios sobre ¢l cine se
convierten en un espacio clave para la investigacion, el analisis y 1a re-
flexiones por estas rutas.

Por ejemplo, al revisar la secciéon “Film Studies™ de la editorial in-
glesa Routledge, una de las principales editoriales que publican a inves-
tigadores que proceden de los estudios culturales, la tendencia de las te-
maticas se mantienen, pues los libros se pueden agrupar muy bien en
cuatro categorias; cine y géncro, cine y cultura popular, historia y cine
nacionales, critica y apreciacion cinematografica. En el caso de libros
sobre cine y género, hay obras y autores que se convierten en referen-
cias obligadas tanto en los estudios de género, como en los estudios ci-
nematograficos. Obras como las de Yvonne Tasker, Working girls. Gen-
der and sexuality in popular cinema, y, Spectacular bodies. Gender,
genre and the action cinema, 0 las de Steven Cohan, Sceening the male:
exploging masculinities in Hollywood cinema, y Jackie Stacey, Star Ga-
zing: Hollywood cinema and the female spectatorship. Algo similar su-
cede con libros sobre cine y cultura popular, como el libro de David
Clark, The cinematic city, y el de Stella Brozzi,Undresing cinema. Clot-
hing and identity in the movies.

La influencia de los estudios culturales se ha venido haciendo paten-
te en diferentes paises (como en Inglaterra, Australia, Canada o Estados
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Unidos, entre otros). Su apropiacion responde a contextos sociales e his-
toricos especificos que no podemos perder de vista. De hecho, esto im-
plicara no sdlo la creacion de agendas de trabajo, la apropiacién y, en
algunos casos, modificaciones a los esquemas conceptuales y metodolo-
gicos. Si bien hay una especie de posicion hegemoénica de la escuela in-
glesa, el resto de las escuelas tendran debates a su interior que en mu-
chos casos son muy particulares (Stevenson 1997).

No podemos terminar este apartado sin comentar dos puntos que nos
parece importante contemplar.

Por un lado, 1a observaciéon que hacen algunos criticos de los estu-
dios culturales sobre las trampas en las que pueden estar cayendo o los
limites de sus propuestas metodoldgicas.

Por ejemplo, ante el énfasis y el fuerte predominio de los andlisis
textuales, de ““construcciones analiticas deducibles del discurso de los
medios™, aunque, “‘ricos en referencias al contexto social € historico™
(Jensen y Rosengren 1997), investigadores de la recepcion 'y de los dis-
cursos de los medios, sefialarian la importancia de que ““se ocupe de los
lectores/espectadores reales y no solo de sus simulacros textuales™
(Wolf 1997).

Ademas, seria escuchar las observaciones de James Lull quien ad-
vierte 1a complacencia de algunas tendencias de los estudios culturales a
“dirigir” sus estudios con fines de proselitismo, donde se acentiia una
reflexion tedrica soberbia, pero se abandona el trabajo empirico, que
pueda nutrir nuevas reflexiones tedricas (Lull 1997).

Por el otro lado, esta la observacion sobre ¢l complejo estado de la
cuestion de los estudios sobre la cultura (Swingewood 1998), a los cua-
les los esfuerzos latinoamericanos y mexicanos no pueden dejar de aten-
der. Pero las reflexiones sobre la cultura en Latinoamérica y México
tampoco tienen una trayectoria y un contexto particular que haya ido en-
gendrando un enfoque local (Brunner 1995). Uno de los esfuerzos im-
portantes de los investigadores de la cultura en nuestros contextos ha
sido ¢l trabajo reflexivo sobre lo que implica asimilar las teorias, los
modelos y los conceptos extraidos de otros conceptos, como el caso de
los trabajos de Pierre Bourdieu (Garcia Canclini 1990), que se ha con-
vertido en un autor de referencia obligada, o los trabajos de los Cultural
Studies norteamericanos o de los neo gramscianos (Gonzalez 1994a, 31-
40).
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Cuando publicé su segunda sistematizacién sobre la investigacion de la
comunicacion en México, Raul Fuentes Navarro sefialé que en el perio-
do que correspondi6 de 1986 a 1994, se habian dado algunas importan-
tes transformaciones. Sobre los enfoques tematicos y metodolégicos,
expreso:

Las culturas contemporéneas, las mediaciones histérico-estructurales de los
medios de difusion y las practicas sociales de comunicacion, desde la
recepcidn de mensajes, se han convertido asi en los nticleos mas fuertes del
impulso a ciertos enfoques que no por coincidencia se centran en los
trabajos de los investigadores individualmente mas reconocidos nacional e
internacionalmente (1996, 21).

En términos de Raul Fuentes, la investigacion de la comunicacién en
México, se ha culturizado (Fuentes 1997). Pero cuando vemos la situa-
cion de los estudios de cine, como ya lo hicimos, este queda igual de re-
legado y los mismos estudios culturales le han dado minima atencién,

A lo largo de los noventas, investigadores latinoamericanos han rea-
lizado algunos balances y agendas de lo que debia o podria ser la inves-
tigacién de la comunicacién (Martin Barbero 1997) o de los estudios
culturales (Garcia Canclini 1995). Algo similar han hecho investigado-
res mexicanos (Fuentes y Sanchez 1992; Orozco 1997). En términos ge-
nerales hay coincidencias sobre las agendas y las principales lineas de
investigacion: la presencia del proceso de globalizacion econémica a ni-
vel mundial y de nuevas familias de tecnologias de informacién y los
diversos impactos y recomposiciones de las culturas nacionales, los
nuevos procesos de “massmediacion” e hibridacién cultural, asi como
la transformacién de la dimension politica, ademas de la atencion a los
procesos de apropiacion, recepcion y consumo de productos culturales.
Dentro de esas agendas, las identidades y experiencias culturales de gru-
pos y subculturas, la ciudad como espacio para trazar los escenarios de
las relaciones y los imaginarios colectivos, las industrias culturales
como las nuevas carreteras para trazar la vida econémica, politica y so-
cial, se enfocan como los temas mas pertinentes, los ajustes de miradas,
donde la television es la que acapara la atencién. Simplemente habria
que recordar las observaciones de Jesiis Martin Barbero en el sentido de
que ¢l cine, junto con la radio, fue la principal mediacién cultural para
los procesos urbanos de los paises latinoamericanos hasta 1a década de
los cincuenta, y posteriormente lo ha sido la television (Martin Barbero
1996).
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El fendmeno cinematogréfico no ha podido consolidarse como obje-
to de estudio que articule las lineas analiticas y de exploracion sefialadas
anteriormente. Primero, porque la tendencia a ver al cine con las mis-
mas anteojeras tradicionales, ya comentadas anteriormente, suele seguir
prevaleciendo. Segundo, porque como el mismo Fuentes Navarro sefiala
en la cita mencionada, los esfuerzos principales en la investigacién de la
comunicacion, aquellos que marcan lineas y preparan tradiciones de in-
vestigacion, recaen en algunos investigadores.

Con los procesos de negociacion para el Tratado de Libre Comercio
(TLC/NAFTA) y el impacto que esto pudiera traer para la cultura mexi-
cana, la dimension audiovisual, y el cine en especifico, se convirticron
enun asunto particular y prioritario. Muchas personas se expresaron so-
bre los peligros a los que nos podiamos enfrentar, pero pocos abordaron
empiricamente el tema.

Uno de ellos fue Enrique Sanchez quien desde un enfoque histérico
estructural, se dedic6 a documentar la presencia del cine norteamericano
en nuestro pais, revisando la produccién, distribucion y exhibicion de
cine, tanto en las salas cinematogréficas, como en las de video y la tele-
vision (Sanchez 1997a). Otro fue Néstor Garcia Canclini quien desde
sus estudios del consumo cultural en la ciudad de México, impulsé in-
vestigaciones sobre el consumo del cine en algunas ciudades del pais
(D.F., Guadalajara, Tijuana, Mérida) y, a partir de estos enfoques, entra
al debate sobre el futuro de la industria cinematografica latinoamericana
a partir del TLC (1994).

Caso particular seria el de Carlos Monsivais, quien durante varias dé-
cadas viene documentando la presencia del cine y algunos de sus simbo-
los en la cultura popular mexicana (Monsivais 2000), y que, ademas de
varios articulos y trabajos que ya se han convertido en referencia obliga-
da para el estudio del cine mexicano , publico dos libros que nos intere-
sa mencionar. Junto con Carlos Bonfil, sacé a la luz un libro de sugeren-
te titulo: 4 través del espejo. El cine mexicano y su publico (1994), don-

de, entre otras cosas, mantiene la misma tradicion de los estudios sobre
el cine en México, privilegiando lo que sucede con el cine nacional y
documenta, ademas de proporcionar algunas pistas y reflexiones, sobre
la experiencia del publico en los primeros afios del cine en el pais, aun-
que 1a voz del mismo piblico esté ausente. Por otro lado, el libro, Ros-
tros del cine mexicano (1993), donde hace una revision, a partir de los
principales actores y actrices del cine mexicano, de la educacion de Ia
mirada de los espectadores, que no sera otra cosa, sino la educacion sen-
timental de una sociedad mexicana en transicion, de la conformacion de
algunos de los simbolos de identidad nacional, y de los relatos, a través
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de los rostros, que describen de las manera de relatamos y de encontrar-
nos como grupo social, y sus transformaciones.

Quiza sca momento de hacer eco a las observaciones de Guillermo
Orozco en dar un paso mas adelante después de venir realizando la
agenda de temas prioritarios de investigacion:

Lo anterior significaria trascender los temas, en tanto ““items™ de un mapa
preliminar, para construir auténticos objetos de estudio en el campo comu-
nicativo, desde donde se entrecrucen y se integren perspectivas, teorizacio-
nes y racionalidades de indignacién, que permitan recrear
interconectadamente, aspectos de lo comunicativo, buscando su transfor-
macion (Orozco 1997, 131).

Creemos que para lograr lo anterior, es necesario avanzar en la articula-
cion de tres dimensiones analiticas.

Por un lado, sin perder de vista lo pertinente de lo que ya se ha estu-
diado y conocido, es necesario avanzar hacia nuevas sintesis teéricas y
metodologicas a partir del didlogo con algunas de las temdticas emer-
gentes de los estudios culturales y de la comunicacion: el desarrollo tec-
noldgico, la vida urbana y las nuevas ciudadanias culturales, los estu-
dios de género, la mundializacidn y las nuevas multiculturalidades en
nuestros contextos, entre otros.

En segundo lugar, ubicar al fendmeno cinematografico dentro de
procesos historicos y culturales mas amplios y de los que ha formado
parte integral y fundamental. Consiste en hacerle preguntas al cine des-
de otros marcos disciplinares. Dos ejemplos.

Dentro de los estudios de las ciberculturas y de la realidad virtual, el
desarrolio tecnologico ha implicado ubicar las ““discontinuidades™ que
se han dado en la relacién entre la presencia de una tecnologia, el tipo
de comunicacion, organizacion social, experiencia histérica y percep-
cion cognitiva (Virilio 1996). En ese proceso historico y cultural, 1a pre-
sencia del cine como el ultimo de los “‘macro inventos™ que han cam-
biado radicalmente la percepcion y la experiencia cultural de las socie-
dades contemporaneas (Piscitelli 1995, 124-125).

Por su parte, el desarrollo de algunos enfoques de 1a historia cultural,
que al pretender ver la relacion entre practicas culturales y los discursos
sociales que los conformaron (Chartier 1997), varios historiadores se
han concentrado al estudio de la relacién de 1a imagen con la historia.
La imagen como discurso social, configuradora de experiencias y per-
cepciones sociales. La fotografia, el dibujo, los cddices, el retrato, las
artes plasticas, el cine, latelevision. Son los trabajos de gente como Ré-
gis Debray sobre el poder de las imdgenes en distintos momentos de la
historia (1994 y 1995). O, mas cercanos a nosotros, los de Sergue Gru-
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zinski sobre el papel de las imdgenes en la colonizacién y dominacién
de los imaginarios en la conquista de Ia Nueva Espafia y su continnidad
hasta nuestros dias (Guzinski 1991 y 1994). Junto con los estudios so-
bre las ciberculturas, con los estudios de Ia historia cultural es posible
vislumbrar el papel que ha tenido el cine dentro del proceso de percep-
cion y la conformacion de experiencias historicas, una especie de me-
gaordenador cultural (Morin 1992), de episteme cognitivo. Pero, por
otro lado, es posible encontrar pistas para localizar algunas de las rela-
ciones con algunos de los discursos mas importantes con los que se ha
vinculado, tanto en su trayectoria dentro de la conformacion de percep-
ciones y experiencias, como fenémeno particular. Los trabajos de 1a his-
foria cultural tienden a vincular al cine y las imigenes con otros discur-
sos configuradores de percepciones y pricticas cotidianas, como la mo-
ral y la religion catélica (Zermeiio 1997), 1as cuales a su vez se conectan
con temdticas como el cuerpo, la mujer, la educacidén sentimental, la
censura moral, el placer y el deseo (Duran 1997; Gonzilez Rodriguez
1997; Torres Septién 1994).

Finalmente, no debemos perder de vista los contextos regionales di-
versos del pais, y desde sus contextos sociales e historicos, hacer pre-
guntas que se consideren pertinentes para sus miradas (Gomez Vargas
1998a). Pensamos que propuestas como las de Jorge A. Gonzalez
(1994a) de su investigacion sobre la formacion de ofertas culturales y
sus publicos, pueden abrir muchas rutas de exploraciéon que muy bien se
pueden articular con los anteriores puntos.
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