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CUADRO 5
MUNDIALIZACION
TRANSICIONES

De
Tiempo lineal, estitico, general
Territorio:
Exigencias nacionales
Lazos particulares
Centro
Purismo
Multinacionales
Rigido
Imperialismo, colonizacién
Discurso (meta)
Sociedad de produccion
Cultura popular

Identidad y memorias nacionales

el 38

b,

A
Tiempo aceleracién, instantineo
Desterritorializacién:
Exigencias mundiales
Lazos empresariales
Policentrismo (red de comunicacién)
Hibridacién
Trasnacionales

Flexible

n Ruptura de fronteras

Polidiscursos

1 Sociedad de consumo

o

Cultura internacional popular

Identidad ymemorias internacionales
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Al pasar de un tiempo lineal y estatico al tiempo de lo instantaneo y de
la aceleracion, uno de los efectos sera el cambio de nuestra percepcion
del mundo y de la vida social (Virilio 1997), lo cual traerd nuevas y
emergentes maneras de organizacién social,a nivel de un sistema mundial.
Es entonces cuando la cultura también se mundializa. Dos procesos nos
interesa resaltar: la desterritorializacién a través de la conformacion de
una sociedad de consumo que se conforman como los espacios de
interaccién y de expresion de nuevas identidades, sensibilidades y
maneras de ser y actuar; pero también, la formacion de una cultura
internacional-popular (Ortiz Idem.) que fomenta y fermenta los simbolos
de nuevas identidades (Lull 2000).

El mundo de lo visual, y el cine, tendrd un papel importante en tales

procesos.

Hasta el fin del mundo.

Alrededor de tales transformaciones esté la presencia de la industria
audivosual, la cual ha modificado de manera sustancial las maneras de
producir, difundir y consumir conglomerados enteros de universos

visuales.

La fascinacién por el cine que se dio desde sus inicios, asume nuevos
elementos y formas de operar con lo cual adquiere nuevos sentidos y

formas de hacer y de ser.

No es raro que el pensador francés jacques Attali en su libro,
Diccionario del siglo XXI, considere que el cine continuara siendo
la principal forma de diversion de las sociedades en funcién del desarrollo
econdmico, las transformaciones culturales y las nuevas formas de
nomadismo urbano que se estdn dando y se contemplan en el futuro
(Attali 1999).
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El cine, junto con la radio, tuvo un importante papel desde sus inicios al
cubrir con una serie de mediaciones culturales de acuerdo al desarrollo
histérico y social de nuestras sociedades hasta mediados del siglo XX,y
que, conforme se fue haciendo méas compleja la vida social en las ciudades,
fue sustituido por Ila television (Martin Barbero 1987; Monsiviis).

Con la sociedad global, las cosas han venido cambiando.

De entrada, el mismo concepto de cultura comienza a recibir serios
cuestionamientos.Ante la diversidad como los Estudios Culturales han
enfocado sus estudios (Zalpa 1999), los fenémenos de la globalizacién
invitan a encarar nuevos enfoques no contemplados sino de manera

muy parcial (Garcia Canclini 1999).

"f Recientemente el investigador norteamericano James Lull ha acufiado
el término Supercultura al sefialar que la cultura se ha estado convirtiendo
“en una empresa individualista y altamente discursiva” (Lult 2000%), a
partir del desarrollo de nuevas tecnologias de comunicacion sustentadas
en una economia global, la cual estd modificando la experiencia humana

a partir de “nuevas comunidades culturales”. Expresa Lull al respecto:

La supercultura es la matriz cultural que los individuos crean para
si_ mismos en un mundo donde el acceso a recursos culturales
“distantes” se ha expandido de manera considerable, Al mismo
tiempo, sin embargo, la supercultura contiene recursos culturales
tradicionales o “cercanos” también —los valores y las practicas
sociales que caracterizan a las culturas “locales” durante su
reproduccién y aprendizaje individual y en grupo. La esencia de la
supercultura reside en las facetas dindmicas que ligan y median
entre las esferas culturales existentes. La gente hoy dia fusiona lo
cercano con lo lejano de manera regular, lo tradicional con lo nuevo
y lo relativamente no mediado con lo multimediado, para crear

material expansivo y mundos discursivos que transforman
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radicalmente las experiencias de la vida y reconfiguran el significado
del espacio cultural (Lull 2000°).

En la conformacion de esa nueva experiencia cultural es donde el cine
tiene un papel importante, ya que es uno de los elementos y de las
interfases del universo audiovisual y simbélico propio del mundo

globalizado.

Con la conformacién de una industria audiovisual interconectada y en
red, su oferta visual se disemina en un mercado tecnolégico, econémico
y cultural a partir de una estrategia de multimedios (Garcia Canclini
19957) pautados por la dinamica de la sinergia, es decir aquel proceso
de “usos mdltiples de un mismo producto, o utilizacion de los mismos
factores de produccion para realizar bienes diferentes” (Ford 1999).
"No es solo que los universos simbolicos que atraviesan las industrias
cinematograficas se mezclan y cobran vida en otros productos
comerciales (libros, ropa, comida, turismo, etcétera), y en otros medios
y tecnologias audiovisuales (television, video, videojuegos, musica, radio,
etcétera), activando a una economia mas amplia y masiva, sino que, con
diferentes formatos y géneros, el cine contemporineo colabora en la
construccion de una estética de lo global, al ir conformando una estrategia
de consumo globalizada,y abordando tramas que preocupan a lo que se
llama Agenda Global, como las que abordan las transformaciones de los

sujetos en su vida social (Ford 1999).

No sélo cobra importancia por la presencia como una de las ofertas de
los multimedios, sino también como una de las fases y circuitos de los
multitextos. Como el mismo James Lull menciona, la supercultura tiene
relacién con la nocion de supertexto, es decir, la presencia de productos
simbdlicos hibridos (Lull 2000 y 2000°). La aparicién del cine implicé la
sintesis de dos formas textuales (audiovisual y textual) previos como
medios para la conformacion de lo que se llamé lenguaje cinematogrifico

(Lotman 1998), con lo cual se manifesté su fuerte capacidad de
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hibridacion. A lo largo de la historia del cine,y de otras manifestaciones
artisticas, la influencia de un género, de una historia o de una cultura en
algin producto cinematogrifico ha sido una constante y ha sido parte
de lo que se denomina la estructura profunda del texto. Pero en la
actualidad, realiza otro tipo de sintesis textuales profundas que propician
la lectura hipertextual de universos simbdlicos varios que se difunden,
en paralelo y simultineamente, por diversos medios de la industria
audiovisual global. Es importante la observacién de Douglas Rushkoff
{1999) de la presencia de peliculas como Pulp Fiction que propicia una
lectura circular e hipertextual de la trama, como algunos directores en
otros tiempos llegaron a producir, pero que ahora se instaura como una
narrativa y lectura mas cercana a los desarrollos y transformaciones de
fa vida social (ya sefialados anteriormente con las observaciones de
Renato Ortiz), propiciando una estética narrativa mas cercana al videoclip
(Garcfa Canclini 1995%), a la navegacién virtual o a la exploracién de
mundos y temporalidades propias de los video juegos como el Nintendo
(Fuller y Jenkins 1994). Por ejemplo, ver la pelicula de Los Expedientes
Secretos X, cobra mas sentido conforme se accede a otros productos
de la industria audiovisual como las revistas, las series de televisién (y
sus diversas temporadas a lo largo de los afios), las entrevistas inéditas
que circulan en los videos, la informacion subida a la web, la informacién
incluida en los discos compactos, los libros, etcétera. Algo similar sucede

cuando un nifio quiere jugar mejor al Pokémon.

Una serie de peliculas nuevas llevan esa impronta,apoyados por el poder
simbélico (Lull 1997) que casi desde sus inicios portan los miembros,
siempre en renovacion, del star system, que no sélo propician una estética,
una gramdtica y una identidad necesaria para la industria internacional
popular, sino en las percepciones del mundo y en el cuestionamiento

radical de qué es la realidad misma.

Asi como el cine fue en otros momentos una escuela sentimental y una

guia para actuar en el mundo urbano en constitucion de principios de
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siglo, un surtidor de imagenes nacionales e internacionales (Hollywood
como matriz), el cine en la actualidad se convierte nuevcamente en una
escuela sentimental y cultural para estar al dia de las transformaciones
culturales, las nuevas formas de percepcién, y las nuevas experiencias

culturaies (Hollywood como matrix).

Todas las mafianas (;matrix?) del mundo.

Cada mafiana, abrimos los ojos a un
mundo que hemos pasado toda una
vida aprendiendo a ver. El mundo no
se nos da: construimos nuestro mundo
a través de una incesante experiencia,

categorizacién, memoria, reconexion.

Oliver sacks,

Un antropélogo en marte.

Al reflexionar sobre la Hegada de la tecnologia y los mundos virtuales, el

inestigador Alejandro Piscciteli, comenta:

El ojo de una época es la mente de una época: jDime como ves y
te diré qué piensas! Los cambios perceptivos se ven multiplicados
por el condicionamiento al que nos somete nuestro horizonte
tecnologico, y por la metamorfosis de los medios de representacion

que conforma nuestra historia perceptiva (Piscciteli 1995).

La mirada se convierte en un tema de particular interés: en ella se

concentran los mundos perceptivos, cognitivos y emotivos a partir de
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los cuales se conforma un tipo de realidad social y los sujetos la habitan

de alguna manera.

La mirada ha sido desde los inicios de los tiempos un aparato cognitivo
y una mediacién con las realidades multiples de las distintas sociedades
humanas. En el proyecto actual de la conformacién de una sociedad de
comunicacion (Luhmann 1998), el desarrollo de distintos medios de
comunicacién (Luhmann 1993) ha traido consigo una transformacién
cultural, una reorganizacién en la vida social, una metamorfosis cognitiva

que en palabras de Piscciteli se da por el cambio de la mirada (Op. Cit.).
La mirada puede ser vista de tres maneras, interrelacionadas entre si.

En primer lugar, es un instrumento cognitivo para aprender y actuar en
el mundo. En este punto, son interesantes los Gltimos aportes de las
ciencias cognitivas quienes expresan que el acto de conocimiento es de
tipo ontolégico, es decir, una relacion donde el conocedor y lo conocido
se implican mutuamente y que tiene dos grandes implicaciones: el mundo
esta pre definido antes de toda actividad cognitiva y que ese mundo pre
definido implica la existencia de representaciones mentales a partir de
las cuales se actua (Varela 1990 y 1992). Uno de los instrumentos que
emplea el acto cognitivo para pre definir el mundo es la mirada, a partir
de las cuales se asimila las representaciones mentales a partir de las
cuales se actuard en consecuencia. Gran parte de lo que vemos a cada
momento, ya estd previamente visto y solo confirmamos a partir de

matrices cognitivas.

En segundo lugar, la mirada es la impronta del mega ordenador cognitivo:
la cultura. Desde la semiética de la cultura, Umberto Eco ha expuesto la
manera como nos enfrentamos ante algo desconocido y habla de
procesos de abduccién fragmentada con la cual se otorga uno o varios
sentidos al objeto desconocido a partir de la enciclopedia, o del disco

duro, de imdgenes que se han asimilado y que conforman el capital
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cognitivo de la época (Morin 1988). Es por ello que nuestra mirada es
una mirada cultural (Eco 1999) a partir de la cual ofrece trayectorias
de sentido (Verén 1987),y una mirada moral (Bourdieu 1995),donde
se sintetiza el capital social que todo habitus desarrolla y a partir del
cual se re elabora.En ese sentido, la mirada estd pre definida a partir del

contexto social, cultural e histérico en la cual se desenvuelve.

En tercer lugar, la mirada es un instrumento de poder, pues en el acto
de mirar se otorga y se privilegian determinados sentidos, a partir de
los cuales quien mira se relaciona y conoce de determinada manera al
mundo (Gruzinski 1994).

Asi, el desarrollo histérico de diferentes tecnologias de transmision de
lo visual hasta la conformacién de la videésfera actual (Gonzélez 1999),
habla no sélo del desarrollo de una tecnologia de producir y transportar
imdgenes, sino de hacer cambios en la mirada y que implican distintas
formas de percepcién y experiencias culturales varias, conviviendo,

interactuando y en constante tension.

Ademds de los instrumentos tecnolégicos que han propiciado el cambio
de mirada (Pisccitelli Op. Cit.), habria que afiadir la matriz (;matrix?)
que surte de imagenes, productos simbélicos y los sentidos que se
materializan en la vida social. El filosofo francés, Regis Debray, ha

propuesto tres estadios de la mirada. Expresa Debray:

La evolucion conjunta de las técnicas y las creencias nos van a
conducir a sefialar tres momentos de la historia de lo visible: la
mirada mdgica, la mirada estética y, por tftimo, la mirada econémica.
La primera suscité el idolo; la segunda el arte; la tercera lo visual.

Mas que visiones, ahi hay organizaciones del mundo (Debray 1994).

De esta manera, abordar la manera como mira una sociedad, es mirar la

matriz cultural que la conformé y le otorga sentidos, y la manera como

cultura y sociedad
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una tecnologia de difusién de imdgenes, como el cine, permite una nueva
experiencia cultural y re organiza a la anterior experiencia cultural. En
una sociedad como la nuestra,con procesos y matrices culturales propios
y particulares, es importante preguntarnos sobre las implicaciones que
en diferentes momentos han tenido la presencia y desarrollo de
diferentes medios de comunicacién que han permitido el cambio de
mirada o la convivencia de distintas miradas historicas (Martin Barbero
1999).

Asi como en el primer estadio suscité el idolo, también suscité fieles, en
el segundo espectadores, en el tercero publicos culturales (Gonzilez
1994). La presencia de un medio o técnica de comunicacién que tiene la
fuerza de provocar cambios en la percepcion, y por tanto en la
experiencia cultural a partir de conformar publicos culturales
especializados, implica no perder de vista en sus dmbitos sensoriales
como materia de cultivo (Piscciteli 1998), es decir, la posibilidad o
imposibilidad de conectar e interactuar con determinado medio o
tecnologia, géneros, narrativas, formatos y contextos culturales mas

amplios.

IV. Avanzar por el mundo.
Tan lejos, tan cerca.

Ante todo lo anterior, podemos decir que mi trabajo de investigacion, y
actualmente en desarrollo, pretende estudiar la manera como la cultura
leonesa ha configurado procesos de socializacién y de representaciones
simbdlicas en algunos de sus habitantes a partir de la manera como han
mirado el cine. Hay dos preguntas bdsicas que actéan como telén de
fondo y como principio organizador: ;Qué es la ciudad de Leén? y ;Cémo
se ha configurado la cultura en la ciudad de Ledn? Otras dos preguntas
son las guias para avanzar a resolver las dos anteriores: j;cémo han mirado

los leoneses el cine? ;cémo miran el cine los leoneses en la actualidad?
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Para poder hacer observable algunas de las dinimicas y elementos
estructurales y simbélicos de la cultura leonesa, la investigacion se centra
en la manera como las mujeres leonesas, de clase media y de un rango
de edad que va de 40 a 59 arios, han vivido su experiencia con el cine en

Ledn.

La eleccion de las mujeres se debe a que ellas han sido un balcén idéneo
para observar lo social, pues se ha tomado como uno de los telones de
fondo (Ibdfiez 1997) donde el proceso de socializacién se hace cuerpo
y simbolo, representacion y sentido, norma y mapas cognitivos (Llamas
1995; Scott 1992), a partir de la configuracién particular, social e

histéricamente contextualizadas (Thompson 1998).

La presencia del cine en nuestras sociedades ha implicado, por una parte,
el que se ha integrado a las dinamicas locales y, por otro lado, el haber
agregado nuevas légicas, practicas y representaciones. En la experiencia
de ir y ver cine estin diferentes dinamicas y logicas culturales: la que
propone la oferta cinematogrifica, fa que impone la vida social de la

localidad y las apropiaciones que hacen los sujetos sociales.

De esta manera, una de las preguntas centrales es la que busca responder:
icémo han mirado el cine las mujeres leonesas? Se busca generar una
vision subjetiva, a través de la memoria y la reflexividad de las mujeres
que han vivido su historia personal y dentro de ella una experiencia

biografica sobre la historia del cine.

Algunas de las reflexiones tedricas de las que partimos y que nos ayudan

como guias para la acciéon metodologica y el anilisis, son:

1. Observar la presencia, desarrollo y funcionamiento del cine en Leon,
es observar algunas de las dindmicas culturales que se han vivido y se

viven en la ciudad.
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2.Se parte de la cultura como plataforma de anilisis, como la dimension

simbélica que gravita y circula en una sociedad concreta.

3. El cine sera una “experiencia cultural” (Mata 1994), que se ha dado
dentro de un espacio social, histéricamente conformado, que se incorpora
a otras dinamicas de “circulacién del sentido” de la vida social de un

grupo. Esto nos remite a algunas nociones tedricas importantes:

a. Oferta cultural. Ei cine es la produccion de un bien simbélico
especializado que se ubica en un espacio social, y en un tiempo, y que

trabaja como una institucion.

b. Equipamiento cultural. La presencia en el ambiente urbano de
una construccion fisica por parte de una institucion que tiene como
finalidad producir, preservar y difundir sistemas de interpretacion,

representacién y nominacién de los sentidos de la vida.

¢. Publicos culturales. El equipamiento cultural de ofertas culturales
que trabajan de determinada manera en una localidad ponen los marcos
posibles y reales para la eleccién y realizacion de toda “experiencia
cultural” de los distintos grupos sociales. Un publico cultural seria el
“conjunto de agentes sociales que poseen disposiciones (inculcadas o

adquiridas) que los hacen capaces de evaluar, apreciar y valorar los

discursos y objetos de una oferta cultural especifica en un momento

histérico dado” (Gonzalez 1994).

d. Mirada femenina. La teoria feminista del film ha venido trabajando
sobre el objeto de estudio de la mirada femenina, es decir, la manera
como las muijeres perciben, se identifican y se apropian de los mensajes
cinematograficos (Kaplan 1998). La mirada femenina implica que hay
una diferenciacion significativa en la manera como se da el proceso de
percepcion y experiencia con el cine de parte de las mujeres con respecto

a los hombres (Iglesias 1994), asi como en la manera como son
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incorporados y asimilados a su vida cotidiana y a su identidad como
mujer y ser social (Mayne 1988). La mirada femenina es conformada y
cobra sentido, densidad y espesor, debido a la matriz social, historica y
cultural mds amplia que ha conformado el contexto socio histérico
desde donde se ha insertado como ser social (Traube 1992).Es por ello
que consideramos que explorar la manera como se conformé la mirada
femenina es ver la impronta que la configuré (Eco 1999;Morin 1992), es

decir la cultura leonesa.

La investigacion global pretende atender varias lagunas de informacion
que se han tomado como preguntas pertinentes por responder y generar
conocimiento sobre las mismas. Es por ello que se busca obtener los

siguientes resultados:

Primero. Se detecta una significativa carencia de informacién, a nivel
internacional, nacional y regional, que pueda dar cuenta de la manera
como los sujetos sociales generaron sus subjetividades a través de la
apropiacién de los universos simbélicos que ha difundido uno de los
principales surtidores de identidades y representaciones colectivas del
siglo XX: el cine. De esta manera, se pretende obtener informacién
descriptiva y exploratoria de la presencia del cine en una ciudad del
pais, Leén, asi como del impacto e importancia en la vida social y subjetiva

de algunos actores sociales, en este caso las mujeres.

Segundo. Cercano al anterior, se pretende encontrar rutas (tedricas,
conceptuales, metodoldgicas) y elementos para entrar a la discusion
académica, sobre lo que algunas comunidades académicas han
considerado como agendas pertinentes y urgentes:las transformaciones
culturales a partir de procesos de globalizacion y de mediacion simbélica
de las tecnologias de difusién e informacion; los procesos de recepcion
y configuracién de audiencias o publicos culturales; la emergencia de
nuevos actores sociales, de formas de ser, relacionarse e identificarse a

partir de las transformaciones culturales, del entorno urbano, y de las
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nuevas y complejas dindmicas sociales.

Tercero. Otra laguna de informacion que se detecta se refiere a los
procesos histéricos y culturales sobre la ciudad de Ledn, principalmente
en lo que se refiere al siglo XX. Con ello se pretende crear un marco
analitico y descriptivo sobre algunos de los procesos histéricos y de las

configuraciones y dindmicas culturales en esta ciudad.

Cuarto. Cercano a lo anterior, se detecta una casi total ausencia de
informacion sobre uno de los actores sociales que abarcan mas de la
mitad de la poblacién de la ciudad de Leén: las mujeres. Es por ello que
se pretende generar un marco descriptivo de la presencia histérica de
las mujeres, de sus procesos de socializacion y conformacién socio

cultural como sujetos sociales.
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