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COMUNICACION y DEMOCRACIA

Los objetos protjema empiricos sobre los que imeresa trabajar son:
a) Prácticas de producción. que se enteooerán como el conjunto

de operaciones. dispositivos. procedimientos y recursos que los
jóvenes utilizan en su vk1a cotk1lana y que intervienen en el proceso
de comunicación.

b) Prácticas de circulación que referirá a los espacios. reglas,
mercados y límites que determinan la circulación de los productos
discursivos de la banda.

c) Los productos, que son aquellos objetos culturales produci;.
dos por la banda, a través de los cuales plasma su visión del mundo.

Para la observación de cada uno de estos objetos se han construk1o
diferentes estrategias, sin embargo hay dos ejes que han servk1o de
manera indistinta para orientar la recolección de datos: la pregunta
por el sujeto y las determainaciones que para sus representaciones
sobre el mundo, ejerce su pertenencia a la banda, y concebir los
productos y prácticas como formas de expresión e identk1ad propias
del grupo, entendidas como "usos de la comunicación".

ALGUNAS DELIMITACIONES...

Después de un proceso de sistematización y de observación partici-
pante se optó por trabajar, a manera de muestra. a partir de enero de
1989 con la Banda Olivos de la Colonia del Fresno por las siguientes
razones:

Olivos es una banda masculina del tipo cholos, chavos nacidos en
la ciudad, hasta por segunda generación, hijos de obreros que se
debaten entre la contradicción de un origen proletario urbano y un i
modo importado de ser jóvenes. Formada por alrededor de 50 indivi- I
duos que van de los 17 a los 23 años, pero que han sido iniciados en :
la banda desde los 7 u 8 años por sus hermanos mayores o por algún
pariente, el grupo formado por estos niños recibe el nombre de Killers,
cuando cumplen trece años pasan a formar parte del grupo Chicanos
y finalmente, como ya se dijo a los 17 pertenecen -con plenos dere-
chos y obligaciones- a la banda Olivos.

La influencia de la banda se extiende más allá de sus Ifmites
territoriales principalmente a través de su boletfn mensual iQue RoIe!
y a través de su papel protagónico en la organización de distintos
eventos culturales.(I)
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COMUNICACION y DEMOCRACIA

COMPETENCIAS RUTINAS
SUJETO OMUNICATlVA

manejo de codigos hábitos

Quién es (escrito, oral,

iconográfico) estrategias
Quién sabe manejo de géneros

expresión materiales

En términos generales se trata de contestar quién produce, qué
produce y cómo produce.

Hemos tornado cuatro procesos de producción distintos: los bole-
tines, los placazos, los guiones de radio y los tatuajes. Es en función
de estos procesos concretos como se irá respondiendo a los diferen-
tes niveles de la pregunta.

I

LAS REGLAS DE LA PRODUCCION

A continuación se presenta de manera esquemática algunas reglas
que rigen los procesos de producción a lo interno de la banda.

Boletines Placazos Radio Tatuajes
Colaboraciones firmadas anónimas reconocibles -
npo de co- individual individual! colectivo individual
laboraclón colectivo I
Extensión sin mfnimos lo que la su- 30 mino -

(no rebasan perficie se-
el tamaño leccionada
medio oficio) permita.

Temática libre libre situación de libre
la banda

Contenido libre libre libre depende
del artista
que hace
el diseño

Aportación $2<XX>.OO materiales cassettes lo que
económica o cobra el
en especie artista
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COMUNICACION y DEMOCRACIA

del sujeto, ya que el sujeto tatuado es visto con respeto por el grupo
y muchas veces se reta al individuo a hacerse un tatuaje.

Recapitulando tendríamos una tensión dentro-fuera, es decir tcxios
aquellos procesos de prcxiucción que tienen como enunciatario al
mismo grupo pueden ser individuales -comunicación hacia dentro- en
contraposición todos aquellos procesos que tienen como posible
enunciatario a otros sectores de la sociedad, tienden a ser colectivos
-comunicación hacia fuera-.

DE LAS REGLAS A LAS COMPETENCIAS...

En el cuadro anterior hemos presentado algunas de las reglas que
rigen la producción, proceso en el que participan de manera "indistin-
ta" todos los miembros de la banda y algunos "compas" cercanos que
tengan rollos que tirar.

Por otro lado, el modo de funcionamiento de estas reglas permitió
encontrar elementos que apuntan a la intelección del actor en tanto

sujeto competente.
La regla de producción que define -para los boletines- que las

colaboraciones deben ir firmadas posibilitó detectar la frecuencia con
que aparecen ciertos nombres o alias y esto permitió observar el tipo
de colaboraciones de los participantes en el sentido de la repetición
de algún tipo de género (entendemos aqur por género a las diferentes
manifestaciones discursivas como poesla, dibujo, prosa, declaración,

etc.).
En relación al género de descubrió que existen dos tipos de corres-

pondencias, una referente a la escolaridad y otra a la edad de los

sujetos.
a) aquellos sujetos que han alcanzado mayor nivel escolar -fin

de la primaria y uno o dos años de secundaria) se manifiestan con
mayor frecuencia a través del texto, sea éste poesra o prosa. El
género "placazo" dentro del boletrn, que combina dibujo y textos
cortos, es preferido por aquellos que no han cubierto el nivel
escolar básico.

b) Con referencia a la edad se observó que los más jóvenes
14-16 años se manifiestan con mayor frecuencia a través del dibujo
Los mayores 17-23 años recurren a una forma más elaborada de
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COMUNICACION y DEMOCRACIA

cambiar el estigma por el em~ema. Si tradicionalmente los sectores
populares se han venkio autodescallficando. por ejemplo al decir "yo
no sé ha~ar" (esto quiere decir "ha~ar como usted -subrayado-
habla"), la banda se niega a medirse en relación a las propuestas del
discurso social dominante.

¿Será esto un indicador de una transformación del sentkio común? ,
el sentir de los cholos con respecto a su ser cholos, dejar de conce-
birse a sr mismos como inferiores. cambiar las valoraciones y las reglas
del juego, invertir. Al liberarse del estigma no serán suficientes ya la
macana y la tortura para dominar a un grupo, esto actualiza las formas
de ejercicio del poder.

RUTINAS Y MEDIACIONES...

Los cuatro medios que han servido para ir dando cuenta de los
procesos de producción necesitan para convertirse en objetos mate-
riales, es decir, efectivamente en medios, de una serie de estrategias
y recursos que el sujeto de la producción pone en juego.

Rutinas de producción...

Para abordar el análisis de las rutinas se ha recurrkio a tres grandes
categorías: procedimientos. materiales y temporalidad.

Procedimientos

1. Los boletines

El nombre del boIetln de la banda es iQue RoIe! Una semana antes
del cierre de la publicación, los autores entregan sus colaboraciones
al coordinador-promotor del boletln. Estas colaboraciones se consi-
deran ya originales en el sentido editorial del término. es decir apare-
cerán en el boletln tal y como son entregadas. sin ningún tipo de
intervención.

Los textos pueden entregarse escritos a mano o a máquina. aunque
estas últimas son más escasas.

Los dibujos o placazos pueden ser a colores o en blanco y negro,
sin embargo el boletln se publica en blanco y negro.

Cada autor debe entregar junto con su colaboración $2000.00, esto
le da derecho a cinco ejemplares que él mismo podrá distribuir de la
manera en que juzgue conveniente.
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COMUNICACtON y DEMOCRACIA

Olivos tuvo a su cargo dos programas, de los que fue posible
conseguir los guiones.

Para la producción de estos programas, varios de los miembros
del grupo colaboraron con poemas. rollos, discos, cassettes. El coor-
dinador del boIetfn y otro "compa" fueron los responsables de los

programas.
Reunido el material la cita era en la cabina de transmisión de Radio

U. de G., concebida como punto de enlace de varias bandas.
Si bien este proceso implica cierta preparación, no está sujeto a las

condicionantes y especificidades del propio medio, ni a las rutinas de
producción profesionales.

4. Los Tatuajes

El diccionario define al tatuaje como la acción de pintar dibujos en
la piel humana, introduciendo materiales colorantes bajo la epkfermis.
Los "chavos" lo definen como una marca distintiva, que además de la
función ornamental, identifica al sujeto que lo porta como "grueso".

En la localidad hay verdaderos artistas del tatuaje, que cobran de
diez mil a quinientos mil pesos por un tatuaje. Pero hay también
aficionados que trabajan a mano, con solo una aguja y varias tintas y
por supuesto peligros de infección; estos tatuajes parla general queda
"feos 11 y entonces es cuando interviene el profesional para "borrar

tapando" un "tutú" mal hecho.
El tatuaje remite no sólo a procedimientos de orden técnico. sino

fundamentalmente a procedimientos artfsticos y rituales, a pesar de
estar basado en la técnica, la sobrepasa. "cuando el tratamiento
técnico llega a un cierto patrón de excelencia, cuando el control de
los procesos en cuestión es tal que se producen ciertas formas típicas,
a este proceso le llamamos arte. y por más simples que puedan ser
las formas. deberá juzgárselas desde el punto de vista de la perfección
formal". (4)

Al hacer un tatuaje hay mucho más en juego que los problemas
técnicos, tanto el artista como el sujeto están preocupados por los
resultados en relación al motivo escogido que tendrá que referir al
grupo o banda a la que pertenece el sujeto, desde este punto de vista
se trata de un rito; en cambio, el tatuaje mirado desde los materiales
empleados, los colores, el tipo de tintas y lo mejor o peor acabado del
diseño nos referirán a un punto de vista artístico.

274 ft.,

yarenny
Rectangle

yarenny
Rectangle



~ -

~,

SJ.Z

-JodW! Ol 'salQ!uods!p SOSJn~J ~ sol OW~ fe J~~I\OJde ap ~

-setl\qo sauozeJ Jod- alQlsod souaw 01 J!1Ja¡\IJ! ap ~ SOl SO~¡ ua

e¡eJ¡ as 'O¡SO~ o!eq Ánw ap UDS 'e~eq el Jod UQ!:>B:>fUnwoo ap U9!~

-~~Jd el ua sopeaidwe S9letJe¡ew sol A SOPBZ!1I.oW SOSJn~ SOl

I JO¡OW ¡.

'n!n6v's1!¡U!l 'D ep 'n O!p8J 88S!e I

'sozeJq !. ep Vpvd!nbe sUipoJQ 8JOPV~ I
I

S8weld UU!q~ '8¡!808 seJOpe:>J8W ¡ SOl
, I

'uPFdse 'OSJO¡ sOOSIP ep 8JnJUId se:)!dfI! ~ .

e¡UeWleJeue6 seu8SS~ ',osoeJee S8wnid! 88t8tJ8¡8ft

:odJan:» ledvd ueuJnJU!d ¡edvd! - , sa(en¡8,1 OlP8H SOZ8:»8Id saunatO8 i

'OJpen~ a¡ua!nB!s
la ua opednJBe e4 as 'uQ!~~!unwo~ ap uQI~~n~Jd e¡ eJed sopez!1!1n

sale\Ja¡ew sol e a¡uaJalaJ 01 'uQ!~!sodxa el JeZlI!Be ap o¡a!qo te uo~

sa18l.la~8W

'epueq
el Jod osed ns ap a¡uaueUJJad ellan4 el Je!ap 'J~Jew 'U9!~~!unwo~

ap O!p9w un owo~ olJesn ep 'odJen~ t8P esJ!AJas ep e¡BJ¡ as 'solJas!p
SOl e!IJJO~ anb eJed leuolsalOJd la uo~ J! Jod eu!UJJa¡ as aJdwa!s

enbune 'opeuo!~!le un e JlJJn~aJ ep9nd 'sOlJeA o a!en:¡e¡ te asJa~e4
'odnJ6 teP o¡eJ 19 opue¡de~e 'o~e6nr se~aA e 'ePl~p USAD! te 'se!

-en¡e¡ sol ep uQ!~~npoJd el eJed UQJ¡ed un JeJ¡uo~ue l!~jl!P e¡¡nsa~

'uQ!saJdxa ap od!¡ a¡se e el~
-Uen~aJl JoAew uo~ ueJJn~eJ 'seJoAew sol '(ejJe¡~ue1!ued el e) "OPJ~"
ue4 eA enb SOl enb JeJ¡uo~ue ul;1wo~ s3 'odnJB I9P O¡saJ J9 Jod o¡edsaJ

°4~nw UD:> O¡S!A se openle¡ o¡elns le uQzeJ ewS!W e¡sa Jod ~no
'e¡lnseJ enb OSOJo¡op 01 se 'SOIUOWI¡Se¡ solJeA ue epe¡uewnBJe uQZ'BJ

el '"I;1¡e¡" lep O¡ue!wlP9:>OJd le ue¡eWOS es "soAe4:>" sol Sopo¡ °N~ 

O"lno~

yarenny
Rectangle

yarenny
Rectangle

yarenny
Rectangle



COMUNICACtON y DEMOCRACIA

tante no es la calk1ad de los materiales, sino el tener algo que decir
y decir1o desde las mismas condiciones cotk1ianas, generando las
propias reglas de producción

Temporalidad
Una vez objetivada la producción de comunicación en "producto
comunicativo", adquiere una dimensión temporal en relación a su
permanencia que nos remite a dos niveles: por un lado el control que
se ejerce sobre determinadas producciones y por otro lado a las
especificidad es del propio objeto.

Atendiendo a esta doble articulación podemos divk1ir los procesos
desde una perspectiva temporal, en fugaces y permanentes.

Así, los boletines se objetivan en el tiempo con cierta permanencia,
por ser un medio escrito y porque el grupo puede controlar su
circulación.

En cambio el placazo, por las características que hemos venido
señalando, es fugaz, puede desaparecer en minutos o semanas,
dependiendo de las acciones de las autoridades y por otro lado, en
tanto que el placazo representa una forma de protesta, tiene que
actualizarse en función de lo que experimenta cotidiana mente el
grupo. Sin embargo hay placazos que persisten, aún cuando sean
borrados, vuelven a emerger, a este tipo corresponden los que iden-
tifican a "Olivos" como dueños del territorio.

Por su parte los programas de radio son también fugaces en relación
a las especificidad es del medio.. pero para la banda queda en el aire
la satisfacción de haber conquistado un espacio institucionalizado a
través del cual hacer circular su mensaje:

Es un logro bien importante que hemos tenido a nivel de
banda... siempre la represión ha estado muy dura. A
través de la radio le queremos quitar a la gente la idea
que tiene de que la banda es drogadicta y violenta, que
vea que la banda no es puro desmadre, que también es
buena onda. Estamos formando una conciencia, tenemos
una cultura yeso es lo que estamos demostrando. (El

Flota).
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COMUNICACION y DEMOCRACIA

de un aparato de vigilancia que va establecieooo una "zonificación
disciplinaria" que tieooe a controlar los espacios y prácticas de pro-
ducción, podemos pensar que existen ciertos "usos" legítimos de
comunicación sancionados socialmente.

Por ejemplo el uso de los muros es visto como algo natural, aunque
no nos guste. cuando se emplean con fines propagandísticos sean
estos económicos. educativos o poIlticos. La banda usa el muro para
marcar un territorio, denunciar la represión y por el placer de autoafir-
marse.

El cuerpo es visto por nuestra cultura occidental básicamente bajo
tres perspectivas: como fuerza de trabajo, como fuerza reproouctora
o desde el punto de vista estético y por consiguiente estos son los
valores que debe comunicar y podemos pensar que las identidades
culturales encuentran sus formas de exteriorización y expresión, en lo
que se refiere al uso del cuerpo, fundamentalmente a través del
vestido. Los chavos usan su cuerpo para nombrar la identidad, mar- -
cándolo con el tatuaje.

Para terminar...

Hoy sabemos. tooavía no con la suficiente profundidad y rigor, que a
"los dispositivos de vigilancia respondan los dispositivos de astucias
que juegan con tooos estos procedimientos, haciéndolos fracasar',(6)

Así, las prooucciones de la banda se caracterizan por maneras
propias de emplear los mismos moldes, formatos y en un sentido hasta
las funciones. en la búsqueda de valoraciones positivas a través de los
rasgos distintivos del grupo.

Para concluir diremos que los procesos de prooucción de la banda
están ajustados a una situación especifica. donde los fines, funciones
y referencias apuntan a la objetivación de la propia historia de los
jóvenes. prooucir comunicacion sirve para aumentar los saberes que
la banda tiene sobre sí misma. prooucir para recordar y utilizar.

NOTAS y REFERENCIAS BIBLlOGRAFICAS

1 Las bandas de la localidad organizan periódicamente eventos.
como conciertos, exposiciones de dibujo y pintura, salones del tatuaje
y. una vez al año la Semana Cultural de las Bandas.

2 En colaboración con la banda Olivos y el equipo de investigación
se hizo en mayo de 1989 un audiovisual que lleva por titulo La Vida J'. ; 278
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