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En este articulo abordaré algunos
postulados de la historia cultural
utilizados de manera provechosa en
el estudio de los impresos mexica-
nos del siglo X1x, especificamente la
prensa de Guadalajara.

Es necesario aclarar, en princi-
pio, que la historia cultural a la cual
nos referiremos se aleja del concep-
to de cultura como bellas artes:
literatura, pintura y otras, para acer-
carse a una definicién mds
antropoldgica, aunque sin desaten-
derlas del todo, como representacio-
nes que pueden ser motivo de
estudio también, al margen de crite-
rios meramente estéticos.

LA HISTORIA CULTURAL EN EL CONTEX-
TO DE LA HISTORIA

El estudio de la historia ha extendi-
do sus brazos a temas y objetos que
antes no hubieran podido ser consi-
derados dentro de esa disciplina. La
historia econdmica, la histotia social
y la historia politica se han
diversificado y renovado.

La histotia cultural se ocupa de
la parte miés antropolégica de la
cultura (Burke 1996). Este nuevo
enfoque tom6 fuerza y visibilidad a
partir de la llamada “nueva historia”,
corriente nacida en Francia y que
toma su nombre de los ensayos de

Prensa e historia cultural

Jacques Legoff La nonvelle histoire.
Esta se relaciona con la escuela de
los “anales”, es decit, los estudiosos
agrupados en torno a la publicacién
Annales: économie, sociétés, civilisations
(Lucien Fevre, Marc Bloch y, poste-
riormente, Braudel) en 1929 y que
surgieron en contra de la historia
tradicional o rankeana. Dichos auto-
res propusieron una “historia total”
contra la “de los acontecimientos”,
hasta entonces en boga.!

Las diferencias entre la historia
tradicional y la nueva historia son:

a) La historia tradicional es bésica-
mente politica y sélo se ocupa de
modo periférico de la historia del
arte, en tanto que la nueva histo-
ria estudia toda actividad humana
y considera, ademis, que nada es
inmutable, todo estd sometido a
variaciones en tiempo y espacio;
concibe a la realidad como social-
mente constituida y toma en
cuenta su complejidad; sélo pue-
de apelarse a un enfoque
interdisciplinario para su estudio.

b) La historia tradicional considera
esta disciplina como una narra-
cién de acontecimientos, mien-
tras que la nueva historia se con-
sidera un anilisis de estructuras.

©) La historia tradicional se ve “des-
de arriba”, es decit, que narra
grandes hazafias de grandes
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hombres; por su parte, la nueva
historia se ve “desde abajo”, es
decit, se ocupa de la cultura po-
pular, las mentalidades colectivas
y los discursos o lenguajes de los
grupos.

d) La histotia tradicional se basa en
documentos oficiales; la nueva
historia emplea otro tipo de
pruebas: visuales, orales y estadjis-
ticas.

e) El estudio de la mentalidad indivi-
dual, las razones personales, es el
fuerte de la historia tradicional;
en cambio, la nueva historia se
interesa en las razones sociales y
politicas, es decir, razones colecti-
vas de los hechos.

d) La preocupacién de c6mo ocu-
rrieron “realmente” los aconteci-
mientos es fundamental para la
historia tradicional, que valida la
posibilidad de lo objetivo en la
narracion historica; mientras
tanto, la nueva historia sostiene
que no puede evitarse ver el
pasado desde una perspectiva
particular, reflejo de relativismos
culturales, esquemas, convencio-
nes y estereotipos determinados.

Con base en lo anterior, enten-
demos el posicionamiento de la
historia cultural en las preocupacio-
nes de la “nueva historia”. De acuer-
do con las anteriores explicaciones,
veamos algunas definiciones de
cultura tomadas de la historia cultu-
ral: leyes y técnicas; artes y lengua-
jes; pensamientos y meditaciones,

Para llegar a una comprension
mids profunda de nuestro objeto de
estudio (la prensa mexicana del siglo
X1x), hemos tomado como base
algunos de los postulados antetiores,
asf como conceptos y métodos de
subdisciplinas pertenecientes a la
histosia cultural, como la historia de
la cultura escrita (Petrucci 1999), la
historia de las pricticas de lectura, y
la historia de las representaciones
colectivas del mundo social
(Charter 1992).
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HISTORIA DE LA CULTURA ESCRITA
Este enfoque utilizado por diversos
autores, entre ellos Armando
Petrucci, estudia en primera instan-
cia el libro, aunque también otros
objetos manuscritos o impresos.
Asimismo, aborda la historia de las
normas, capacidades y usos de la
escritura, asf como de las maneras
de leer.

Este tipo de histotia representa
una forma de comprender la cultura
escrita, que ha sido desdefiada tanto
por la historia como por los estu-
dios literarios. Pretende realizar un
andlisis morfoldgico de los testimo-
nios esctitos a fin de reconstruir las
razones y constricciones que gober-
naron su produccion, utilizacién y
comprension, es decir, que presta
atencion a los objetos para examinar
las pricticas que han orientado su
produccidn y sus apropiaciones.

Estos estudios estin guiados
por una doble atencién: por un lado,
a la materialidad de los textos y, pot
otro, los gestos y hébitos de los
lectores, con base en herramientas
como la critica textual, la historia del
libro, la sociologia cultural, el anali-
sis y comparacién grifica,
codicolégica y bibliolégica, exdme-
nes tipoldgicos y estadisticos, y el
estudio analitico y formal de los
productos.

Estos métodos y sistemas de
produccién pueden identificar los
estratos de publico a los que el pro-
ducto esti orientado y reconstruir
las politicas de difusién de la cultura
escrita. Su objetivo es analizar el
proceso a través del cual lectores,
espectadores u oyentes dan sentido
a los textos de que se apropian.

Estos enfoques van en contra
del estructuralismo que remite el
sentido de los textos sélo al funcio-
namiento automatico e impersonal
del lenguaje y pone de manifiesto
que la materialidad de éstos, las

formas en que se ofrecen a la lectu-
ra, al oido o a la mirada participan
también en la construccién de su
significacién.

Asimismo, un anilisis de la
funcién expresiva de los elementos
no verbales que intervienen en la
organizacién del manuscrito, dispo-
sicién del texto impreso, representa-
cidn teatral o escritura, es esencial
para localizar en los mismos disposi-
tivos formales las relaciones social-
mente determinadas que diferentes
publicos tienen con la misma obra.

La historia de la escritura esta
en contra del etnocentrismo de la
lectura, es decir, presta una atencién
especial a la historia detris de la
lectura, la cual es distinta segin los
diversos péblicos posibles. La histo-
tia de los textos es una modalidad
de apropiacién.

HISTORIA DE LAS PRACTICAS DE LECTU-
RA E HISTORIA DE LAS REPRESENTACIO-
NES COLECTIVAS DEL MUNDO SOCIAL
Este enfoque tiene a su principal
representante en Roger Chartier,
quien ha formado ya escuela. Este
autor entiende la historia de las
pricticas de lectura como una pro-
longacién necesaria de la historia de
la produccién y circulacion del libro
(y en un sentido amplio, los impresos).

Chartier endende la historia de
las representaciones colectivas del
mundo social como las diferentes
formas a través de las cuales las
comunidades, de acuerdo con sus
diferencias sociales y culturales,
perciben y comprenden su sociedad
y propia historia.



El método utilizado para llegar
a comprender estas pricticas y re-
presentaciones es una asociacién de
tres tipos de “indagacién’: 1) anili-
sis de textos, descifrados en sus
estructuras, motivos y objetivo; 2)
estudio de objetos impresos, distri-
bucidn, fabricacién y formas; y 3)
historia de las pricticas que, al to-
mar contacto con lo escrito, le con-
ceden una significacién particular a
los textos y sus imdgenes. Este cruce
de la critica textual, la historia del
libro y la sociologia retrospectiva de
las pricticas de lectura es planteada,
incluso, como una definicién de
historia cultural.

El objetivo de ésta es plantear
las relaciones entre las diferentes
modalidades de apropiacién de los
textos y los procedimientos de inter-
pretacién que sufren, es decir,
¢cémo los textos, convertidos en
objetos impresos, son utilizados,
descifrados, apropiados por aquellos
que leen? Y atin més importante,
¢cémo, gracias a la mediacién de
esta lectura, construyen los indivi-
duos una representacién de ellos
mismos, comprensién de lo social e
interpretacién de su relacién con el
mundo natural y sagrado?

Es obvio que el desciframiento
de textos y manejo de libros es sélo
una prictica, entre muchas, que
modelan las diferentes representa-
ciones y experiencias de una socie-
dad (otras podtian ser los rituales, el
respeto o transgresion de conven-
ciones, gestién de dependencias que
ligan a los individuos); sin embargo,
la circulacion y lectura de lo escrito
ha ido ganando terreno en virtud de
las grandes mutaciones sociales que
se apoyaron en este tipo de ejerci-
cios entre los siglos xv1 y xviiL.?

Comprender las significaciones
diversas conferidas a un texto no
requiere sélo enfrentar éste con sus
motivos, sino que impone identificar
los principios (de clasificacién, orga-
nizacién, verificacién) que gobier-
nan su produccién y descubrir las
estructuras de los objetos escritos

que aseguran su trasmisién. Para ello
es necesatia una alianza entre diver-
sos tipos de andlisis: ctitica
discursiva, bibliografia, estudio de
series discursivas, historia del libro e
historia de las practicas de sus lecto-
res. Las varjaciones histéricas y
sociales de estas Gltimas constituyen
determinaciones esenciales de las
estrategias editoriales y las manio-
bras politicas (de Iglesia o Estado)
frente al libro.

Por otra parte, el libro (o impre-
so) establece a su vez ciertas estrate-
gias de control o seduccién hacia el
lector (desde los prefacios o adver-
tencias hasta la organizacion misma
del texto). Finalmente, el texto tam-
bién es “producido” por el lector a
partir de clertas capacidades, expec-
tativas o pricticas de la comunidad a
la que pertenece.

La historia cultural se ve pues
como historia de la significacién,
una tension que articula la capacidad
de invencién del lector (desplaza,
reformula, subvierte las intenciones
de los productores del texto y el

objeto material en que se apoya —sea
libro u otro impreso-) y los
constrefiimientos del escrito mismo
que limitan lo que se puede interpre-
tar a través de él. Es esencial enten-
der que hay una diferencia entre lo
que el texto propone y lo que hace
con él su lector. Hay una pluralidad
y movilidad de significaciones segin
los piblicos y es claro que la recep-
cién no siempre coincide con la
intencién original.

Este acercamiento es vilido
tanto para la historia de la produc-
cién de obras como para la de las
practicas de recepcién; entendemos
como tales “las producciones inven-
tivas de sentido a partir de determi-
naciones muiltiples, sociales, politicas
y culturales, que definen para cada
comunidad de lectores los gestos
legitimos, las reglas de comprensién
y el espacio de lo pensable”
(Chartier 1992).

Por otro lado, 1a historia cultu-
ral hace una reevaluacién critica de
las distinciones tenidas por eviden-
tes: 1) culto-popular. Lo popular

Revista UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA * 29




definido por su diferencia con algo
que no es él. Su origen es complejo,
ya que contiene elementos de diver-
sas procedencias. Mis alld de deno-
minar lo popular como aquello
dirigido al pueblo o creado por él, lo
que importa es descubrir [a manera
en que las pricticas, las representa-
ciones o las producciones se ctuzan
y se imbrican diferentes figuras
culturales; 2) creacién-consumo,
produccidn-recepcién. Consumo
diversificado-recepcién activa. No
existe la produccion separada del
consumo; al consumir una obra u
objeto cultural, éste debe ser plan-
teado en su especificidad como
texto situado en relacién con otros

cuyas reglas de organizacion y
elaboracién formal tienden a
producir algo diferente de una
descripcion [..] Lo real adquiere
asf un sentido nuevo: aquello que
es real, en efecto, no es [o no es
solamente] la realidad que apunta
el texto, sino la forma misma en
que lo enfoca dentro de la
histoticidad de su produccién y Ia
estrategia de su escritura (Chartier
1992).

Se toma a la historia cultural
€omo un campo o espacio cultural
de doble dimension: el objeto de
estudio se sitda en donde se cruzan
dos lineas: una vertical o diacrénica
(la relacion de un texto o sistema de
pensamiento con una expresion
previa de la misma rama de activi-
dad) y otra horizontal o sincrénica
(establece la relacion de ese conteni-
do intelectual con otras ramas u
otros aspectos de la cultura)
(Chartier 1992)

Se pretende explicar las pricti-
cas no a través de un motor tnico,
sino a partir de todas las pricticas
vecinas sobre las que se apoyan.

Algunas de las conclusiones a
las que puede llegarse con base en la
historia cultural para el andlisis de
los impresos son las siguientes:

1) La relaci6n del lector con el
texto es variable y particular. Es
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necesario buscar cémo aquél da
sentido a la obra. Asimismo, existe
una relacién dialégica entre Ia pro-
puesta de la obra y la de interpreta-
cién de los lectores.

En el caso de Ia historia de Ia
prensa en Guadalajara, este objetivo
es particularmente escurridizo:
¢coémo evaluar la relacién que tienen
los lectores con los 6rganos de
ptensa sino a través de testimonios
indirectos? Esta observacién ayuda
a tener en cuenta que no se puede
imponer el modo de leer actual al
lector del pasado. No se pueden
inferir a la ligera los modos de lectu-
ra posibles para la prensa del siglo x1x.

2) La obra no debe considerarse
como existente en s{ misma sino en
relacién con su materialidad y la de
los lectores. La lectura es una activi-
dad material no sélo de inteleccién,
también involucra el cuerpo y el
espacio y estd histdricamente deter-
minada. A partir de la obra en sus
diversas formas se definen los
lectores.

Este punto es primotdial para la
investigacién histérica de la prensa.
De esta conclusion se desprende la
necesidad de indagar detalladamente
sobre la materialidad de la prensa y
de sus lectores. Sus contenidos no
estan desprendidos del objeto peti6-
dico: ¢de qué tamafio es? ¢Como es
la tipografia? :Como se leen estos
periédicos? ¢A la luz de una limpara
de gas? ¢De pie? ¢Se escuchan las
noticias a través de otros que leen
en voz alta? ¢En la cantina, en el
café, en la calle, en los talleres
artesanales, incluso mienttas se
trabaja?

3) Es importante develar las
estructuras que permiten la creacién
de los textos, la obra misma y cémo
se convierte en libro y cémo se
recibe (y la serie de mediaciones
entre un punto y otro). “El mundo

del texto es un mundo de
materialidades, objetos, pricticas,
que permiten la produccién de sen-
tido. El mundo del lector es un
mundo de comunidades de lectura”
determinadas por normas, leyes,
intereses, no solo lo
socioeconémico inmediato (Chartier
1992).

Este punto estd muy ligado con
el antetior. Aqui hay que hacer hin-
capié en el ciclo de produccién-
circulacién-recepcion de la prensa,
para lo cual las disciplinas afines
pueden ser de gran utilidad. Los
comunicdlogos son los estudiosos
que mds han avanzado en la indaga-
cion de estos procesos de los pro-
ductos cornunicativos. La historia
econémica puede también ayudar.
¢Cdmo se producen los periddicos
de Guadalajara? ¢En talleres
artesanales, en talleres manufactura,
en industrias? ¢De dénde viene el
papel, cuinto cuesta? ¢Cudntos
operatios trabajan? ¢Cudl es su
tiraje, citculacion y alcances? ¢Cuidn-
tos lectores tiene cada uno de los
ejemplares del peridédico? ¢Hay
reacciones frente a su lectura? Estas
son algunas preguntas que nos he-
mos planteado en la mayorfa de
los estudios sobre la prensa de
Guadalajara.

4) Para comprender estos mun-
dos es necesaria una combinacién
de herramientas de la critica textual,
la histotia sociocultural y la teoria de
la recepcién. La interdisciplinariedad
se yergue como el camino mis ade-
cuado (tal vez el inico posible), para
profundizar en este tipo de estudios.

Sélo con el uso de las diferentes
hetrramientas de diversas disciplinas
se puede llegar al andlisis mds pro-




fundo del objeto de estudio. Sin
duda, un anilisis de contenidos es
esencial; sin embargo, es basico
abordar los periédicos como empte-
sas productivas y, por supuesto, las
diversas teorias de la recepcién.

5) En la obra pueden identifi-
carse las condiciones de produccién,
aunque el riesgo es deducir de la
literatura el mundo social; es necesa-
rio entender que hay una diferencia
entre realidad y representacién. El
riesgo mayor esttiba tal vez en fijar
el sentido como tnico y estable, ya
que, por el contrario, existen una
pluralidad de interpretaciones y
apropiaciones: “Las obras adquieren
existencia a través de las interpreta-
ciones de los lectores, ademas de
estar determinadas por su momento
y condiciones”.

Este dltimo postulado es bisico
para delimitar los alcances del obje-
to de estudio. Aqui se pueden situar
todos los trabajos hechos para des-
entrafiar la relacién entre historia y
prensa, o de esta dltima como fuen-
te vilida de la historia. No falta el
estudiante que pretenda tomar lo
que dicen los periddicos como “la
verdad” y no como una representa-
cién, mediada por un sinndmero de
factores econémicos, ideoldgicos,
politicos, sociales, histéricos y cultu-
rales, tanto por parte del soporte
material en sf como de los actores
involucrados eq la emisién y recep-
cién de los contenidos de la prensa.

Asi pues, los postulados de la
historia de los impresos y de las
pricticas de lectura como parte de la
historia cultural son una base de
incalculable valor para el estudio de
los periédicos tapatios.
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! El concepto de “historia total” fue acufiado
por Harvey Robinson, quien considera la
historia como todo rastro y vestigio de
cualquier cosa hecha o pensada por ¢l
hombte desde su aparicién sobre la Tie-
rra, Para su estudio, se valdri de todos los
descubtimientos sobre el género humano

realizados por antrop6logos, economistas,

psicélogos y socidlogos. Es decit, se
apuesta por la interdisciplinariedad.
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moderno; 2) la construccién de la esfera
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* Algunas de estas variaciones ticnen que ver
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lectiva de textos, entre otras muchas posi-
bles.
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