FRENTES
CULTURALES:

para una comprension
dialogica de las culturas
contemporaneas

Jorge A Gonzalez

En este texto presentaré la perspectiva de los Frentes Culturales'
para el estudio de las dinamicas culturales en sociedades complejas.
Mis que un concepto mievo, esta perspectiva provee un modo diferente
de interrogar y comprender la compleja dimension significativa de la
vida cotidiana.

Todos los dias, desde que nacemos, nos vemos constantemente cons-
trefiidos a situarnos frente a un gran mimero de diferentes interacciones
discursivas y situaciones sociales que tocan lo que nosotros considera-
mos como lo necesario para vivir bien, el significado de “‘quienes so-
mos”, y los valores comunes que fodos compartimos y buscamos.

Como especie humana, aunque producimos nuestra vida material
para poder sobrevivir (comer, habitar, vestir y asi diciendo), sélo pode-
mos existir en medio de un intrincado y dindmico flujo de discursos so-
ciales. Algunos de ellos, vienen de organizaciones profesionales, cuya
labor especifica es definir, regular y concentrar, como fuerzas centripe-
tas, el significado comiin de nuestras necesidades, nuestras identidades
y nuestros valores considerados como dignos de obtener y preservar en
la sociedad.

Veremos a través de la perspectiva de los Frentes Culturales, que
aquello que consideramos y vivimos como normal, evidente, verdadero
y obvio en cualquier lugar y tiempo, debe ser entendido como un estado
momentineo de un orden simbdlico colectivo y provisional.

Este precario arreglo y organizacion del sentido esta siempre sujeto a
interminables contra-flujos simbélicos de factura profesional y especia-
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lizada. Estos flujos generan tensiones entre todas las instituciones cultu-
rales, como cuando las escuelas luchan contra las iglesias sobre el con-
tenido y los fines de la informacién sexual, o como a veces podemos ver
a los cientificos discutir contra los periodistas sobre la interpretacion
“objetiva’’ de eventos, o a los ““buenos™ médicos contra los “‘charlata-
nes” en el tratamiento de un simple resfriado, artistas ‘‘verdaderos™
contra cantantes ‘‘populares’ y asi sucesiva y conflictivamente. Este or-
den profesional precario esta siempre sometido a otro tipo de contra flu-
jos y redefiniciones que vienen constantemente desde las zonas no espe-
cializadas de la sociedad en la que se desarrolla la vida cotidiana, desde
las redes de convivencia diaria: los amigos, las tertulias, las familias y
todos los grupos de interaccion y convivencia primaria.

Estos contra-flujos pueden ser comparados con fuerzas centrifugas
que escapan de la atraccion centralizadora de aquellas instituciones y
pertenecen a fuerzas que dialogizan y eventualmente pueden hacer cam-
biar las definiciones “naturales” o simbolicamente centralizadas de la
vida.

De hecho, una de las mas importantes consecuencias de la moderni-
dad, ha sido el proceso en el que han aparecido, cambiado y desapareci-
do diversos tipos de especialistas de la elaboracion simbélica del mun-
do.

A través de un intenso y permanente frabajo discursivo, esas institu-
ciones culturales, sus agentes y sus practicas, han redisefiado el signifi-
cado de la esfera piblica. Esta profesion de redefinir (en una direccion
centripeta) los asuntos de la vida piblica, nunca se ha desempefiado en
el vacio. Ha tenido siempre que conquistar ferritorios simbolicamente
ocupados por otras interpretaciones centrifugas o centripetas en cons-
tante lucha.

El estudio de 1a dimension simbdlica de la vida bajo 1a perspectiva
de los frentes culturales nos permite conocer como han sido creadas
nuestras mas preciadas y compartidas representaciones y nuestros mas
amados sentimientos, y al mismo tiempo, nos abre la posibilidad de en-
tender el desarrollo y la construccion de diversos modos y estrategias de
convergencia e “integracion” simboélicas. Para este propésito, este tra-
bajo tiene dos grandes partes. En la primera expondré las bases tedricas
de la propuesta y en la segunda desarrollaré las cuatro miradas que con-
vergen en la perspectiva metodoldgica de los frentes culturales. Final-
mente, veremos que esta propuesta puede aportar en su propio proceso
de blisqueda, materiales y perspectivas para trabajar en redes horizonta-
les y en procesos de empoderamiento social.

SURGE
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Primera parte
Hegemonia y Frentes Culturales: coincidencias y divergencias

Cuando esa convergencia e integracion simbolica de la que hablamos
dependen del trabajo discursivo de un grupo social mas o menos solida-
mente aliado, tenemos un estado relativo de hegemonia (Fossaert,
1983), que implica el reconocimiento, sea activo o pasivo de la autori-
dad y legitimidad cultural de la propuesta simbdlica que elabora un cier-
to grupo social para los demas. Sin embargo, ¢l concepto tradicional de
hegemonia usado por Lenin en Rusia y después por Gramsci en Italia
(Gonzilez, 1994), ha sido aplicado de un modo mas bien limitado y sin
una conexion tedrica y metodolégica con las experiencias de la vida co-
tidiana, sin un claro y plausible vinculo con las fuerzas modelantes efec-
tivas de los sentidos actuales y concretos de nuestras vidas. En general,
en el campo de las ciencias sociales “‘hegemonia’ es un concepto que
mds bien se ha usado a grandes escalas. Ha sido cominmente ubicada
en la macro escala del Estado—Nacion o en el sistema mundial: 1a direc-
cion y el control de todas las clases sociales bajo las érdenes de un cier-
to bloque de grupos dominantes.

El concepto suele a veces ser confundido con el de dominacion poli-
tica y el de explotacion econémica. Con ello, se desdibuja la especifici-
dad simbolica del concepto. Desde el estudio de la comunicacién y la
cultura, James Lull (2000a) siguiendo a Stuart Hall, ha planteado que la
hegemonia nunca es una estimulacién directa de pensamiento o accion,
sino un marco de definiciones encontradas de la realidad dentro del ran-
go de la clase dominante.

El concepto es util pues nos permite considerar el modo en que cier-
tos agentes sociales colectivos han establecido relaciones simbélicas es-
pecificas e historicas entre si. Asimismo, el concepto de hegemonia nos
deja preguntarnos ¢ identificar la totalidad de las relaciones sociales de
nuestra sociedad desde una perspectiva cultural, esto es, desde el punto
de vista de todas las representaciones del mundo y de la vida elabora-
das, bien por instituciones sociales o por agentes sociales en un modo
interminable y dialégico.

Sin embargo, ubicado en las alturas de la teoria social, al ignorar la
construccidn tensa y dindmica de los significados comunes entre fuerzas
ordenadoras y fuerzas disipativas, este concepto ha sido también mal
utilizado y mantenido en desconexion metodologica con estudios empi-
ricos de la propia produccién antropondmica de los individuos en socie-
dad (Bertaux, 1977).
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Frentes Culturales:
las formaciones elementalmente humanas en juego

Al hacer esto, los tedricos y los investigadores a veces han ignorado o
descuidado el papel central de diversas singularidades formales que nos
aparecen como elementalmente humanas o formaciones culturales
transclasistas ~como el antropologo italiano Alberto Cirese hace tiempo
nos seifialaba (Cirese, 1984)— en la creacion plausible de zonas compar-
tidas comunes, diversas y expansivas de significados entre diferentes
contingentes sociales.

El espacio de las tomas de posicion para la busqueda de la distincién
(Bourdieu, 1984) s establece precisamente por las acciones de contrin-
cantes que compiten y operan sobre formaciones simbolicas transclasis-
tas. Estas formas simbolicas elementalmente humanas nunca deben ser
tomadas como esencias inmanentes o naturales. Todas ellas han sido
historicamente generadas a partir de las necesidades basicas para sobre-
vivir como especie biolégica, tales como alimentarse y habitar, cuidarse
y quererse, Creer y COmMer, envejecer y Crecer Como varon o hembra,
confiar y honrar y asi sucesivamente.

Todas ellas han sido generadas y modeladas a través de la historia en
una perspectiva de larga duracién. Diversos temas cruciales contempo-
raneos, tales como la definicién social del género y la ecologia, el desa-
rrollo econémico y Ia etnicidad han sido encuadrados dentro de forma-
ciones discursivas compartidas por todas las divisiones sociales: las mu-
jeres han sido sometidas violentamente en todos los niveles sociales y
en todas las épocas, el deterioro del ambiente dafia a fodos los seres vi-
vos. Las formaciones culturales transclasistas no estan dadas, sino que
son construidas y deben su actual forma y existencia simbolica al en-
cuentro de fuerzas de diferentes contingentes y contrincantes socio-his-
toricos.

En este contexto, Hegemonia es el nombre que damos al momentum’
de relaciones de fuerza objetivas entre diferentes agentes sociales colec-
tivos (clases, grupos, regiones, naciones y conglomerados de accion
mundial) situados en un determinado espacio social cuando lo observa-
mos desde un punto de vista simbélico. Esto es, cuando nos enfocamos
en la creacién y recreacién de formas simbolicas en toda relacién social.
Con ello busco separarme explicitamente de la concepcion de la hege-
monia como un hecho negativo, como un sindrome de control total de
una clase o como un cancer a extirpar. Por el contrario, encuentro mas
productivo para una concepcién dialogica de nuestra existencia simboli-
ca comun, si nos preguntamos sobre cémo, desde dénde y entre quiénes
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cada relacién especifica de autoridad simbdlica ha sido construida, de-
construida y recreada a lo largo de Ia historia.

Como sabemos, la historia significa cambios y movimientos, que son
nutridos por los movimientos sociales y por vectores simboélicos realiza-
dos, como sefialé mas atrds, tanto por redes de agentes sociales (fuerzas
disipativas) como por instituciones culturales especializadas que actiian
como fuerzas centripetas.

Dentro de este marco, no hay sociedad que pueda organizar la pro-
duccidn cotidiana de su vida sin hegemonia. Vista positivamente, pode-
mos estudiar cualquier sociedad como un conjunto estructurado de rela-
ciones objetivas desde la perspectiva de su dimension simbdlica.

Esta perspectiva debe ser considerada como un tipo de operacion me-
todoldgica que nos permite interrogar a la totalidad de las relaciones so-
ciales desde diferentes, pero complementarios puntos de vista como
Fossaert (1977) ha sefialado. Segun la elaboracion de este autor en tres
dimensiones de las ideas de Marx, si examinamos una sociedad como
un todo basado en el modo en que produce su valor econdmico, enton-
ces la representacion de la totalidad de las relaciones nos aparece como
un sistema de explotacion. También podemos interrogar a la sociedad
sobre el modo en que el poder se organiza y se ejerce y entonces, la to-
talidad de la sociedad aparecerd como un sistema de dominacién. Asi,
cuando interrogamos a la sociedad desde ¢l punto de vista de los modos
en que crea sus ideologias como representaciones del mundo, somos
capaces de observar la totalidad de las relaciones sociales estructuradas
como un sistema de hegemonia.

Valor econémico, poder e ideologia son dimensiones de foda rela-
cién social y por ningun motivo deben ser entendidas como niveles ais-
lados o pisos cristalizados.

La nocién gramsciana de hegemonia (1975) trabaja con la especifici-
dad de esta compleja relacién y asimismo, Gramsci siempre tuvo cuida-
do en no confundir hegemonia con dominacion (Gonzélez, 1994: 21-
53).

Por su “signicidad” especifica (Cirese, 1984) y por el potencial ele-
mentalmente humano implicito para crear y recrear miltiples mundos
posibles, no siempre deberia ligarse de una manera rigida con los proce-
sos de dominacion o explotacion de clase y desde luego, la relacion tie-
ne que ser trabajada en otra perspectiva mas completa.

La relacion social de hegemonia, a diferencia de sus parientes dialéc-
ticas (la explotacién econémica y la dominacién politica) implica no
s6lo un par (explotador-explotado en un caso, dominador-dominado en
el otro) sino una triada de elementos. Esto es, el hegemodnico o polo cen-
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tralizante, el subalterno/subordinado o polo centralizado y otro polo,
que ya no es més subalterno, pero que tampoco es todavia hegeménico,
y que nos abre a una posible accidn disipativa dentro de un territorio
simbolicamente ocupado.

En cualquier relacién hegemodnica siempre existird la posibilidad
para un agente social colectivo de no ser “‘subordinado™, y en tal caso,
la configuracion especifica de los significados comunes no tendria mas
eficacia sobre ese “otro” polo. Al mismo tiempo, ese estatuto de
“otro”, abre un rango de nuevas configuraciones de sentido posibles,
que todavia no son “hegemdnicas” (como otra fuerza centralizante)
porque no han articulado la veluntad colectiva de los agentes sociales
aliados o enemigos en torno de su empresa de modelacion simbodlica
(Gramsci, 1975).

Podemos pensar la hegemonia como un marco de posibilidades,
como un espacio expansivo de multiples convergencias en permanente
Jjuego.

Debe ser sefialado que la hegemonia no depende solamente del traba-
Jo de anticipacion y elaboracién, sino también en la posibilidad de arti-
cular nuevos significados y fuerzas centrifugas en estrategias histdricas
de interpretacion social.

A diferencia de las relaciones sociales de explotacion y dominacion,
la hegemonia debe ser construida y destruida principalmente a través de
la comunicacién simbolica.

Reflexividad y orden centralizado

Parte de la eficacia simbdlica del tipo de hegemonia que actualmente
conocemos y experimentamos, reside en que no sabemos que no sabe-
mos (Maturana y Varela, 1990), en la opacidad de nuestras relaciones
debido principalmente a la carencia de reflexividad personal y social.
Volverse reflexivo, significa empoderarse uno mismo al menos hasta
una posicién en la que se pueda lograr algin grado de autodetermina-
cion. Esto es parte de la razon por la que el estudio de las culturas con-
temporaneas con la ayuda de los frentes culturales puede ser 1til, no
sélo en términos del conocimiento cientifico, sino en términos de incor-
porarse en la activa reconstruccion de la reflexividad social y personal.
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Identidad(es):
siempre dialégica, por tanto en plural

Identidad es mas bien un concepto rigido usado frecuentemente por
analistas sociales para describir los modos en que diversos universos
simbdlicos se construyen y afirman en la subjetividad. En el mundo
contemporaneo, sin embargo, la complejidad de los sistemas auto—refe-
renciales se ha incrementado enormemente. Por ello, es preferible pen-
sar en “‘identidades’ mas que en términos de identidad en singular. Mas
aun, es la experiencia cotidiana de los mundos sociales estructurados
que genera percepciones y representaciones diferenciadas y diferencia-
doras de mundos sociales crecientemente muitidimensionales.

Por ello nos reconocemos y hablamos de nosotros mismos como
“siendo parte de” miltiples comunidades imaginadas (Anderson,
1983).

Una simple persona puede sentirse como “‘latino’’, mexicano—ameri-
cano”’ o solamente ‘‘mexicano”’segin el tipo de herramientas culturales
complejas (Werscht, 1998) que utilice en un contexto social especifico.

Se siente orgullosamente Latino cuando Ricky Martin, Selenay Car-
los Santana son lanzados a la cima del negocio del espectaculo por los
medios. La misma persona puede sentirse profundamente conmovida
como mexicano-americano en medio de una manifestacion contra un
proyecto de ley para restringir la inmigracién. Sentirse conectado a tra-
vés de la familia y las memorias del barrio cuando come enchiladas,
bebe cerveza Corona 'y “‘escucha” (cantando, gritando, bailando y llo-
rando) —en un concierto masivo en directo— mientras Los Tigres del
Norte ejecutan “El otro México™ o “Los Hijos de Hernéndez”.* Esta
persona —con toda seguridad— jamas se reunird con la **Comunidad Lati-
na” como un todo, 0 con la minoria mexicana—americana en persona.
Pero a través del contacto con textos culturales diferentes y narrativas
complejas, puede tener la sensacion, el sentimiento profundo de ser par-
te de algo mayor en lo que estd incluido de un modo o de otro.

La perspectiva de los frentes culturales ha sido construida como un
elemento relacional dentro de un sistema teérico en el cual puede adqui-
rir relevancia y validez cientifica.

Los conceptos de campo y ¢l de redes ideolégicas deben ser introdu-
cidos para entender las dos fuerzas principales (orden y caos, centripetas
y centrifugas) que se mezclan en esa entretejida zona de inestabilidad
simbdlica que llamo frentes culturales.
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Identidades confrontadas:
campos y redes ideolégicas

Sabemos que toda clase de identidad es también construida en una situa-
cion determinada y que cualquier construccién es una seleccion de ras-
gos que satisfacen situaciones sociales particulares.

Mas alla de esto, debemos reconocer que cada construccion situacio-
nal tiene una trayectoria, ha sido construida historicamente. En conse-
cuencia, tenemos un complejo resultado de diferentes “‘nosotros™ y
“otros”’, de mismidades y alteridades. Todos esos universos simbdlicos
son constantemente creados y recreados con una tremenda cantidad de
energia humana invertida.

Son fuerzas méviles con diferentes direcciones y su equilibrio €s mas
bien precario.

El comportamiento humano de todos los tipos estd siempre ligado y
construido con las dimensiones materiales de esos microcosmos simbo-
licos.

Podemos referirnos a estas dimensiones como *‘campos culturales””.

En términos analiticos, un campo puede ser definido como una red o
configuracion de relaciones objetivas entre posiciones. Estas posiciones
estan objetivamente definidas, en su existencia y en las determinaciones
que ellas imponen sobre sus ocupantes, agentes o instituciones, per su
situacion presente o potencial (situs) dentro de la estructura de distribu-
cién de especies de poder (o capital) cuya posesion otorga el acceso a
las ganancias especificas que estan en juego dentro del campo, asi como
también por sus relaciones objetivas con otras posiciones (dominacion,
subordinacién, homologia, etc.) (Bourdieu y Wacquant, 1992:97)

Los campos culturales son extensas y complejas estructuras de rela-
ciones que incluyen instituciones, agentes y practicas que han sido divi-
didas dentro de una variedad de formaciones discursivas especializadas
que coinciden con la division social del trabajo. Estos campos culturales
estan imbricados dentro de una dindmica crucial con redes ideoldgicas
dentro de las que agentes sociales no especializados en la elaboracién
de formas simbélicas —amigos, familias, gente comun- leen, interpretan,
interactiian y negocian cualquier produccioén discursiva en una constante
dinamica. Los universos simbdlicos resultantes son siempre creados de
manera dialdgica, es decir, en medio de vectores especializados entreve-
rados con las condiciones discursivas de la vida cotidiana. Iglesias, es-
cuelas, hospitales, museos, restaurantes, salones de baile, organizacio-
nes de difusion y muchas otras instituciones juegan un relevante papel
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en la conformacién y disefio cultural de nuestros imaginarios desde que
nacemos.

Todas estas instituciones operan no sélo como vectores en la cons-
truccion del sentido de “‘nosotros mismos’’, sino que también operan en
1a construccion de nuestras diferencias con los otros. Este crecientemen-
te complejo mundo de diferencias subjetivas, es también el escenario
donde identidades plurales son perpetuamente constituidas como siste-
mas de clasificaciones y practicas sociales. ;Pero como pueden ser sol-
dados, articulados y mezclados estos tan diferentes y contradictorios sis-
temas de clasificacion? Unicamente pueden ser compartidos a través del
ejercicio de la comunicacién. Desde los inicios del mundo modemo, es-
pecialmente a través de la comunicaciéon mediada (Thompson, 1995),
los campos culturales han estado interrelacionados dentro de un muy es-
pecifico tipo de trabajo meta-simbdlico. Este proceso puede ser entendi-
do como una elaboracion especializada, social y discursiva de segundo
orden que opera sobre significados prveelaborados5 . Es s6lo mediante su
trabajo de elaboracion simbolica que eventos elementales de la vida hu-
mana (por ejemplo, nacer, morir, nutrirse, curarse, creer, expresar, di-
vertirse, aprender y consumir) son etiquetados, narrados, metabolizados.
Mas concisamente, esos significados estdn simbdlicamente ““centraliza-
dos”’ mediante una elaboracion diestra y socio historica. Ellos son dise-
fados precisamente para conquistar y ocupar simbdlicamente el espacio
de significacion de aquellos eventos profundamente humanos. En este
proceso de ocupacion creciente, 1a calidad de 1a gente es tan importante
como la cantidad de personas cuyo espacio de significacion posible ha
sido configurado y centralizado en torno de la particular definicion de
un cierto grupo social. Podemos encontrar un ejemplo perfecto de esto
en el trabajo de Jane Tompkins (1985), quien desde un punto de vista
feminista muestra como para la cultura norteamericana fueron impor-
tantes las novelas sentimentales. En aquellas novelas, fueron disefiados
personajes femeninos estereotipados y argumentos melodramaticos pre-
cisamente con el objeto de alcanzar grandes audiencias, para atraer pu-
blicos masivos entre 1790 y 1860. Esos son precisamente los afios de la
formacién de la identidad nacional de los Estados Unidos, desde 1a In-
dependencia hasta la expansion hacia el Oeste. Tompkins muestra con
maestria como las novelas sentimentales de aquél periodo, tales como
La cabaria del tio Tom, operaron:

...como una empresa politica, a medio camino entre un sermén y teoria
social, que ambos codifican e intentan moldear los valores de su tiempo
(Tompkins, 1985:126).
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Este tipo de literatura no fue considerada importante y fue deplorada por
los criticos literarios, pero atrajo a decenas de miles de lectores con un
éxito inmediato que en vez de desvanecerse, se ha reforzado a lo largo
de las generaciones. Todos los vectores discursivos estan en constante
interaccion con un infinito nimero de elaboraciones discursivas no es-
pecializadas que constituyen y sostienen el discurso social comun. Este
juego dindmico nos da un primer esbozo del discurso social total de
cualquier sociedad (Fossaert, 1983) Para poder entender esta compleji-
dad, podemos invocar el ejemplo familiar del Producto Nacional Bruto
—la suma total del valor econdémico producido por una poblacién dentro
de un Estado—Nacion concreto. De manera similar, el discurso social to-
tal deberia ser entendido como la “‘suma’’ total del valor simbélico ge-
nerado de todos los discursos y todos los textos existentes en un mo-
mento dado dentro de los confines de una locacion geo-humana.

Como podemos imaginar, es interminable, siempre en arborescencia
y no puede ser cuantificado debido a su propia naturaleza signica. Pare-
ce infinito y en realidad, lo es.®

Estas constelaciones de diferencias y posiciones objetivas pueden ser
conectadas, comunicadas o vinculadas sélo por via de una intensiva pro-
duccion discursiva, cuyo equilibrio precario se puede interpretar como
un momentum de hegemonia. Por eso no percibo 1a hegemonia como la
suma de la ideologia dominante que circula. Tal y como la considero,
ésta no tiene un cardcter medible, mensurable o fijo, asi, todo consenso
hegemonico y sus méviles articulaciones deben considerarse como muy
inestables, puesto que toda hegemonia estd siempre sometida a una va-
riedad de luchas simbélicas en las que agentes sociales —corporaciones,
instituciones, clases, grupos— invierten poderosamente en el duro traba-
Jjo de elaboracion discursiva de los vinculos posibles y las zonas comu-
nes. El estudio de la formacién y conformacién de esos entrecruces con-
flictivos de equilibrio precario es lo que denomino frentes culturales.

Sostengo que la categoria de frentes culturales puede ser usada como
una construccion teérica de utilidad en estudios de la cultura y en las
ciencias sociales en general y también como una estrategia metodologi-
ca para volver observable y entendible 1a complejidad del poder simbo-
lico en la vida cotidiana.

Por supuesto, esta complejidad requiere de una aproximacion igual-
mente compleja.

El estudio concreto de un frente cultural, puede por tanto ser realiza-
do s6lo mediante la construccion multidimensional de diversas configu-
raciones de informacion empirica.
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Fronteras y arenas:
un concepto abierto

El significado de la expresién Jrente cultural ha sido polisémico desde
el principio.

Ambas palabras han sido utilizadas ~principalmente en la tradicion
marxista— vinculadas a luchas politicas y movilizacién de masas (Matte-
lart, 1977). Mas recientemente, Michael Denning (1997) ha estudiado
en detalle la vanguardia proletaria que marco la cultura americana desde
las huelgas generales de 1934. El Jrente cultural se dio dentro del movi-
miento obrero, el proyecto artistico del New Deal y la emergencia de las
industrias de medios.

También muy recientemente, 1a editorial de 1a Universidad de Nueva
York ha lanzado una coleccién de libros bajo estas palabras, con el mis-
mo compromiso radical frente a diferentes temas culturales (Nelson,
1997; Linton, 1998).

En tanto que herramienta tebrica, los Frentes culturales deben ser
comprendidos como un concepto abierto, o como un concepto sistémi-
co. Es decir, que no puede ser aplicado separado de sus relaciones con
otras construcciones: hegemonia, campos, redes ideologicas, discurso
social, formas simbolicas y asi diciendo.

Como apunta Bourdieu:

los conceptos no tienen otra definicién que la sistémica, y estin disefiados

para ponerse a trabajar empiricamente de una manera sistematica,

(Bourdieu y Wacquant, 1992:96).

Utilizo el término “‘frentes culturales™ para referirme a ciertos mo-
dos claves de organizar este tipo de analisis critico.

Por otra parte, entre los diferentes universos simbolicos localizados,
podemos distinguir que se estan produciendo constantemente distintas
fronteras y contornos. Ellas son efectivamente Jronteras culturales, de-
terminadas por las posiciones objetivas de los agentes sociales. Estas
fronteras, deben ser consideradas como limites de alta porosidad cons-
truidos en términos que expresan y representan los intereses y las estra-
tegias de varias formaciones y entidades colectivas —naciones, clases,
£rupos y regiones.

Los frentes culturales pueden también ser entendidos €Omo espacios
O arenas de lucha, que son generadas mediante un trabajo de elabora-
cion discursiva, que traza la dindmica de diferentes tensiones y conflic-
tos localizados. Un santuario catélico de devocién regional puede ser
entendido como un frente cultural (Gonzilez, 1994:97-157) en tanto que
su espacio fisico opera como una frontera entre al menos dos modos di-
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ferentes de entender y practicar la religion catélica. Una zona porosa en
1a cual la religion popular, esto es, mayoritariamente la de los campesi-
nos pobres y los proletarios urbanos, estd entretejida y mezclada en al-
gunos microespacios con la definicion oficial y legitima de la fe, 1a divi-
nidad y los santos, en el discurso religioso del campo sostenido por las
clases altas y la alta jerarquia religiosa.

Podemos empiricamente documentar y describir 1a relativamente pa-
cifica coexistencia discursiva, pero al mismo tiempo, hay rasgos y evi-
dencias de una intensa y a veces apasionada lucha cultural.

Esos espacios son el lugar de luchas simboélicas en tormo del signifi-
cado de las imagenes divinas y su relacion con los humanos.

Podemos encontrar fronteras simbdlicas en medio de un ritual pibli-
co como la celebracion de las fiestas. Ahi la identidad regional, que es
una comunidad imaginada, es creada conectando y desagregando rasgos
culturales y los limites piblicos de 1a “‘diversion”, ambas son elabora-
das a través de diferentes pricticas y discursos entre diferentes clases
sociales (Gonzdlez, 1994:185-225). Podemos pensar en términos de
frentes culturales, cuando consideramos el atractivo transclasista de al-
gunos géneros televisivos, como las telenovelas, y los diferentes signifi-
cados construidas de esa misma experiencia cultural (Gonzilez, 1998).

Esta elaboracion de significados comunes consiste en definir y rede-
finir constantemente aquello que puede ser construido en comiin como
definiciones o elaboraciones socialmente compartidas.

Ellas son formaciones simbdlicas transclasistas porque de ninguna
manera son exclusivas de una porcién de la sociedad, mas ain, tienen la
potencialidad de ser compartidas a través de todos los sectores, estratos,
grupos y regiones.

Sobre estos elementos, el “verdadero™ significado de las necesidades
comunes para fodos ha sido histéricamente construido. Esta necesidad
“comin”, es transclasista porque sobre ella, identidades inclusivas han
sido creadas a pesar de las diferencias sociales. Podemos pensar en el
“sentido comiin” de necesitar una ‘‘troca’” (hispanizacion de fruck, o
furgoneta) considerada como una herramienta para sobrevivir en Texas,
tal y como algunas peliculas lo muestran.

Esta necesidad de sentido comtin es transclasista porque tienen que
crearse sobre ella identidades incluyentes: somos texanos, somos anda-
luces, somos catalanes, somos aragoneses 0 SOmMOS mexicanos, segun el
momento y a pesar de las diferencias sociales.

Son transclasistas por su especificidad peculiar, han sido elaboradas
como valores comunes, como ¢l sentido de la democracia y el mundo li-
bre para todos los americanos, a pesar de diferencias politicas o afilia-
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ciones religiosas. Podemos verificar este caricter transclasista mirando
al interesante libro de James Hunter (1991), en el que estudia historica-
mente lo que llama Guerras de la cultura (culture wars). A partir de las
ideas de Gramsci sobre la hegemonia y el papel de los intelectuales en
la sociedad, se centra en las batallas contemporaneas para dotar de senti-
do a las instituciones americanas como la familia, el arte, la educacién,
la ley y la politica, como claves y conflictivas para la definicién moral
de América. El estudio de Hunter, esta basado en informacién histérica
y discursiva que despliega con maestria para sefialar una serie de temas
comunes para los “‘americanos” y puede ser comparado en alguna me-
dida con el concepto de frentes culturales.’ Parece que para Hunter, la
guerra cultural que los Estados Unidos de América experimentan actual-
mente, esta ligada a algunos cambios estructurales de la modemidad: el
crecimiento de la poblacién con educacién superior desde 1960 y la
fuerte competencia entre diferentes instituciones religiosas y laicas por
el establecimiento de una autoridad moral. El también sostiene que esta
guerra (transclasista) americana es el evento mas importante desde la
Guerra Civil americana para la definicién de la identidad nacional,

esta Guerra cultural atraviesa la vida de la mayoria de los americanos,
incluso de aquellos que son o les gustaria ser totalmente indiferentes
(Hunter, 1991:50).

Hunter identifica cinco sitios de conflicto:

este conflicto tiene un impacto decisivo sobre la familia —no sélo sobre
temas cruciales como la reproduccién y el aborto, sino sobre un rango
amplio de otros temas tales como los limites (si los hay) de la legitimidad
sexual, el rol publico y privado de las mujeres, cuestiones sobre la crianza
de los nifios y hasta la definicién de lo que constituye una familia en primer
lugar. El conflicto cultural concierne a la estructura y al contenido de la
educacion pitblica —6mo y qué aprenderan los nifios americanos. También
afecta el contenido de los medios —desde las peliculas que se exhiben hasta
los programas que trasmite la television y los libros que son leidos y al arte
que se muestra. Tiene un efecto critico en la conduccién de la ley particu-
larmente en los modos en que los americanos definen los derechos —quién
debe tenerlos y quiénes no y con cuales intereses debe alinearse el Estado.
Este choque cultural tiene también consecuencias tremendas para Japolitica
electoral, en la manera en que los americanos escogen a sus lideres
(Hunter, 1991: 50-51).

Estas configuraciones simbélicas creadas en el mundo de la vida coti-
diana, tienen diferentes apropiaciones que ayudan a producir la cons-
truccion de diferentes “yo™ y ‘‘nosotros”, en este caso, diferentes ma-
neras encontradas de “‘ser”” americano.

AR SR I

B!
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Frentes Culturales:
discusion y propuesta

Los frentes culturales deben considerarse como configuraciones produ-
cidas dentro de las dindmicas de miltiples cambios historicos de las es-
tructuras simbdlicas. Estos procesos pueden ser entendidos como gene-
randose precisamente en el vortice de un equilibrio tenso y precario.

Por una parte, los frentes culturales son estructurales, hechos sobre
un conjunto de relaciones.

Por otra parte, éstos también estan en constante movimiento y ayu-
dan a construir una especie de olla en la que se encuentran en estado de
ebullicién conflictos y tensiones culturales.

La estructura tentativa y el orden creado desde flujos no lineales y
trayectorias multidireccionales del sentido son muy similares al caos. La
estabilidad precaria de estos universos simbélicos construidos est4 cons-
tantemente sujeta a las acciones e interacciones variables de muchas
fuerzas simbolicas y negociaciones. Podemos imaginarla como un espa-
cio cadtico de movimientos oscilantes que una vez que arriban a una bi-
furcacién critica, de repente se cristalizan dentro de estructuras y pro-
yectos reconocibles, y sin embargo no completamente fijos, que forman
un orden simbélico. En este escenario es donde podemos encontrar es-
pacios particulares de luchas y para ello requeriremos de una aproxima-
cion metodologicamente compleja.

Segunda Parte
Frentes Culturales y niveles de andlisis:
sub-procesos, procesos y meta-procesos

En este tipo de objeto complejo, podemos encontrar tensiones, inestabi-
lidades y érdenes precarios en diferentes niveles de andlisis. Si segui-
mos las sugerencias de Piaget y Garcia (1982) para el andlisis de los
procesos, cualquier frente cultural puede ser establecido y estudiado de
acuerdo a tres niveles de relaciones y dindmicas de procesos. En el nivel
de los sub-procesos, tenemos que describir las relaciones (intra-objeto)
entre cada uno de sus propios elementos. Normalmente, esta etapa im-
plica un tipo de descripcién densa y un acercamiento fenomenologico
de la especificidad de cada componente.

Una descripcidn precisa, por ejemplo, de los espacios clave de inte-
raccion durante la feria de Colima (Gonzalez, 1994:207-210) puede sa-
tisfacer este nivel lo mismo que una detallada observacion de las rutinas
de un equipo de produccion de telenovelas. Enfrentamos un segundo ni-
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vel de procesos (inter-objeto) cuando identificamos las relaciones que
ligan los componentes o elementos entre si. Entramos en este nivel, para
continuar con el ejemplo, sélo cuando establecemos un conjunto dife-
renciado de relaciones entre los componentes de una feria (mercado, ex-
posiciones, salon de baile, palenque de gallos, y asi sucesivamente).

En mnuestro estudio de la produccion de las telenovelas mexicanas
(Gonzailez, 1998:90-91) este segundo nivel, el de los procesos, lo identi-
ficamos al establecer las relaciones entre los diversos equipos de pro-
duccion dentro de la organizacion televisiva (Televisa).

Finalmente, el nivel mas alto de complejidad viene cuando construi-
mos la escala de los meta—procesos, en los que tenemos que establecer
las relaciones que generan la estructura entre muestros componentes.
Los meta-procesos, pueden ser identificados como relaciones de tercer
orden, esto es, relaciones establecidas sobre meta-relaciones del feno-
meno u objeto. De hecho, operan y deben ser consideradas como condi-
ciones de contorno del sistema estudiado, o perturbaciones externas del
segundo nivel.

Por esa razdn, Piaget y Garcia (1982:33) usan la expresion “trans—
objetal’”’ para hablar de los mecanismos de construccion de las estructu-
ras.

En el caso de las ferias regionales, pasariamos a determinar (aunque
el estudio empirico no desarrollé esta parte) la generacion de las estruc-
turas a escala nacional del sistema de ferias de México. Para el caso de
las telenovelas, este nivel fue establecido como la estructura del campo
del entretenimiento y del mercado mundial de ficcion.

Con estas herramientas, a diferencia de Hunter, podemos claramente
establecer diferentes niveles de conflicto y conflagraciones culturales:
frentes intra-culturales, frentes inter-culturales (relaciones de segundo
orden entre diferentes frentes culturales) y frentes fransculturales (rela-
ciones de tercer orden) Esto es lo que significa para mi la construccién
sistémica del concepto de frentes culturales.

Frentes culturales:
estrategias metodologicas para su construccion

El tipo de estrategia que esta clase de proceso social complejo implica y
amerita es multiple e incluye el uso de varias técnicas de investigacion
para la adecuada construccion de observables, asi como el uso comple-
mentario de métodos de analisis para el procesamiento y el manejo de la
informacion para conseguir nuestro objetivo tedricamente plausible.
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La construccién y el analisis de cualquier frente cultural, requiere al
menos de cuatro tipos de fuentes y formatos de informacion que debe-
mos generar para satisfacer y facilitar el analisis de los tres niveles de
procesos que mencionamos atrds. La primera es informacion estructu-
ral que surge de la multidimensionalidad de todo espacio social. La se-
gunda es informacion histérica con la que perseguimos identificar y do-
cumentar las diferentes trayectorias y cambios de los distintos agentes y
estrategias en juego. El tercer tipo de datos que requerimos para cons-
truir el frente cultural es informacion situacional para describir los con-
textos etnograficos de los conflictos, las luchas y las complejas mezclas
resultantes localizadas en términos de espacios, tiempos y actividades.
El cuarto tipo necesario es informacién simbélica, la que requiere del
uso de una estrategia socio-semidtica que pueda hacer descripciones de-
talladas de la construccién de sentido socialmente localizada. Elabore-
mos ahora estos cuatro puntos.

A) La mirada estructural

Estudiar los frentes culturales significa entender dinAmicamente proce-
sos culturales muy complejos, y por esta razén, todo intento de estudiar
como frente cultural algiin aspecto de la dinAmica de una sociedad de-
terminada debe ser situado dentro de un espectro de relaciones sociales
objetivas. ““Objetivas”, en este sentido, se refiere a la existencia de dife-
rentes relaciones sociales en un amplio rango independientes de la vo-
luntad o conocimiento de las personas, es decir, la estructura que esta
mas alla del agente social. Y por ningiin motivo son sélo relaciones eco-
nomicas, sino que son al mismo tiempo relaciones politicas y simboli-
cas. Esto recuerda lo que el etnélogo francés, Marcel Mauss (1974), lla-
maba “*hecho social total”. Y estas relaciones son el principio de la base
de 1a configuracién de cualquier espacio social en el que podemos en-
contrar diferentes Jugares o posiciones. Estos lugares, son definidos tan-
to por su distancia relativa entre ellos, como por las luchas entre esas
posiciones. Toda actitud, accién, practica o interaccion depende, en
principio, de dicha posicion social del actor o de la institucién. La ob-
servacién y descripcion de cualquier rasgo o caracteristica de un agente
social deben ser relacionadas de un modo no mecanicista con ese tipo
de relaciones sociales.

Veamos algunos ejemplos. Es debido a su posicién en el sub—campo
del entretenimiento de la miisica popular, que por ejemplo, Los Tigres
del Norte cantan ese tipo de canciones rancheras, se visten con ese tipo
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de trajes de tipo tradicional que expresan un tipo de pensamiento senci-
1lo a lo largo de una entrevista televisiva. Desde este punto de vista ob-
Jjetivo, una vez que ellos ocupan una posicion clave dentro del campo,
las fuerzas sociales que se han creado en esos diferentes lugares socia-
les, “hablan™, “‘actiian™ y “‘suenan’’ a través de sus acciones individua-
les. Asi, las caracteristicas desarrolladas y reconocidas del grupo (letras,
ritmos y el virtuoso sonido del acordeén) estan mds alld de cualquier
pensamiento o accion individual de sus miembros.

La fama, esto es, el reconocimiento simbolico de dichas propiedades
estructurales por andiencias especificas, se debe mas a una posicion es-
tructural que a una accién voluntaria, libre o a alguna propiedad indivi-
dual. El mismo principio opera en el comportamiento y actuacién de
Ricky Martin. Quizis a él le gusta o no la musica ranchera, pero por el
lugar objetivo en el que esta colocado dentro del campo del espectaculo,
jamas cantard o bailard una cancion ranchera. Incluso la forma de sus
cuerpos y las técnicas de su auto presentacion no son una eleccién “‘in-
dividual”. Si los hermanos Hemdndez y su grupo conocido como Los
Tigres del Norte o Enrique Martin Morales (Ricky) nunca hubieran exis-
tido, otro agente social hubiese ocupado la posicion estructural en la
que ellos estan colocados.

Y por consiguiente, ese agente social habria generado, cultivado y
mostrado las propiedades creadas y requeridas para esa posicion estruc-
tural. El estilo personal o “‘sabor”, por tanto, existe solamente si es re-
conocido dentro de los limites estrechos de un mercado simbolico deter-
minado. Este mercado es la estructura objetiva que otorga o retira los
valores relativos a cualquier actividad especifica dentro de su dmbito.

Cualquier estructura determinada opera como un conjunto de cons-
tricciones, con o sin la conciencia de los agentes sociales. Necesitamos
generar informacién apropiada de la estructura y composicion del espa-
cio social en el que estamos estudiando un frente cultural. Y podemos
observarla al utilizar diversas técnicas que nos ayuden a describir ¢
identificar la distribucién social de los recursos “validos™ que operan en
un campo especifico.

Para tal efecto, normalmente podemos describir la estructura y com-
posicion de los capitales econdmico, social y cultural que estin en juego
(Bourdieu y Wacquant, 1992) En otras palabras, requerimos construir
las relaciones que conectan los lugares de este espacio social con la dis-
tribucidn de tres especies de recursos sociales: los recursos economicos,
las relaciones sociales movilizantes y los bienes simbélicos. Recorde-
mos que el capital no es una cosa, sino una energia, una relacién social
activa y objetiva. Este es uno de los principales problemas con el citado
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trabajo de Hunter (1991) El puede localizar muy bien el conflicto, las
actitudes y las acciones de los contrincantes, pero su perspectiva no nos
ofrece la clase de andlisis estructural que necesitamos tan pronto como
nos movemos en ¢l nivel de los procesos y meta—procesos de los con-
flictos culturales de la sociedad modema.

B) La mirada histérica

La imagen generada por la descripcion estructural del espacio social
debe ser entendida como un punto o un “estado” momentineo de una
trayectoria de mayor longitud. Esa trayectoria deberia ser trazada a tra-
vés de una detallada historiografia cultural a partir de una variedad de
documentos y otras fuentes que incluya, desde luego y cuando sea posi-
ble, testimonios orales (Bertaux y Thompson, 1993). A partir de esas
fuentes podemos trazar y elaborar los diferentes cambios de posicion en
1a longe dureé de los elementos, los agentes, los lugares y las relaciones
que observamos. Esa historia construida de ninguna manera debe enten-
derse como lineal. La creacion y recreacion historica de los conjuntos
sociales pueden ser esbozadas a través de multiples hilos de experien-
cias sociales y culturales. Al seguir y reconstruir el largo recorrido de la
formacién de los frentes culturales, obtenemos la perspectiva necesaria
para entender las huellas entrecruzadas, los senderos y caminos de las
luchas y estrategias simbolicas que han convergido y se han mezclado
dentro del entendimiento compartido como “‘normal” o comin por cier-
tos grupos socialmente diferenciados en un determinado espacio y tiem-
po social.

La propuesta detras de la perspectiva de los frentes culturales es que
aquello que hoy experimentamos como obvio, normal, eterno, etc., es el
resultado de diversas series de confrontaciones conflictivas. Esas luchas
pueden ser localizadas en diferentes trayectorias de agentes sociales que
definen y elaboran “a su modo” elementos transclasistas tan basicos y
elementales como las necesidades, las identidades, los valores. Es sola-
mente sobre estas cuestiones necesaria y elementalmente humanas (Ci-
rese, 1984, Gonzilez, 1994:62), porque precisamente pueden ser efecti-
vamente compartidas a través de las diferentes posiciones y condiciones
sociales, que deben ser construidos todos los significados comunes, aun-
que siempre inestables.

Sélo interrogando histéricamente estos espacios culturales especifi-
cos, podemos delinear en detalle 1a naturaleza de dicha inestabilidad.
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Podemos seguir Ia trayectoria de Los Tigres o de Ricky Martin par-
tiendo de su posicion actual hacia atras. Los vemos colocados en dife-
rentes posiciones en el campo, y podemos también recuperar informa-
cién sobre su ‘‘iniciaciéon”, su primera entrada dentro del espacio social
especializado del especticulo. Ambos tuvieron necesariamente que
aprender de sus interacciones con otros agentes previamente situados.
Podemos encontrar, por ejemplo, los relatos de su ““‘descubrimiento™ y
¢l modo en que comenzaron a ganar visibilidad mediatica, y a partir de
ahi su acceso a los gustos de amplias audiencias. Normalmente, pode-
mos encontrar también a través de un buen trabajo historiografico, tra-
zos de diferentes etapas en su transformacién fisica: disefio corporal
para poder ser admirado y volverse sexualmente atractivo —en el caso de
Martin—-y el look nortefio y ranchero estilizado de los Tigres. Ellos de-
ben parecer muy “mexicanos”, y por requerimientos de la estructura,
sus movimientos y sus cuerpos, no necesitan satisfacer el disefio estéti-
co seguido por —e impuesto sobre— Ricky Martin y otros actores de su
tipo. De este modo, podemos ver con claridad cémo dentro de la imagen
construida y editada de las “‘estrellas”, la estructura es sensible a los
gustos de sus publicos particulares. El disefio corporal de Ricky y sus
rasgos raciales (blanco, de /ook caucasico), junto con un buen manejo
de su imagen organizacional mediante rituales publicos y eventos me-
diaticos® (como los premios Grammy en television) pudieron activar su
“*descubrimiento’’ para el mercado de habla inglesa. Asi, un momentum
estructural especifico y una adecuada plataforma de lanzamiento permi-
tieron (en una especie de salto cudntico) que las habilidades de actua-
cién de Martin, pudieran ser valoradas desde el mercado ‘“‘hispano™
(esto es, una posicion dominada especifica en el espacio social global)
hacia las ligas mayores, es decir, a la industria mundial del entreteni-
miento “global”.9

Ricky Martin puede trasponer algunas constricciones snavemente € ir
mas alli, (voz, coreografia, vestuario y apariencia externa) de lo que
nunca les seria ‘‘permitido™ estructuralmente a Los Tigres del Norte.
Ellos han sido disefiados y construidos histdrica y estructuralmente para
satisfacer otro gusto, dificil de tragar y digerir fuera de la posicion es-
tructural y de las propiedades que de hecho satisfacen el gusto estético y
musical de las clases sociales bajas de México y de los inmigrantes a los
Estados Unidos.

Sus canciones han sido formadas siguiendo una muy larga tradicion
narrativa conocida como corridos. En ese género, las letras son siempre
en espafiol y narran historias de penas, sufrimientos, discriminacién y
orgullo de ser mexicanos en una situacion dificil y fuera de su hogar.

Epoca II. Vol. VIL. Niim. 14, Colima, diciembre 2001, pp. 9-45 : 27



e

Jorge A. Gonzilez

Con muy ligeras transformaciones de su apariencia fisica y sus habilida-
des musicales y escénicas, Los Tigres del Norte son, como Ricky Mar-
tin, “‘productos” de grandes organizaciones. Sony Music!? est4 produ-
ciendo grandes ganancias en el mercado mundial y una buena porcion
del total de las ventas de la llamada *‘musica latina” esta ligada al creci-
miento del poder de compra de la “‘comunidad latina™ en los Estados
Unidos de América. Al entrar el nuevo siglo, los “Latinos” son la mas
importante minoria en ese pais, pero todavia son considerados con poco
respeto por grandes instituciones americanas, como la educacion. Toda-
via tienen que ganar autoestima y reflexividad critica para poder cam-
biar su actual situacion de subalternidad (Trueba, 1998:31-64).

Por mis de veinte afios, este grupo musical ha funcionado como un
reservorio de memoria para cientos de miles de inmigrantes mexicanos
pobres, que se encuentran en una de las més bajas posiciones en 1a eco-
nomia americana. Ellos ya eran “famosos” mucho antes que Ricky
Martin, pero en la zona dominada del campo del entretenimiento.

Estudiar los frentes culturales nos impulsa a buscar como se han ido
construyendo los cambios y como se han transformado los agentes y sus
diferentes estrategias para modular el sentido. Por ello ponemos aten-
cién en documentar las diferentes posiciones que han ocupado en el
tiempo.

En ambos casos, la construccién de un frente cultural puede operar
como una estrategia metodolégica util una vez que hayamos definido
los limites del estudio. El foco podria ser la transformacién del gusto
musical especifico y localizado de los inmigrantes mexicanos. O si nos
interesa una arena mas amplia, la reconstruccion de las diferentes estra-
tegias para la creacion de un icono trasnacional sacado de una zona do-
minada del campo del entretenimiento industrial y disefiado original-
mente para las posiciones mas bajas. En ambas trayectorias, podemos
ubicar muchas luchas diferentes (niveles intra, inter y trans) para la
construccién de una plataforma simbélica comin en la que todos (o en
su gran mayoria) los agentes sociales involucrados puedan reconocer al
menos algunos componentes como suyos o cuando menos cercanos a su
experiencia cultural. Cuando este nivel mas amplio de organizacion de
significados fracasa, entonces enfrentamos un momentum critico, en el
cudl el equilibrio precario que define toda fase de hegemonia estard
amenazado y se abrira la posibilidad de un cambio estructural.

Con estas dos primeras miradas, cercanas a un estructuralismo gené-
tico, como ha dicho Bourdieu, sefialo la importancia de identificar el es-
pacio de relaciones objetivas ampliamente independientes de la con-
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ciencia y voluntad de los agentes (Bourdieu, 1993) para el estudio de la
cultura.

En los dos siguientes apartados, vamos a enfocarnos sobre el espacio
de 1a toma de posiciones. Iremos primero dentro de la vida cotidiana
para entender y describir las acciones y los sistemas de clasificacion y
accidn que operan en situaciones sociales especificas y en rituales publi-
cos, para después discutir la especificidad simbolica de los frentes cultu-
rales.

C) La mirada situacional

Una vez que hemos estudiado la representacion estructural y la trayecto-
ria historica que configura los procesos que deseamos entender como un
frente cultural, tenemos que enfrentar las circunstancias y negociaciones
cotidianas de una situacién, contexto e interaccién precisos en las que
actores sociales reales se comunican e interactian. Este es el sitio en el
que la accién humana y los actores concretos se encuentran en medio de
entornos o escenarios cotidianos y especificos. Como vimos antes, to-
dos esos escenarios deben ser entendidos como componentes de la es-
tructura de relaciones y han sido producidos en su forma actual por una
trayectoria de cambios historicos. Sin embargo, por ningin motivo se
pueden simplemente *“deducir” los contextos de dichos escenarios di-
rectamente de la organizacién estructural del espacio social. Para estu-
diar en detalle un frente cultural, necesitamos localizar las actividades
sociales especificas dentro del conjunto de sus coordenadas sociales mi-
nimas: espacio, tiempo, personas, actividades y metas.

Este trabajo puede ser realizado con la ayuda de la etnografia (Goff-
man, 1967:47-95; Mauss, 1974; Spradley, 1980; Babbie, 1997: 202-
230; Galindo, 1998: 347-383; Gonzalez, 1998:233-253; Werscht, 1998).
Las descripciones de esos contextos producen comiinmente muchas ob-
servaciones y registros que pueden ser integrados dentro de taxonomias
mediante las que podemos volver observable los sistemas localmente si-
tuados de clasificacion desde el punto de vista del insider, es decir, del
participante activo.

En esta etapa, el rol de la reflexividad de segundo orden del *“obser-
vador” que observa la propia produccion de su mirada es crucial (Matu-
rana & Varela, 1990). La perspectiva de los frentes culturales intenta
entender la creacién de consensos mas 0 mMenos precarios en sociedades
complejas en las que participa el investigador como un agente social ac-
tivo y diestro, como todos en la produccion de los contextos y estructu-
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ras que habita y no s6lo como alguien “libre” de valores que realiza ob-
servaciones “limpias” y “‘objetivas™.

Jean Piaget y Rolando Garcia (1982:246-277) asi como otros mas,
han desarrollado con maestria este argumento en toda su extension. En
esta mirada situacional podemos hacer varias descripciones etnograficas
en diferentes contextos ¢ incluso retomar otras ya realizadas.

Esto podria conducirnos a encontrar ligeros matices o contrastes ex-
plicitos respecto a lo que es la “‘buena musica”. Podemos ver presenta-
ciones en vivo, asistir a tiendas de musica, registrar conversaciones €s-
colares, programas de television y radio, entrevistar a organizaciones de
musicos, observar grupos, bandas, cantantes al participar en diferentes
rituales piblicos. Erving Goffman, entre otros (1967) ha sefialado la im-
portancia clave de los rituales para la construccién y reconocimiento so-
cial de la persona, al usar y desarrollar algunas herramientas del trabajo
clasico de Durkheim sobre 1a religion (1954). Es el contexto situacional
lo que activa la construccidn y despliegue de sistemas especificos para
clasificar los fenémenos culturales en confrontaciones reales y vivencia-
das, por ejemplo, entre el “verdadero” buen artista Ricky Martin, y el
“evidente’’ mal gusto y las deficientes habilidades musicales de Los Ti-
gres del Norte, si s6lo tomamos un lado del fenémeno. Podemos tam-
bién observar esto en el caso de la religion popular en México, donde
las clases bajas hacen peregrinaciones con que implican y materializan
sus modos de comunicarse con las entidades poderosas como Sanjuani-
ta o El Santo Sefior de Chalma y muchos otros, mediante mualtiples for-
mas de exvotos y retablitos pintados (Gonzalez, 1994: 97-157). Pode-
mos comparar esto con las acciones y las valorizaciones dadas por las
clases altas y la jerarquia eclesidstica a esta prictica ‘‘tradicional, sim-
plona e irracional”, para diferenciarse de esos comportamientos de
“mal gusto, fanatismo ¢ idolatria’".

En el andlisis situacional, descubrimos multiples choques de narrati-
vas y rituales que muestran y conectan identidades, con la preeminencia
de una de ellas, que de hecho (es decir, estructural e histéricamente),
controla y administra las reglas, los espacios, los objetos y las imdgenes
de devocién colectiva de los santuarios. La meta de esta etapa situacio-
nal es identificar las faxonomias simbélicas' tal y como operan en los
contextos cotidianos y en los rituales publicos en los que diferentes po-
siciones sociales se expresan y confrontan al movilizar sus recursos y
sus fuerzas, por ejemplo, la tecnologia. Encontraremos aqui una imagen
y una dimension diferente del poder, siempre activada en toda relacién
social y que puede ser sea reforzada o disminuida por los usos sociales
diestros y las disposiciones de objetos, espacios, ritmos, auto-presenta-
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ciones y representaciones que expresan siempre la resultante de estrate-
gias operadas y disefiadas por diferentes agentes sociales situados en lu-
gares sociales distintos. Es aqui cuando podemos, de hecho, ver en ac-
cion las profundas formaciones transclasistas, como el género, la raza y
la edad que enmarcan nuestro modo de experimentar y vivir otros tipos
de construcciones elementalmente humanas, como amar, cuidar, creer,
curar, expresar, alimentar, pensar, consumir, divertir y ser visible en la
vida social (Cirese, 1984). A través de una detallada claboracién en la
que son activadas varias operaciones semidticas y discursivas, estas
construcciones simbolicas se disefian, se¢ forman y modulan para ir mds
alla de los limites impuestos por el espacio social de las posiciones y el
habitus de clase. Las relaciones entre estos desempefios culturales, acti-
van el espacio social de las posiciones (Bourdieu y Wacquant, 1992) en
el que diferentes frentes culturales pueden ser creados, desplegados y
eventualmente chocar. En términos musicales, estas operaciones po-
drian implicar, por ejemplo, la modificacion deliberada de un estilo para
atraer publicos mayores y mas diferenciados. Esta dindmica acciona la
constante recomposicion de formas simbolicas complejas (Thompson,
1995) para anticipar un consenso mas expansivo, sea activo 0 pasivo.
Este consenso o pacto simbolico, esta ligado a una elaboracién de pri-
mer orden, disefiada para lograr el reconocimiento de una jerarquia de
significados y narrativas, y su operacion constituye una forma mas
compleja de organizar y de transmitir vectores simbdlicos a través del
tiempo y del espacio.

El rol de los rituales publicos como frentes culturales en la construc-
cién de narrativas incluyentes (o consensuales) en este proceso ha sido
resaltado por R. White (1990, 1991) como una clave para entender la
construccion de hegemonia. Asi, en el estudio contextual de los frentes
culturales, podemos identificar varias estrategias para crear, limitar y
eventualmente ocupar un territorio simbolico que no era necesariamente
comin, pero que se ha convertido en ello, por fuerzas sociales a través
de discursos y formas simbolicas complejas. Pero también podemos
identificar la portada polisémica de retdrica que tiene el potencial para
crear diversas e incluso contradictorias ‘‘lecturas™ e interpretaciones de
la misma y deseada comunidad de simbolos.

No hay poder que se ejerza sin multiples resistencias y como cual-
quier otra forma de poder, no hay discursos sin contra-discursos. La
composicion, caracteristicas y transformaciones de esta permanente ten-
sién discursiva nos lleva a 1a dimension simbdlica de los frentes cultura-
les.
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D) La mirada simbdlica

Hemos visto que el estudio de las dinamicas simbolicas como frentes
culturales debe siempre conectarse con las determinaciones historicas y
sociales, pero al mismo tiempo, debe ser resistente a toda clase de re-
duccionismos. Como hemos visto, esta dimensién simbdlica se verifica
porque estamos frente a actores, acciones, relaciones y procesos signifi-
cantes;, por ello tenemos que ser capaces de describir en algin detalle
las dinamicas de la construccién del significado que se forma, se defor-
ma y se transforma en los escenarios y situaciones sociales tanto coti-
dianas como en los rituales publicos. A base de muchos tumbos y erro-
res, en las ciencias sociales sabemos que no podemos deducir mecanica
y directamente cualquier “determinacion” de los significados de las
condiciones histéricas y estructurales. Tenemos que trabajar en detalle
con la especificidad simbolica que subyace, permea y emana de la cons-
tante y compleja elaboracién discursiva de las experiencias. Esa especi-
ficidad opera de hecho como una “‘segunda realidad”, como nos mues-
tra Ia semidtica de la cultura (Baitello, 1997), y ella es tan real como la
realidad biofisica de la especie humana. Toda lucha o conflicto que po-
damos localizar en la estructura, la historia y los contextos, ticne su es-
pecificidad simbélica que jamds es secundaria.

Esa especificidad es crucial para entender los frentes culturales; que
no son desde luego realidades tangibles, sino més bien estrategias para
volver observable ciertas formas complejas de interaccién y produccion
socio-historicas significativas.

Como sabemos, la dindmica cultural de las sociedades modemas
puede entenderse en el encuentro de dos procesos entretejidos (Gonza-
lez, 1999). (Ver figura 1 en la pagina siguiente).

Por una parte, existe una compleja estructura de organizaciones espe-
cializadas (campos culturales) ocupadas en la creacion, preservacion y
distribucién de complejas formas simbolicas. A lo largo de la historia
esos campos han producido sus propios especialistas (sacerdotes, cienti-
ficos, maestros, filosofos, periodistas, cantantes, pintores y muchos
otros). Todos estos productores simbolicos han estado a cargo de la
creacion y recreacion de midltiples, especializados y complejos discur-
sos y practicas conocidas como religiones, ciencias, pedagogias, filoso-
fias, periodismo, artes y otras mas. Tienen sus propias apuestas, reglas y
luchas internas para preservar o cambiar, para mantener o retar las rela-
ciones especificas que definen cada campo. Todos los campos cultura-
les tienen un grado variable de autonomia respecto de otras constriccio-
nes sociales y meta-procesos que vienen del campo del poder. Bourdieu
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Figura 1: Estrategias complejas entre campos y redes sociales
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y Wacquant (1992) llaman campo del poder, a una estructura objetiva
que funciona en el nivel de los meta-procesos'y en la que operan rela-
ciones trans-objeto, esto es, relaciones a través de todos los diferentes
campos que establecen, para ciertos periodos, un principio de jerarqui-
zacion entre ellos.

Este seria el nivel trans<campal o global de las luchas por el ejercicio
del poder simbolico.

Debemos entender el campo del poder como El Campo de todos los
campos, como el espacio social global en el que cada campo es un ¢le-
mento que ocupa un lugar en tensién permanente.

Para poder preservarse y operar con eficacia simbdlica, cada institu-
cién cultural debe generar y mantener un publico, unos seguidores, una
andiencia o clientela a través del tiempo.

Todos estan ubicados, aunque en movimiento constante, dentro deun
determinado estado de distribucién y acceso a la energia social (o capi-
tal especifico) propia de ese mismo campo.

Las instituciones especializadas de todo campo cultural deben ser ca-
paces de captar, obtener y concentrar la atencién de la gente, es decir, su
biotiempo (Romano, 1998).

Estas instituciones deben disefiar estrategias simbolicas multiples y
flexibles para anticipar el atractivo posible de sus producciones hacia el
publico (un libro, una cancién, un sermon, una noticia, un ensayo; etc.).
El niicleo de estas estrategias organizacionales debe siempre estar hecho
a partir de una elaboracion discursiva de algin tema o motivo elemen-
talmente humano.

El publico debe ser capaz de identificar, seleccionar'y sentirse atrai-
do por las producciones simbolicas de los agentes especializados. Asi,
segun el campo frente al que nos situemos, nos encontramos interpela-
dos como “cristianos, seguidores, miembros, consumidores o militan-
tes”. Esta eficacia socio-simbolica se traduce en un habitus y desde lue-
go, en un tipo de personalidad distribuida de forma serial. Claramente,
o existen los gustos aislados ni la individualidad pura. La teoria del ha-
bitus (Bourdien y Wacquant, 1992) nos da los elementos para un enten-
dimiento no subjetivo de la subjetividad y puede ser reforzada con la
nocién de “cognicién distribuida” (Salomon, 1993) en un productivo
dialogo con los desarrollos neo-Vygotskianos de 1a mente como accion
(Werscht, 1998).

La convivencia ideolégica de las sociedades modernas implica, por
un lado, 1a elaboracion discursiva de los significados por un conjunto
preciso de instituciones y agentes, y por el otro, conjuntos de agentes
sociales que viven un mundo social preinterpretado (Giddens, 1989).
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La persistencia y prevalencia de formaciones discursivas de gran es-
cala, se construyen a través de un proceso de ganar y perder eficacia
simbdlica. Cuando una configuracion de este tipo no es capaz de enrai-
zarse en la subjetividad y en el propio cuerpo fisico de los agentes so-
ciales, comienza un proceso de desgaste y degradacion. Es este el preci-
so momento en el que los elementos de su composicion pueden ser des-
mantelados y reordenados, reorganizados alrededor de otro tipo de or-
ganizacion discursiva y simbolica. Como seres humanos no podemos
parar de producir significados y representaciones. Somos entidades sig-
nificantes que vivimos no sélo en un mundo material a secas, sino ela-
borado dentro de universos simbolicos y discursivos.

La cuestion del discurso es clave. Cualquier discurso implica una
composicion tensional del significado. La especificidad de esa composi-
cion estd siempre ligada a un tipo de contra-composiciones y contra-dis-
cursos que forman un espacio social discursivo, un tipo de mercado
simboélico en el cudl se genera, se transfiere, se gana o se pierde su va-
lor. Este es el espacio de la toma de posiciones. Estos procesos ocurren
con el paso del tiempo a través de la accion de los agentes sociales, sean
o no especializados. Por ello necesitamos las perspectivas de una ade-
cuada semidtica social para volver observable tanto la confrontacion
simbdlica como las porosas fronteras significantes construidas entre las
diferentes posiciones. El espacio simbodlico creado entre ellas, debe ser
siempre considerado como un ferriforio ocupado. En términos lingiiisti-
cos y simbdlicos, como Bakhtin agudamente lo sefialaba:

El lenguaje no es un medio neutral que pasa libre y ficilmente a ser
propiedad privada de las intenciones del hablante; esta poblado —sobre
poblado- con las intenciones de los otros (Bakhtin 1996: 294).

Esto puede ser perfectamente aplicado para tener un entendimiento
dialégico de la cultura.

El trabajo sefiero de Michail Bakhtin y su influencia dialégica en mi
propia construccion de los frentes culturales merece otra discusion que
por ahora excede este trabajo. ,

Sin embargo, quisiera terminar esta parte con las propias palabras de
Bakhtin acerca de las fuerzas que estdn hondamente incrustadas en
nuestra herramienta mas fina para crear mundos sociales, en nuestro sis-
tema modelante primario: el lenguaje:

El lenguaje unitario constituye Ia expresion tedrica del proceso histé-
rico de unificacion y centralizacién lingiiistica, una expresién de las
fuerzas centripetas del lenguaje. Un lenguaje unitario no es algo dado,
sino siempre estd en esencia posicionado -y en cada momento de su
vida lingiiistica estd en oposicion a las realidades de la heteroglosia.
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Pero al mismo tiempo, hace su presencia real sentida como una fuerza
para superar esa heteroglosia, le impone limites especificos y garantiza
un cierto maximo de mutuo entendimiento y cristalizacién en una ver-
dadera, aunque todavia relativa, unidad —la unidad del lenguaje conver-
sacional (cotidiano) reinante y del lenguaje literario, lenguaje ‘‘correc-
to” (Bakhtin, 1996:270).

Podemos considerar el estudio de los frentes culturales a través del
analisis de las diferentes “voces™ o lenguajes (heteroglosia cultural) que
se juntan y chocan en este orden precario (‘‘unidad”) que hemos llama-
do hegemonia. Vemos esto a través de la reconstruccion de la historia
conflictiva de las confrontaciones simbélicas entre la elaboracion profe-
sional de los campos culturales, como el “lenguaje literario” que trata
de imponer unidad y orden, como fuerza centripeta, en el centro de un
espacio multiple y cadtico de otras fuerzas simbolicas disipativas llenas
de lenguaje *‘popular’’ (ver figura 2 en la pagina siguiente).

Frentes culturales:
orden a partir del caos

Esta unidad provisional del espacio social simbolico que se genera en el
choque de estas fuerzas contradictorias, su trayectoria y su composicion,
es el objeto cognitivo de los frentes culturales.

Por ello sostengo que a través de un detallado estudio interno (intra-
objetal) de 1a construccion de diferentes frentes culturales, podemos €s-
tablecer e identificar los flujos simbélicos no lineales y las fluctuaciones
que han creado en diferentes escalas (infer-objetal y trans-objetal) una
suerte de estructura disipativa que llamamos hegemonia.

Desde esta perszpectiva, la hegemonia puede entenderse como un
atractor complejo1 de diferentes fuerzas que forman una estructura ale-
jada del equilibrio (Prigogine, 1984).

Generados inicialmente en las ciencias fisicas y bioldgicas, estos
conceptos se aplican de manera creciente a diversos campos como la
ecconomia, 1a sociologia, la antropologia y la lingiiistica, porque son uti-
les para describir y entender estructuras disipativas en un marco relacio-
nal. Finalmente, el estudio de los procesos simbdlicos como frentes cul-
turales, puede ser descrito como se muestra en la figura 3, de la pagina
38.

Al menos tres niveles de relaciones pueden ser determinados en el
estudio de los frentes cua-urales. Se requiere de informacion estructural
en todos los niveles de relaciones.
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Figura 2 Frentes culturales: orden a partir del caos
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dade Figura 3: Niveles de procesos
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La informacion histérica es necesaria para trazar las transformacio-
nes en ¢l tiempo y alimenta el nivel de los procesos. La informacién si-
tuacional es crucial en cada nivel de los sub-procesos, y por tiltimo, los
observables simboélicos deben ser construidos en todos los niveles: intra,
inter y trans-objetal. La hegemonia, como relacion significativa entre las
clases y los grupos sociales en el ambito global, debe colocarse en el ni-
vel de los meta-procesos, porque ella es precisamente un equilibrio
trans-sistémico.

Conclusién:
Frentes culturales, reflexividad y empoderamiento

Hemos visto una aproximacién compleja al estudio de las dinamicas
culturales en las sociedades modemas. Uno de sus puntos mas impor-
tantes es la construccion de zonas comunes de significado dentro de es-
pacios simbolicos disputados entre diferentes agentes sociales, a su vez
artillados con diferentes habilidades y recursos. Hemos propuesto los
frentes culturales como un concepto abierto que rechaza una definicién
rigida y aislada, en vez de un entendimiento sistémico a través de distin-
tos pero interrelacionados niveles de complejidad. Cada nivel requiere
diferentes tipos de observables, que deben a su vez entenderse como
una relacion establecida entre informacion que viene de las determina-
ciones del objeto y sentido que viene de las determinaciones del sujeto
(Gonzilez, 1994b).

Hemos visto que para analizar algunos procesos simbdlicos como
frentes culturales, tenemos que elaborar y trabajar con cuatro diferentes
tipos de observables relacionados: estructurales, historicos, situaciona-
les y simbo6licos. Esto desde luego implica un programa metodolégico
complejo. A través de estas configuraciones complementarias, podemos
entender desde una plataforma bien asentada, que cualquier sentido co-
mun posible sélo puede ser construido a partir de una intensa e impug-
nada elaboracion discursiva sobre cierto tipo de elementos culturales
transclasistas o formaciones ‘‘elementalmente humanas”.

Estos elementos estAn normalmente ligados a necesidades vitales, a
diferentes. identidades y a valores plausibles. He sostenido que por nin-
gun motivo estos elementos deberian ser considerados como esencias,
sino mas bien como ferritorios simbolicamente ocupados.

Esos territorios, llenos de sentido, pueden entenderse como fronteras
porosas entre diferentes y localizados modos de definir los posibles en-
tendimientos comunes, y al mismo tiempo su propia dindmica nos per-
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mite considerarlos como arenas de lucha, campos de batalla en el que
diferentes y a veces opuestas elaboraciones y definiciones de significa-
dos comunes se enfrentan.

Hemos dicho también que los rituales publicos son lugares especifi-
cos que pueden ser estudiados provechosamente como frentes culturales
precisamente por su potencial para definir significados sociales entre
versiones diferentes. Necesitamos esas cuatro posiciones como herra-
mientas estratégicas para la constitucion dialogica de las formas simbé-
licas comunes. Es facil reconocer el rol crucial de la comunicacion so-
cial en la arena compuesta de la cultura contemporanea. Los frentes cul-
turales se proponen como una herramienta para entender el “cémo y
desde cudndo’ una relacion social de hegemonia ha sido establecida. La
hegemonia, como un nivel mas alto de organizacién de diferentes fren-
tes culturales, opera como un sistema de relaciones con estabilidad pre-
caria o estructura disipativa. Con la ayuda de una dindmica de sistemas,
tenemos una poderosa herramienta para el estudio de la hegemonia
como un “espacio de posibilidades™, en lugar de un hecho negativo,
siempre ligado a la dominacién y a la explotacion de clase.

Estudiar los procesos simbélicos como frentes culturales tiene otro
tipo de repercusiones importantes que estan ligadas a la organizacion
social para la generacién del conocimiento.

Hay un modo dominante, pero afortunadamente ya no totalmente he-
gemdnico, de entender la investigacion social como una tarea aislada e
individual. Normalmente generada en estructuras verticales y autorita-
rias, esta definicion social de 1a actividad de investigacion debe ser im-
pugnada (Gonzalez, 1997).

La estrategia metodoldgica de los frentes culturales, implica por ne-
cesidad una organizacion diferente, una red horizontal en la cual dife-
rentes voces, habilidades y destrezas pueden ser mezcladas y autoorga-
nizadas para conseguir un conocimiento reflexivo de nuestro propio
sentido comun.

Por esta razon, la perspectiva de los frentes culturales implica y tien-
de hacia una reflexividad de segundo orden, en la cual, a medida que la
investigacion avanza, el equipo de trabajo puede ir mas y mas a fondo
dentro de la observacién y explicitacion de las relaciones entre observa-
dor y observado.

A diferencia de una forma positivista de hacer investigacion, en la
que sujeto y objeto estan separados y la “realidad’’ no debe ser contami-
nada con la subjetividad del investigador, la perspectiva de los frentes
culturales trabaja con la reflexividad critica de aquellos que estdn a car-
go de la produccion de conocimiento (el equipo de investigacién o red).
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La clase de hallazgos y configuraciones provistas, pueden ser usados
en un tipo de investigacién accién participativa como una herramienta
critica, tanto para empoderar a los agentes sociales ‘‘objeto”, como a los
propios investigadores. La simple accion de desmantelar y hacer ob-
servable las trayectorias, la estructura, los contextos y la especificidad
simbolica de los significados sociales, ademas de la practica de constan-
te vigilancia de los de las estrategias metodologicas y tecnologicas, pue-
den ser usadas como una herramienta para incrementar nuestros grados
de reflexividad y con ello de autodeterminacion. La perspectiva de los
frentes culturales, tiene que ser profundizada en varios temas que no
pueden ser considerados aqui por motivos de espacio.

Uno de ellos es la contrastacion de la categoria con las configuracio-
nes que se generan del actual sistema de informacion cultural (FOCYP)
y las carto§1af1’as de ocho campos culturales y su desarrollo durante el
siglo xx.1% otro pendiente es mantener ¢ incrementar la voluntad de te-
jer'y de colaborar en la gestion de un niimero creciente de comunidades
emergentes de investigacion y creacion para aumentar la masa critica de
los generadores y metabolizadores sociales de informacion y conoci-
mientos sobre las dindmicas culturales. Necesitamos una reconstruccion
dialégica de nuestra memoria colectiva, de nuestros mas queridos sue-
fios y expectativas.

Estos suefios y expectativas actualmente viven en diversos territorios
simbodlicamente ocupados, y que desconocemos en gran parte porque
“no sabemos que no sabemos”’.

El reto es crear un espacio mis amplio en el que aquellos que han
sido historicamente conquistados, excluidos y expulsados de sus pro-
pios territorios simboélicos, sean capaces de reflexionar y confrontar, de-
finir e identificar que es lo vivo y qué lo muerto en su propia ecologia
simbolica y material. Un paso ulterior dentro de un sendero infinito de
actividad simbélica y un proceso dialégico de reflexividad en el que el
encuentro significativo con el “otro” es, en efecto, crucial e imprescin-
dible.

Una actitud cultural compleja y elementalmente humana, desespera-
damente necesitada y requerida en la turbulencia de las miltiples y sim-
bolicamente ocupables eras de la comunicacion.
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1. Una primera versién de estas ideas fue publicada (Lull, 2000b) y esta es una
traduccién personal con algunas modificaciones de dicho texto, que se
redact6é para publico de habla inglesa, especialmente en el caso de los
ejemplos.

2. La primera elaboracién de esta perspectiva se data de 1982 y desde entonces
la he utilizado en el estudio de la religion popular, las ferias urbanas y las
telenovelas en México (Gonzalez, 1994, 1998).

3. Uso momentum (cantidad de movimiento de un objeto movil) en vez de esta-
do (condicién) para nombrar este tipo muy complejo e instable de rela-
ciones simbolicas.

4. Los Tigres del Norte probablemente es la més importante agrupacion de mi-
sica ranchera tanto en México como en los Estados Unidos, por la apro-
piacién que de sus canciones hacen millones de trabajadores migrantes
mexicanos. A través de sus actuaciones, las experiencias de vida de esa
poblacién se han elaborado con una estética y posicion peculiares dentro
de una narrativa musical con un enorme atractivo desde hace mas de 20
afios (Doug Shannon, “Los Tigres Del Norte: El Ejemplo™, in The Ca-
liente Column, http:/fwww.ondanet.com/tejano/caliente/hot2-09 html)

5. Uso la expresion “elaboracion de segundo orden”, para describir un mvel de
traba]o discursivo més complejo que se realiza sobre las interpretaciones
de primer orden de la realidad, vividas como evidentes, o doxa (Bour-
dieu, 1993).

6. La cantidad total de informacién que se genera en el mundo cada afio es de
1,5 exabytes. Un exabyte= a 1 seguido de 18 ceros. Almacenados en dis-
cos la informacién apilada alcanzaria mas de tres millones de kilometros
de altura. Agradezco a Anibal Ford la referencia de este estudio:
http://www.sims.berkeley.edwhow-much-info/

7. No discuto por ahora, las diferencias tedricas y metodolégicas de la propuesta
de Hunter con los frentes culturales.

8. Cada vez es mds comiin la “produccién™ a través de la television y otros me-
dios que incluyen la red internet, de rituales publicos potenciados y desde
luego disefiados para su visibilidad mediatica: el Super Bowl, la copa del
mundo, bodas y funerales de famosos, conciertos y hasta nacimientos en
vivo. Con ello se potencia un estilo de disefio cultural propiamente indus-
trial que transforma y modula nuestra percepcion de la vida pablica. Ver
Del Rio (1996) y Thompson (1995).

9. Ricky Martin gané visibilidad mundial a través de una combinacion de ritual
plblico y television, primero en julio de 1998 cuando su cancién “La
copa de Ia vida™ fue elegida para la ceremonia de apertura de la Copa del
Mundo en Francia. Sus caracteristicas y actuacion fueron bien recibidas
(especialmente en ganancias econdmicas) y de ahi fue invitado a la cere-
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monia de los premios Grammy en 1999 (otra combinacién de ritual pd-
blico y emision electrénica) en la cual su cancién y su estilo de presentar-
la se recibieron como “aire fresco™. De repente, ““Livin la vida Loca™ es-
taba en la cima de las clasificaciones. Luego Ricky se fue directo a las
portadas de diversas revistas y fue entrevistado en los mas populares pro-
gramas de la television americana.

10. Recordemos que Sony originalmente es un productor de hardware, de ca-
charros técnicos, que como otras compaiiias de su tipo, ahora no solo nos
vende televisores o aparatos de sonido, sino también sus “‘contenidos™.

11. Una taxonomia implica la explicitacién de algin principio de jerarquizacién
de relaciones y objetos simbolicos.

12. Un atractor es un punto de concentracion en el que todas las trayectorias se
juntan en equilibrio. Asi, la relacién social de hegemonia puede ser en-
tendida como un atractor complejo, si opera como un punto en el cual di-
ferentes trayectorias de significados son enmarcadas y atraidas hacia un
“centro” ideoldgico o discursivo. (Ver Coveney and Highfield, 1990).

13. “La voluntad de tejer”, (Gonzélez, 1996).
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