I
Representacion social y formas de aproximacion
diddcticas y éticas al cine por maestros:
una exploracion con palabras, creencias,
estrategids e imdgenes

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltran™*
UNIVERSIDAD ANAHUAC MExicOo NORTE
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cipios y valores en el salén de clase desde una propuesta innovadora de
ver el cine.

La investigacién se realizd en abril del 2008, en el marco de la ela-
boracién de un Manual de cine y educacion. Trabaja sobre las opiniones
y creencias de los informantes en partes conceptuales, de conocimien-
tos y saberes de los profesores sobre la ética, la educacidn, el cine y las
estrategias diddcticas.
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The research was done out in April of 2008, within the development
of an Education Movies Manual. It works on the opinions and beliefs of
the informants in conceptual parts, of the professors’ knowledge of ethics,
education, movies and the didactic strategies.

Key words: Social representation, cinema and ethics, cinema and edu-
cation.

INTRODUCCION

Teniendo como referente la linea de investigacion cine y educacién, en el eje
de los usos didécticos del cine, se realizé la presente investigacién cualitativa
con maestros universitarios sobre su conocimiento, funcién que le atribuyen,
las relacién que establecen, los usos pedagdgicos que le asignan y la articulacién
del cine con la ética.

La indagacién en este caso particular se concreta en la aproximacién ética
desde peliculas recientes, realizadas en el siglo xx1. Nuestro interés es realizar
una propuesta estratégica para que los maestros y alumnos utilicen el cine en
el salén de clase en forma pensada, critica, activa, con toma de decisiones fun-
dada y participativa. Romper con la pasividad e impunidad que propician los
medios, proponiendo una nueva forma de verlos y aprovecharlos. Por eso era
indispensable partir de las representaciones y usos que tiene los maestros.

En el documento de propuesta Manual de cine y ética se incluird un apar-
tado tedrico amplio sobre el cine, la ética y la educacin, del cual sélo estd un
resumen en esta version, por cuestion de espacio.

Explicitamos el problema central de la investigacién: ;Se pueden proponer
algunas estrategias, actividades y recursos diddcticos y éticos para una recepcion
mis profunda, activa y critica de los contenidos cinematograficos del siglo xxr?

Lo que continuacién se presenta es una muestra de lo que el trabajo de
campo con maestros puede generar. Profesores que son los protagonistas del
hecho educativo y que con demasiada frecuencia no son tomados en cuenta
en las decisiones escolares. Sus palabras hablardn por ellos.

EL INSTRUMENTO

La indagaci6n se realiz6 por medio de un instrumento elaborado ex profeso para
dar sustento y horizonte a un documento mayor sobre estrategias educativas
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de uso del cine. Consta de 10 preguntas centrales y otras subordinadas. Los
cuestionamientos estdn enfocados en el cine (peliculas, usos, impacto, valor
educativo) y la ética (concepto personal, formas de aproximacién didécticas),
asi como la relacién entre la educacién que promueve valores y el cine. Tiene
una primera parte de informacién general sobre el entrevistado y dos preguntas
que insisten en la vinculacién de peliculas, valores y secuencias; en la primera
se les pide que hagan una lista de peliculas y los valores que promueven. En
la segunda parte se les propuso las peliculas recientes con las que se pensaba
trabajar.

EL OBJETIVO EXPLICITO DE LA INVESTIGACION

El propésito de esta indagacién es recolectar y analizar informacién entre
maestros de educacién superior sobre la aplicabilidad didédctica del cine en el
salén de clase, en particular nos interesa destacar la representacién, percepcién
y opiniones de maestros en relacién a cémo con los fi/mes de la primera década
siglo xx1, de diferentes partes del mundo, pueden trabajarse con valores huma-
nos y hacerlos significativos entre los alumnos, de diferentes niveles del sistema
educativo nacional en particular los de la educacién superior.

UBICACION

El tipo de exploracién es una investigacién de aproximacién cualitativa, por
tanto busca la subjetividad de las personas, lucha por encontrar su interioridad
pensante y el valor de lo dicho por ellas en una resignificacion interpretativa.
Lo que pretendemos es encontrar sentido en opiniones y juicios de maestros
con gusto por el cine y una vinculacién con elementos de la ética, mds que
el dicho de expertos. Por lo anterior, la técnica cualitativa es hibrida, estd a
medio camino entre la entrevista con cierto nivel de profundidad, el método
Delphi (en el caso, expertos en educacién) y el cuestionario no cuantificable.
Nos interesaba confrontar nuestras dudas con las creencias y certidumbres de
gente préxima al tema, sobre todo con la parte interna, creativa, conceptual,
pedagégica y, del mismo modo de experiencia real en el aula.

Nos incentivé en esta exploracidn, sobre todo, destacar informacién y verba-
lizaciones de profesionales cercanos a la trinchera escolar para que enriquecieran
el proyecto en que estamos, encontrando luces que iluminardn el uso ético del
cine en el sal6n de clase.
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Los INFORMANTES

Buscamos que los informantes tuvieran tres elementos en comdn:

* Que ejercieran o hubieran ejercido el magisterio en alguna parte del sistema
educativo nacional, principalmente en nivel universitario, por lo menos
un tiempo.

* Cultura general sobre todo en aspectos cientificos, humanisticos y éticos.

* Gusto y cierto manejo diddctico del arte cinematogréfico.

Como referencia; la escolaridad de los participantes es: 60% de licenciatura,

30% de maestria y 10% de doctorado. En cuanto al género, 80% son hombres
y 20% mujeres.

ALGUNOS ANTECEDENTES Y ELEMENTOS TEORICOS

Como se explicité, esta investigacién se soporta en unos antecedentes, referentes
y un trabajo tedrico previo, por lo que con el fin de fijar una postura senalamos
algunos elementos:

En relacién a los antecedentes podemos compartir que junto con un grupo
de investigadores desde hace més de dos lustros nos hemos dado a la tarea de
documentar los referentes educativos en el arte cinematogréfico. Esta experiencia
ha generado varios articulos, revistas monogrificas, ensayos, investigaciones,
ponencias, conferencias y tres libros (La vida es mejor que la Escuela, 1999;
Maestra vida, 2000 y Globalizacion, Cine y Educacidon, 2003). Entre nuestros
hallazgos, hemos encontrado que existe por lo menos una triple relacién entre
el cine y la educacidn, a saber:

1. Una relacién cinematogréfica: experiencias educativas que el docente y
los alumnos viven y se recrean en la prictica educativa manifiesta en el
arte cinematografico.

2. Unarelacién comunicativa: el docente y el alumno como espectador del cine.

3. Una relacién pedagdgica: el uso diddctico del cine en el salon de clases.

De estas tres problemdticas relaciones hemos desprendido las implicaciones
de nuestro campo de anilisis que observan al cine, en primer lugar, como una
manifestacién y proyeccién de lo educativo, a lo que nombramos lo imaginario
del cine en la educacion. El segundo objeto de este campo es el que tiene que
ver con cémo el cine retrata/documenta/exhibe/crea/recrea el hecho educativo;
el cine estd condicionado en algunos rasgos por lo educativo, pero también
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condiciona lo educativo. Esto lo conocemos como e/ imaginario de la educacion
en el cine. El tercero -y para los fines del presente estudio fundamental, es el
uso con fines de aprendizaje que tiene el cine en la prictica educativa, lo que
nombramos en tanto concrecién pedagogica, e/ imaginario diddctico del cine.

Del imaginario didactico del cine hemos encontrado otras investigaciones
proximas en Iberoamérica como la impulsada por el Ministerio de Educacion
de Argentina con el proyecto Cine y Educacién en el que realizan cine-fichas.
También encontramos sitios en internet en Espafia como el de cine y educacién
de Enrique Martinez Salanova (www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion) en
el que propone que en el salén de clases se trabajen temas como cine y migracion;
cine y discapacidad; cine y medio ambiente, etc., ademds de muchas estrategias
didécticas. En nuestro pais, la Secretarfa de Educacién Puablica estd proponiendo
cursos que usan al cine como la herramienta bdsica para la formacién docente
como el del “Adolescente y su contexto actual”. Otro ejemplo préximo a nuestro
objeto de estudio es el de José Uroz y su interesante compilacién de historia y
cine. También esta el trabajo del Instituto Pedagégico “Padres y Maestros” de
Bilbao, Espana, del libro Cine y transversales, que propone trabajar los temas
emergentes o transversales con peliculas.

En la presente investigacién decidimos trabajar desde la representacién social
como recurso metodoldgico, por lo tanto, la exploracién va hacia elementos
como: percepcién, simbdlica, cognitiva, de interpretacion de significantes e
ideoldgica de los maestros en relacién al cine y los valores. Ir hacia la represen-
tacion es ir hacia la médula ideoldgica de los sujetos. Segtin Camareno (2002)
la relacién entre representacién social e ideologfa es estrecha:

La ideologia estd ligada bdsicamente a la representacién como sistema de
representaciones (imégenes, mitos, ideas o conceptos). Crea hébitos, normas
de comportamiento, mentalidades, formas de vida, en definitiva imdgenes. La
ideologia es un inconsciente vital que se segrega desde unas relaciones sociales,
y que sirve para legitimarlas, convertirlas en lo “natural” y hacer funcionar asi a
esas relaciones sociales, configurando la individuacion de cada vida subjetiva.

En relacién a la ética, Attali (2007) prospecta que serd, en este siglo xxi, el
principal aglutinante social. La ética es una apuesta a la vida, a la centralidad
y dignidad de la persona y a la toma de decisiones (Lepe, 2007; Agejas, 2007
y Dusel, 2000). La ética es un campo de conocimiento: cientifico, racional,
préctico, normativo y centrado en los actos humanos (Gutiérrez, 1981; Sava-
ter 1991 y 1997). La ética tiene como esencia el significado de la existencia
humana (Fromm, 1947).
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LA EjJECUCION

La corrida del instrumento se realizé del 24 de marzo al 4 de abril de 2008,
por medio del correo electrénico. Sélo se realizé una vuelta dado que su fin era
exploratorio. Nos reservamos el derecho de profundizar en una investigacién de
mds largo aliento (ampliacién de informantes y segunda vuelta para profundizar
en coincidencias o discrepancias, cruce de resultados con otras metodologfas,
etc.). Ahora sélo compartimos los datos de este primer tramo del recorrido.

Los RESULTADOS: EL TRABAJO CON LO EXPRESADO Y LO PENSADO

Concepto de ética en la muestra

Nuestro primer interés fue saber qué pensaban nuestros consultados sobre el
concepto de ética. La pregunta explicita fue: Defina de manera personal que es
la ética. Les solicitdbamos en forma clara y directa que no recurrieran a otra
fuente que no fueran ellos mismos; al fondo mental o la creencia con que
asumen esa palabra. Nos interesaba sobre todo la visién particular con la que
asocian el término.

En las verbalizaciones encontramos tres grandes categorias que integraban
las ideas bdsicas subyacentes en el grupo, a saber: la ética y la vida; la ética y la
toma de decisiones; y la ética como conjunto de normas. Senalamos la categoria
y algtin fraseo que ejemplifica lo que queremos mostrar.

a) Relacionar la ética con la vida: la actuacidn, las acciones y la conducta (inf:
2,3,4,8,y9):
La ética es el conjunto de normas que rigen la existencia de una comunidad gracias a la
cual podemos saber si actuamos correctamente (conforme a la ética) o incorrectamente
(contra lo que la ética dicta). (inf. 4)

Es el bien obrar con base en valores humanos. (inf- 9)

b) La ética y la relacién con la toma de decisiones: impacto de las misma,
repercusion y fondo (inf.1, 6,10.):
La decision para el bien hacer. (inf. 1)
Para mi, la ética es la forma en que convivo con el entorno en que me encuentro y en
el que mis actos y decisiones tienen impactos diversos. (inf. 6)
La ética es un valor que impulsa al ser humano a tomar las decisiones adecuadas respecto

a sus valores y al bienestar de los demds. (inf’ 1)
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) La ética relacionada con valores: principios, normas, el bien y el mal. (inf.
3,4,7):
Una actitud y conducta dirigida a defender y promover los valores morales. (inf. 3)
Son los principios y normas morales que nos establecemos y que califican nuestras acciones

como personas sin determinarlas malas o buenas. (inf. 7)

Nos parece que estas tres categorias resumen en mucho la trayectoria ted-
rica de la ética que manifiestan autores contempordneos como Savater (1991;
1997), Fromm (1947), Foucault (1984), Lipovetsky (1992) y otros. Es decir,
hay una preocupacién ética centrada en la persona, la vida, la toma de deci-
siones y los cédigos del deber ser. La representacién estd con un paradigma
presente en la literatura especifica sobre la ética aunque muy amplio en su
espectro ideoldgico.

Educacion en valores

La segunda pregunta de aproximacién fue la de tratar de relacionar la educacién
con los valores. Como en otras preguntas lo que nos interesaba era la opinién
concreta de los participantes. Llama la atencién que varios informantes asociaron
la educacién y los valores como un pleonasmo o redundancia:

En lo primero que pienso es en una frase hueca acuiada por los burdcratas que no
significa nada y que justifica cualquier actitud. Dejando de atrds a las hordas de la
empleocracia politica se me viene a mentes una redundancia, una perogrullada, ‘educar
en valores” es lo mismo que decir “subir arriba’. Si no hay valores no hay educacion,

hay ignorancia (inf. 4).
Incluso, ademds, relaciondndola con la educacién y la comunicacién:

Redundancia. La educacion es, en esencia, la comunicacion de valores. Sin embargo,
educacion en valores me remite a que el docente, en su labor diaria, hace explicitos esos

valores en los contenidos de sus clases (inf- 2).

Otros informantes, reconociendo esta reiteracién, tratan de dar una expli-
cacién del por qué aparecen estos términos ligados pedagdgicamente:

Un discurso emergente que busca redireccionar y redimensionar el significado de los

valores y la forma e intencion de remitirse a ellos (inf- 8).
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Mis todavia, ven en esta irrupcién una ventana de oportunidad:

Honestamente lo considero como una especie de pleonasmo. Es decir, todo acto educativo
lleva valores implicitos, inberentes a la cultura e identidad de quien educa y es educad.
Asimismo, considero que la expresion “educacion en valores” proviene de otra: “es necesario
rescatar los valores, porque se han ido perdiendo’, y esta siltima me remite a la nostalgia
de un pasado ideal (hipotético) de cierta cultura que no puedo dilucidar muy bien cudl
es. Sin embargo y a pesar de todo lo anterior, considero que puede ser una oportunidad
de reflexionar acerca de aquello que conforma la identidad personal y comunitaria en

la que se vive y problematizar nuestra actuacion en ella. (inf. 6).

Hay un segundo grupo de respuestas que resultan interesantes por que
aluden al otro, en el deber ser. Se preocupan y distancian simultdneamente,
como senalando un destino casi siempre educativo, sin encontrarse implicados.
Ejemplo de ello son las siguientes frases:

La idea o nocidn de que, sobre todo a los jévenes por su condicion, es posible enseniar
una serie de normas o formas de actuar (inf. 5).

A la formacion de personas con cierto nivel moral, es decir a formar personas con cierta
sensibilidad hacia la persona (inf. 3).

La educacion del ser humano mediante la sensibilizacion con cada uno de los valores
que hacen sensible e inteligente para su crecimiento (inf.10).

Las funciones del cine
Otro indicador subjetivo para analizar en los consultados fueron las funciones
del cine. Lo primero que encontramos es que la lista de lo que se le asigna al
cine como funcién social es grande y diversa, mucho mds de lo esperado en
términos hipotéticos, sobre todo si no descartamos o unificamos las palabras
que pueden resultar sinénimos, porque para el informante pudieran no resultar
lo mismo (por ejemplo: entretener, recrear y distraer).

Sin embargo, cuando el término se emplea de manera idéntica, si quedé
agrupado. Presentamos la lista de las 33 palabras para las que sirve el cine segtin
los informantes.
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Evasion

Consuelo

Goce estético
Cambiar las narrativas
Cultura (3)
Entretener (5)
Educar (7)

Crear arte
Comunicar ideologfa
Informar (3)
Aprender

Analizar

Motivar

Divertir

Provocar

Distraer (2)
Anunciar

Difusién
Propaganda
Esparcimiento
Recreacién
Expresion artistica
Documentacién histérica
Convivencia
Expansi6n ideolégica
Sonar

Pensar

Disfrutar

Reflexionar

Proyeccion de realidades y ficciones
Refleja vidas que no conocemos
Denuncia injusticias (2)

Sensibiliza (2)

De las palabras usadas por los informantes interpretamos varias cosas:

a) El listado de funciones (sociales, practicas o absolutamente individuales)

con que las que se vincula el cine resulta amplio, diverso y multirrefe-
q q y

rencial; segtin se observa en el listado, el cine es muchas cosas méds que

entretener y divertir con lo que cominmente se le asocia;

b) Sin embargo, y tomando en cuenta la importancia que se le confiere

actualmente al primer concepto (por ejemplo en estudios de posicio-

namiento) y porque metodoldgicamente asi fue solicitado (Enumere en

orden de importancia) tenemos que reconocer que dominan palabras

como recreacion, entretenimiento, diversién. La representacién social

del cine como evasién es todavia muy sélida;

¢) Paraddjicamente, la palabra mds repetida es educacién, con siete men-

ciones (sin considerar palabras asociadas como: aprendizaje, cultura o

informacién). Aunque, reconocemos un sesgo profesional en la muestra,

e incluso del instrumento mismo, no deja de ser significativo que después

de lo recreativo, lo educativo tenga relevancia;

d) Para un futuro dejamos la oportunidad de profundizar en algunos térmi-

nos utiles, comunes o raros, con que se sirven los informantes del cine,

como pueden ser sofiar, provocar, documentacion histérica, expansién

ideoldgica, etcétera.

sEduca el cine?

A pesar de que la representacién social sobre la educacién todavia estd muy

enmarcada en la 16gica de la escuela, la acreditacién y la certificacién (Jaim Et-

Representacion social y formas de aproximacion diddcticas ¢ 267

y éticas al cine por maestros:

una exploracion con palabras, creencias, estrategias e imdgenes



cheverry 1999), sobre todo por las corrientes pedagdgicas que dominaron hasta
la primera mitad del siglo XX, las respuestas sobre si el cine educa resultaron
casi undnimes, en el sentido afirmativo. S6lo hay una discrepancia sefnalando,
con cierto enfado que la pregunta es manipuladora, compardndola con otras
que consideraba semejantes:

Puede educar y puede llenarnos de ignorancia, la prequnta es manipuladora, es como
decir: “sel agua limpia?”, y si, claro, puede limpiar, pero el agua estancada se llena
de hongos y eso no es muy higiénico. El agua es agua como el cine es cine, su funcion

dependerd de quién y c6mo los utilice (inf- 4).

Tal vez por consecuencia de la arquitectura del instrumento, dada la pre-
gunta anterior, al profundizar en el por qué el cine es factor educativo, lo que
contestan casi siempre ampliando sobre las cuestiones: ;En qué educa? ;Sobre
qué educa? lo que sin duda es una ganancia. De tal suerte que encontramos un
universo mayor de aspectos, razones y argumentos del cine como educador.

Sefialaremos sélo algunos rasgos detectados por los informantes de sobre
que educa el cine: sobre mundos posibles, diversos referentes, comunica valores,
formas de vida, de actuar, de pensar, presenta casos, aspiracion, sentimientos,
aprendizajes, decisiones, provee una lectura de la realidad, moldea la identidad,
forma actitudes, es un medio de transferencia del conocimiento y comunica
situaciones y acontecimientos.

Los valores: jse aprenden o se enseqian?
Esta es una cuestién central en la exploracién para el desarrollo de la propuesta
diddctica que pretendemos elaborar. Hay diferentes voces en la literatura edu-
cativa (Guevara, 2007) que expresan que no es fdcil ensefiar a otro ser humano
los valores. Es decir, la caridad, la compasion, el amor, la pasién, el deber, la
tolerancia, la responsabilidad, el compromiso, etc., son actitudes de la persona
con cierto nivel de profundidad, vividos, internalizados y asumidos conscien-
temente. Lo que sostienen algunos pedagogos es que tiene que aprenderse con
experiencias cercanas y, por lo que para que surta efecto, la ensefianza tiene que ser
viva cognitiva y afectivamente, como proceso de apropiacién (mayo, 2008).
Lo anterior no se puede aprender bajo un esquema tradicional de ensefianza,
en el que alguien dicta y el otro memoriza y repite. Se interioriza por lo que vive
y hace suyo la persona, por ejemplo, mediante experiencias, recomendaciones
practicas o emociones, por lo que el proceso educativo en valores debe tomar
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en cuenta todo lo anterior, y no enfrentarlo como un contenido mds que se
adereza al curriculo.

En nuestra indagacién apostdbamos hipotéticamente a que las opiniones en
este punto se polarizarfan: una parte de los maestros consultados optaria por
que los valores se pueden (deben) ensefiar y otros opinarian que los valores se
aprenden por la experiencia de la vida. Los datos fueron hacia otra parte. En la
totalidad de los casos coincidieron en vincular la ensefianza con el aprendizaje.
Leamos algunas verbalizaciones:

Los valores se aprenden a través de la experiencia de vida, pero se clarifican gracias a
los discursos edificantes que diversas instituciones postulan (inf. 1).

Es un proceso dialéctico en que interactiian (inf.2).

Ambas. Naturalmente, nuestra formacion tiene que ver desde el seno de la familia,
por lo tanto muchas veces somos el reflejo de lo que vemos y vivimos en casa, los principios
que nos conforman y los valores que nos integran como persona la mayor parte de los
casos son ensefiados por nuestros padres o familiares cercanos. (inf- 3).

Se aprenden y se enserian, es un circulo, alguien los ‘enseiia’, es decir, los muestra, es decir,
los ejerce (....) los “ensefia” para que otro alguien los “aprenda’y asi sucesivamente. (inf.4).

(...) si los valores se enserian, es necesario que se aprendan. (inf. 5).

La educacion lleva implicitos los valores de los sujetos involucrados. A través del
proceso educativo uno aprende/comprende lo que tiene valor en su cultura y decide lo
que tiene valor para si mismo (inf.6).

Se aprenden ya que se parte de un aprendizaje por imitacion y por derivacion de
enserianzas directas o indirectas. (inf. 7).

-Ambos casos. Primero se aprenden, al seno familiar y escolar (...) De ahi, va ad-
quiriendo otros conceptos valorales ylo redimensionando otros a partir de otros medios
como la experiencia, la lectura, el cine, (inf'8).

Se enserian y se a_prena’en. Se enserian de generacion en generacion tanto en la
Jamilia, en la escuela y dentro de grupos sociales. El aprendizaje de los valores se da en
aquel individuo que tiene consciencia de la importancia de éstos y que, ademds, tiene la
disposicidn y la actitud de que con el aprendizaje de los valores gana como ser humano
(el subrayado también es del informante 9).

Los valores pueden aprenderse y enseniarse, ya que muchas veces hasta que una persona
10 se topa con una situacion especifica no entiende el dilema que puede presentarse por

la omision o la decision de potenciar un valor (inf. 10).

Como se observa, es notable, y en algunos casos con un buen fundamento
tedrico de diversos cuerpos conceptuales, la manera en que los informantes
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integran y asocian la ensefanza con el aprendizaje como forma de respuesta
que evade la disyuntiva; sin embargo, la experiencia pedagdgica nos hace inferir
que no siempre en la realidad educativa la relacién ensenanza-aprendizaje es tan
natural o mecdnica. Lo que se ensefia no necesariamente es lo que se aprende
y viceversa. Lo que vemos como significativo en la muestra es que a pesar de la
solvencia tedrica plasmada en categorias y conceptos predomina una represen-
tacién social causal, mecdnica y tradicional del hecho educativo.

Peliculas de cualquier tiempo y lugar y los valores que se decantan de ellas
Ya mds proximos al cine y la ética, en la siguiente pregunta nos interesaban
principalmente dos aspectos:
1) Saber el fondo cultural y ético con que contaban los entrevistados y como
relacionaban las peliculas con los valores.
2) También si habfa recordacién de la escena con el valor. Esto sobre todo
porque es algo que ya tenfamos pensado como estrategia y querfamos
saber qué pensaban y cudl era su reaccién en el momento de aportar.

Los informantes compartieron, en total, 47 peliculas. La mayorfa de las dlti-
mas tres décadas (1970-2000), notando que menos de cinco son del dltimo lustro.
Creemos que se espera la prueba del tiempo para que una pelicula pueda ser
recomendada en el sentido que se los solicitdbamos, aunque hay evidentes contra
ejemplos: Junoy El laberinto del fauno, que al parecer ya no lo necesitaron.

Los filmes que arroja la muestra son dominantemente estadounidenses, lo
que era predecible, como lo manifestdbamos a nivel hipotético, por la hegemonia
de esta nacién (baste analizar la cartelera cinematogréfica de cualquier pais en
los dltimos 50 afos), sin embargo, y a pesar de ello, hay también productos de
otras cinematografias y bastante bien representadas, como la mexicana, espafiola,
italiana, inglesa, australiana y japonesas. Hay peliculas cldsicas, consideradas asi
por los expertos (Mamet, 1991; Gubern, 2000), de la mayoria de los géneros
(intimistas, bélicas, costumbristas, musicales, histéricas, infantiles, melodramas,
fantdsticas, thrillers, westerns), ubicadas en corrientes como el neo-realismo,
Dogma o la nueva ola francesa, o cine de autor como Kurosawa, Kubrick o
Kieslowski. La lista en si misma es de un inmenso valor.

Con relacién a los principios y valores encontramos variedad y, en general,
el valor que sefialan estd bien integrado en la pelicula. Los valores mds referidos,
con mds de tres menciones, son la libertad, el amor, el respeto, la constancia
y la amistad.
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Aunque no nos detendremos en las posibles interpretaciones de las razones
por las que esos valores se mencionaron, incluimos, por la importancia que
puede tener para los procesos educativos, la lista y cuadro completo que resume
esta pregunta.

PeLicuLAS VALORES Escena

1. Amelie Ayuda Amelie decide concretar historias trigicas,
incompletas, tristes, etc. de una forma alegre,
buscando siempre el final feliz adecuado para
cada una de ellas, lo mds importante sin lograr el
reconocimiento publico.

2. Perfume de Vida Cuando Chatlie se niega a salir del cuarto donde el
mujer coronel Frank estd a punto de quitarse la vida.
3. El laberinto del | Constancia, el Cuando Ofelia supera pacientemente una a una

Sfauno (inf-3, inf 1) | valor de la libertad | todas las pruebas para lograr regresar a gobernar
y la dignidad de la | junto a sus padres el reino prometido por el fauno.
persona humana.

4. Across the Amor Toda la pelicula.
universe
5. Big Fish Amistad y Toda la pelicula.
perseverancia
6. La misién La responsabilidad | Tanto en el juicio sobre la humanidad de los
histérica y la indigenas como en la escena final.
dignidad de la
persona
7. Hasta morir La amistad, Cuando se enfrentan los cholos tras el alejamiento.
(inf 1, inf-2) Identidad El personaje del chavo banda, Urbano, se manda

a hacer un tatuaje. Cuando se lo ponen, le duele
tanto que llega hasta las ldgrimas. El personaje del
Cholo le explica que un tatuaje no es una moda ni
una tonterfa, que “un tatuaje se gana’.

8. El sefior de los Humildad Cuando Galadriel renuncia al uso del Anillo de
anillos Poder.
9. La sociedad de | Libertad Las clases del profesor Keating.
los poetas muertos
10. Cinema Amor/fidelidad La fdbula contada por Alfredo a Toto.
Paradiso
11. Billy Elliot Constancia/ Toda la pelicula.
Esfuerzo
12. Amistad Igualdad El momento en que los esclavos observan

ilustraciones (de Doré) un una Biblia y las
interpretan haciendo una analogfa del sufrimiento
de Ciristo con el de ellos mismos.
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13. Ben Hur Orgulloso, Ben Hur en las galeras
(inf-4, inf-7) amistad y
congruencia.

14. Lo que el Coraje Juro por la tierra roja de Tara...

viento se llevé

15. La lengua de | Entrega El maestro ensendndole al nifio.

las mariposas

16. Beau Geste Hermandad Luchando juntos hasta la muerte.

17. El puente sobre | Dignidad Soldados ingleses silbando.

el rio Kwai

18. Gallipoli Pacifismo Los soldados saben que van a morir, que es
absurdo y sin sentido, pero cumplen 6rdenes. El
sargento mayor deja su anillo de boda clavado en la
trinchera y el protagonista se despoja de sus armas
para una Gltima carrera a la muerte.

19. El pianista Responsabilidad | Uno no sélo es victima de la vida, sino que
es responsable por la toma de sus decisiones.
Szpillman no acepta entrar a la policia aunque eso
pueda traerle la muerte.

20. Mente brillante | Sacrificio :De qué sirve todo el conocimiento si no amas?
John Nash dispuesto a sufrir el coma diabético
inducido por los psiquiatras en un intento por
curarlo con tal de poder vivir con su familia.

21. El perro Paciencia “Coco” Villegas entiende que, a veces, las cosas

llegan casi por si solas, que es mds cuestién de
no forzarlas, cuando encuentra a Bombdn feliz
de la vida, con una perrita criolla, luego de haber
despreciado varias perras finas.

22, Tres colores:
Azul (inf.6)

Comprensién y
generosidad.

La esposa regala su casa a la amante de su esposo
muerto.

23. Ojos bien

La relatividad

El didlogo final.

cerrados de los actos
y “valores”
humanos.
24. Juana de Arco | Fe, verdad, El didlogo entre Dios y la protagonista.
humildad.
25. Blade Runner | Amor como Final
entrega de la vida
26. Buscando a Comunicacién, Toda la pelicula
Nemo convivencia
27. Dias sin huella | Compromiso Toda le pelicula
28. Rocco y sus Amistad y Toda la pelicula
hermanos congruencia.
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29. La fuerza de | Disciplina Toda la pelicula

uno

30. Canoa Tolerancia Toda la pelicula

31. Los siete Cooperacién La escena de la batalla

samurdis

32. El padrino Lealtad, Al Pacino diciendo: La familia es la familia.
honorabilidad,
amor

33. Tres Colores Igualdad, Igualdad: Blanco
fraternidad, Libertad: Azul
libertad Fraternidad: Rojo

34. El violin Libertad, Participacién y liderazgo de guerrilleras.
participacién,
respeto.

35. Mar profundo | Amor En la ayuda que pide el enfermo.

36. Trainspotting

Fraternidad, amor
y compromiso.

Renton (personaje principal) le deja dinero a su
amigo en caja de seguridad. -Los padres, por culpa,
ayudan a la desintoxicacién.

37. Juno Respeto, Madrastra y papd ayudando a Juno.
solidaridad
38. El odio Libertad, Toda la pelicula
tolerancia
39. Yo soy Sam Amor filial y Toda la pelicula
respeto
40. Billy Elliot Tolerancia y Toda la pelicula
respeto
41. Al Libertad Alf levanta su voz en contra del gobierno
estadounidense en tiempos de la guerra en
Vietnam. Decide no ir a la guerra pues “esa gente
no lo ha maltratado, no tiene nada en contra de
ellos y, al contrario, el blanco estadounidense no
ha hecho mds que maltratarlo a él y a su raza”.
Increible la valentia de un solo hombre contra todo
un sistema de gobierno del pais mds poderoso del
mundo.
42. Gandhi Paz Durante practicamente toda la pelicula. Como en

la anterior pelicula, vemos c6mo una sola persona
frente al mundo da prueba del valor de la paz sin
violencia. “Ojo por ojo y todos estarfamos ciegos”

43. Peliculas del
Holocausto

Respeto por si
mismos

En las innumerables peliculas que denuncian los
horrores del holocausto podemos tomar como
ejemplo grandes muestras de valor personal por
defender las injusticias vividas, que dan como
resultado, pruebas de respeto por si mismo.
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Fence

44. Los hombres de | Responsabilidad | Durante toda la pelicula podemos darnos cuenta

mi vida que, a pesar de que una mujer puede ser madre a
muy temprana edad, la responsabilidad por cuidar
y sacar a su hijo adelante no es cuestién de edad
sino de actitud y valentfa.

45. Rabbit-Proof | Amor El amor demostrado hacia las familias étnicas

cuando el gobierno realiza operaciones de “limpieza
étnica’. Dos nifas hacen todo por regresar al lado
de su madre y su abuela.

46. Eight Below

Amor hacia los

animales, Lealtad.

En la pelicula vemos reflejado el profundo amor
que las personas pueden llegar a sentir por los
animales. También vemos la impresionante lealtad
que un perro puede llegar a tener hacia su amo,
digno de que los humanos lo imitemos.

(perdén pero me acordé ahorita de ésta y se me
hizo importante hablar de valores distintos en
donde estdn presentes los perros)

47. Magnolia El perdén El papel que representa Tom Cruise, haciendo las
paces con su padre al borde de la muerte
48. Sueno de fuga | Perseverancia El papel que representa Tim Robbins tardé durante

20 afios en toda la pelicula en hacer un tanel hacia
su libertad.

Cine actual

En la pregunta a los informantes se les propuso un primer recorte de peliculas recientes
que habiamos detectado se podrian trabajar en términos de valores.
De las quince peliculas, la més referida fue el Laberinto del fauno. Supusimos

que se debia al éxito que tuvo primero en Europa (Cannes/Francia y en los

Goyas/ Espana) y luego en nuestro pais después de la llamada “noche mexicana”

en la premiacién del Oscar de febrero de 2007.

Ademds de este palmarés, es innegable el nivel de calidad cinematogréfica

que tiene la pelicula.

Algunas frases que mencionan sobre E/ laberinto del fauno con relaciéon a
los valores son las siguientes:

La pelicula estd repleta de enseiianzas. Particularmente, la parte de la libertad creativa

de la nifia, cuando tiene que construir su historia paralela frente a la tirania (inf 1).

Me parece que toda la cinta resalta la inocencia infantil como forma de sobrevivencia

en un mundo desgastado y dividido por la guerra (inf 2).

La solidaridad se ve en la escena en que la actriz Maribel Verdii y el doctor ayudan
al hermano (inf. 8).
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La valentia y el amor hard luchar por su familia para luchar en contra del tirano

(inf’ 9).

Como se puede observar, son varios los valores que se pueden rescatar de la
pelicula mayormente nombrada entre los informantes, pero cabe destacar en
esta pregunta que notamos que la mayorfa de las peliculas propuestas a ellos
en el primer listado no habian sido vistas. Suponemos que esto se debe a que
se proyectaron en los circuitos culturales de la ciudad de México (casas de arte,
festivales, Cineteca Nacional, cartelera universitaria, muestras) y por muy poco
tiempo; a veces una sola funcién o semana, hecho que bien visto resulta absurdo
en una de las ciudades més grandes del planeta. Esto se puede corregir, como
estd sucediendo, al aparecer esas peliculas en otros formatos (DVD) y puedan
ser vistas y usadas por los colectivos escolares.

7.8 OTRAS RECOMENDACIONES DE PELICULAS CONTEMPORANEAS

En esta pregunta, lo que tratdbamos de entender, en correlato a la pregunta
anterior, era que los informantes nos sugirieran peliculas actuales susceptibles
de ser trabajadas con valores y que no estuvieran en la lista que proponemos.
La delimitacién, como se sabe, era el dltimo lustro: 2003-2008. En efecto, aqui
también buscdbamos contrastar nuestras creencias.

La lista arroj6 productos cinematograficos interesantes, por lo que decidimos
incorporar algunas a la parte final del texto de las estrategias diddcticas y reco-
mendar todas. Esta es una nueva lista del cine del dltimo lustro que se puede
manejar éticamente en el salén de clases y que se desprende de los informantes.
También la compartimos a continuacion porque da también pistas de trabajo.
Se anotan como fueron expresadas y no técnicamente.

*  Dogville

*  Los ninios del fin del mundo

* Across the Universe

* Big Fish

*  Los falsificadores

*  Qué hacer en caso de incendio

*  Asesino al asecho

o Escritores por la libertad

*  Erin Brokowich

*  Antes de partir
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o Farenhtheit 911
*»  Sin lugar para los débiles

*  Petrdleo sangriento

Del mismo modo, tomamos la decisién de incluir algunas de estas peliculas
como recomendaciones complementarias especificas de algunas peliculas con
temas cercanos.

Estrategias diddcticas y cine

Dado el perfil del informante que buscamos (profesionales de la educacion), las
respuestas aqui también tienen un incalculable valor, por lo que al igual que en
otras preguntas, titulamos y sintetizamos algunas de las estrategias diddcticas
que recomendaron los informantes:

1. De la sorpresa a la actividad:
Enfrentar al alumno a la sorpresa de la proyeccion y generar una discusion guiada tras
la pelicula, o bien, generar una guia de tépicos a observar en la pelicula (se recomienda
como actividad diddctica). Puede ser un cartel para la misma o un spot publicitario
que articule lo estudiado (inf 1).

2. El valor universal:
Plantear un valor humano, universal o cultural, explicindolo, para después llevar a

cabo la proyeccion (inf:2).

3. Relacionar con otro medio:
Enriquecerlos con series como los Simpson o Malcom el de en medio que en el fondo
transmiten ciertas cuestiones éticas (inf- 3).

4. Proximidad, giro y explicacién:
Lo esencial es que sean peliculas que “peguen” en la juventud. Esa creo que es una
estrategia bdsica y se remonta al mismo momento de elegir la pelicula, los alumnos se
maravillan cuando de peliculas (o canciones o revistas o productos) que ellos consumen
a diario el maestro puede extraer andlisis que le dan otra vuelta a la tuerca (...) la
tarea del profesor es desmenuzar las peliculas y mostrar (o mejor, hacer que los alumnos
encuentren) los valores que muestran (inf. 4).

5. El camino de la toma de decisiones:
1. Comentar antes de la clase situaciones referentes a la claudicacion de los ideales con

el paso del tiempo.
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2. Debate que deberd quedar abierto acerca del tema.

3. Después de la pelicula, los alumnos tratardn de explicar qué llevé a cada uno de los per-
sonajes a tomar sus decisiones, qué consecuencias tuvieron (en lo individualy en lo social).
4. Los alumnos valorardn esa toma de decisiones.

5. Se puntualiza a lo largo de toda la clase que de lo que se trata es, precisamente, de la

importancia de tomar decisiones y asumir sus consecuencias (inf. 5).

6. Los pasos de entender al cine como dilema ético:
1. Establecimiento de un dilema ético relacionado con el contenido de la clase y en
relacién con los destinatarios.
2. Propuestas de lo que se haria en ese caso.
3. Presentacidn de escenas de peliculas donde aparezca ese dilema o uno parecido
(contextualizado).
4. Discusién acerca de cémo se resuelve en cada caso.
5. No perder de vista que no se trata de defender un valor o valores a ultranza, sino de
comprender la situacion (inf 6).

7. Actitudes y valores de los protagonistas:
1. Que los alumnos identifiquen en los protagonistas valores especificos y como son
desarrollados por estos.
2. Que los alumnos puedan analizar y generalizar las actitudes y conductas de los pro-
tagonistas hacia nuevas situaciones y problemas cotidianos (inf. 7).

8. Dindmicas grupales:
* Didlogo simultdneo (cuchicheo)
* Técnica expositiva
e Método de caso
* Dramatizacién
* Debate dirigido
* Lluvia de ideas

Discusion

Para poder establecer el valor de lo que encontramos en las respuestas de nuestros
informantes, partimos de lo que senala y concentra Garzén Bates (1997) con
respecto a la ética y su sentido:

La ética se ocupa de nuestro comportamiento dentro de la sociedad, pero a diferencia de

la moral, no prescribe el curso de nuestra conducta o nuestras acciones incluso establecen
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bases para criticarla. De alli que abra la posibilidad de comportamientos distintos de los
de la moral establecida por una comunidad o por la sociedad. La ética puede ayudarnos
a elegir, pero no nos impone rigidamente una eleccién.

Justamente lo que nos parece mds revelador de la investigacién exploratoria
es la facultad personal que ejercen los maestros, como actores principales del
hecho educativo, de asumir sus saberes y creencias y ponerlos en juego para que
respondan creativamente ante el desafio formativo de los alumnos.

Lo que resulta evidente es que el formar éticamente ain con un medio como
el cine que proponemos, en si mismo es complejo, se reestructura diddctica-
mente de muy diversas maneras por los maestros. En los datos notamos mds
que prescripcién diddctica propuestas innovadoras para el salén de clase, de
un conocimiento del que se fueron apropiando los profesores a lo largo de su
vida, en experiencia y muy seguramente lecturas y pldticas informales en las
que especulamos por la calidad y contundencia de las respuestas en cuanto a un
saber escolarizado, m4s alld de donde fueron formados académicamente. Pero
que ademds en forma solvente utilizan (o por lo menos sabrian como utilizar,
por lo que reportan) en su quehacer cotidiano educativo.

CONCLUSIONES

1. Para el colectivo de informantes consultados las tres categorias que se des-
prenden del término ética y que son centrales a esta investigacién son: En
primer lugar, la ética y su estrecha relacién con la vida de las personas; con los
comportamientos, con la conducta, con las acciones de todos los dias.

La segunda categoria es la de toma de decisiones y es la que sin duda nos
abri6é una inmensa ventana sobre lo que creemos debe trabajarse en la relacién
cine y ética. Nos explicamos; en las peliculas, los protagonistas de las historias
lo que hacen inevitablemente es tomar decisiones que dan continuidad o giros
alos acontecimientos. De ahi la luz que tomé este dato. Lo que propondremos
en el trabajo de las peliculas gracias a este hallazgo es marcar muy claramente
las secuencias y proponerles preguntas que insistentemente hagan a los alum-
nos observar y seguir las decisiones que van tomando los involucrados en las
tramas, lo que permitird que la observacion de las peliculas se haga de forma
alterna y minuciosa.

La tercera categoria es tal vez a la que mds se recurre cuando se alude al
concepto de ética (valores, principios, normas etcétera). Lo que inferimos
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finalmente es que no estamos ante un concepto el cual se puede explicar de
una vez y para siempre. La ética es una disciplina que se puede manejar de
distintas aristas.

2. Una segunda gran ensenanza que se desprende de esta investigacion es la clara
asociacién que hay entre educar y educar en valores, pricticamente la informa-
cién que obtuvimos no ve forma de desprender la educacién de la ética. Pero
serfa muy interesante contrastar este punto de vista que arroja la informacién
con la realidad escolar sobre todo en dos cosas:

a. Que este proceso no siempre se da en los espacios escolares. Lamentable-
mente, todavia los maestros imparten la clase que les toca cumpliendo con
el programa en el cual no hay espacio temporal para un trabajo formativo
integral del educando.

b. La incorporacién que se ha hecho de la ética, la educacién en valores o el
civismo, asi como los espacios de formacién y humanismo, son casi siempre
propuestas duras, rigidas y que aparecen casi siempre de manera curricular
como materias; los maestros y los alumnos las asumen como las otras asig-
naturas que hay que tomar o impartir y acreditar o evaluar. Tampoco aqui
hay mayor trabajo formativo y s6lo exponer y muchas veces memorizar los
contenidos.

3. Los lugares comunes en que el cine s6lo divierte y entretiene volvieron a
aparecer en las representaciones que tenian los informantes sobre el cine. Sin
embargo, hay dos datos muy reveladores en la informacién: el cine sirve para
muchas cosas mds que para evadirse y el cine se ha incrustado de forma irre-
versible en los procesos educativos de aprendizaje y culturales. Es muy claro
que esto, se puede constatar cada vez mds en casi cualquier centro escolar; los
maestros utilizan el cine para promover aprendizaje.

4. Existe consenso segtin la informacion obtenida de que el cine educa y se
muestra evidencia de que el cine educa de muy diversas maneras y sobre lo
mids distintos objetos de conocimiento y contenidos. Recomendamos para
una investigacién etnografica lo que queda por saber, por ejemplo, los logros
completos alcanzados en la utilizacién del medio con fines educativos.

5. Los valores se ensefian y se aprenden concluyen los informantes casi sin en-
contrar ruptura entre ambos. Sin embargo nosotros insistimos en que muchas
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veces sobretodo en la realidad actual lo que dice/ensefa el maestro no es nece-
sariamente lo que aprende el alumno. Y también de manera obsesiva pensamos
que una mediacién necesaria entre el mundo del aprendizaje y el mundo de la
ensenanza pueden ser los medios trabajados de otra manera.

6. El valor supremo que tiene como hallazgo la presente investigacién es, a
nuestro juicio, poder mostrar el capital intelectual y de representacién (con-
ceptos, peliculas, estrategias, usos) del que disponen los maestros, mds alld de lo
que especificamente dan como clase, la materia que imparten o su formacién.
Ninguno de ellos es maestro de ética o cine; sin embargo, en sus opiniones la
solvencia y entereza sobre el tema de consulta es muy evidente. La recomen-
dacién aqui es muy puntual: profundizar y ampliar esta investigacién a otros
colectivos docentes, incorporando siempre, como mds adelante lo intentaremos,
su conocimiento, sabidurfa, desprendimiento y generosidad.

7. En la literatura de las Ciencias Sociales en general y en la de la Ciencia de la
Comunicacién y Educacién, en particular, es muy socorrido el argumento (por
ejemplo en los textos didédcticos) de la importancia y el cardcter insustituible del
profesor. Pero como en todos los lugares comunes lo relevante es demostrar que
en efecto los maestros son distintos y tienen estrategias distintas. Este trabajo
muestra como comprenden y usan el medio cinematogréfico una muestra de
profesores en forma creativa e innovadora.

El uso del cine en el aula escolar, que venia gestindose desde la tecnologia
educativa -implementada en América Latina desde los setenta del siglo pasado-
alcanz6 su derecho pedagdgico y generalizacion tecnoldgica (por lo menos en
los centros escolares urbanos promedio) en la primera década del siglo XXI.
Sin embargo, es indispensable no saltarse el rito de iniciacién que significa re-
pensar el medio en dmbitos educativos.

Por lo anterior, lo que nos proponemos como trabajo inmediato es retomar
los datos aqui expuestos para el diseno de una estrategia general diddctica para el
trabajo de los films que incluyan elementos como: la novedad, la ficha técnica,
el trabajo con fotogramas, escenas, secuencias, preguntas detonantes de ideas,
trabajo previo, durante la proyeccién, reflexiones finales, dilemas éticos, etc.
Por dltimo, como resulta 16gico nunca quisiéramos jamds sustituir al profesor,
mis bien estar juntos con él en la butaca o en el mesa-banco, aprendiendo a
reutilizar al cine.
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