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La memoria del cine
como extension de la memoria cultural

Patricia Torres San Martin
Universidad de Guadalajara

ResumerMe interesa explicar como se construye la memoria cinematografica
através de las emociones, sentimientos y relatos relacionados con el imaginario
colectivo, y cémo han marcado las imagenes filmicas la vida individual y social
de su audiencia tapatigl enfoque tedrico que sustenta este texto, la “corriente
critica de las audiencias” (que se distingue, entre otras cosas, por atender el
estudio de los usos y las gratificaciones), supone de manera particular analizar
“los valores de las personas, sus intereses [...], sus asociaciones [...] y sus
papeles sociales, ya que las personas modelan selectivamente lo que veny lo
gue oyen” (Jensen, 1996:75ue prioridad identificar algunas categorias ob-
servables presentes en el proceso de recepcion/interaccion: ¢como se lee el
texto filmico?, ¢,qué parte de éste se lee?, ¢ através de qué relatos las audiencias
hacen suyas las propuestas de sentido?, esto Ultimo a fin de poder conectar el
relato/discurso con la realidad de las audiencias y su memoria histérica.

Palabras clavel. audiencia, 2. memoria cinematografica, 3. comunidades

de interpretacion, 4. convenciones culturales, 5. industrias culturales.

Abstract.l am interested in explaining the construction of a cinematographic
memory through its role in the shaping of emotions, feelings and narratives. |
also want to study how these three relate to a preexisting local collective imagi-
nary. How do filmic images have influenced individual lives and social experi-
ences in publics in GuadalajarBffe theoretical background that sustains this
text is “the critical approach to audiences” which is characterized by the study
of the uses of film and its gratifications in viewers. It also helps to analyze
“people’s values, interesfs.] associations [...] and social roles, as people
selectively model what they hear and sé&nsen:1996:75A priority was
given to define observable categories in the process of reception/interaction,
How is the filmic text read? Which part is read? Through which narratives the
film is signified? How does the signified film relate to the audiences’ reality
and historic memory?

Keywords:1. audience, 2. cinematographic memory, 3. interpretation

communities, 4. cultural conventions, 5. cultural industries.

(’////7///(!/@/

VOL. Il, NUM. 4, JULIO-DICIEMBRE DE 2006

50



El cine como extensién de la memoria cultural

Para las masas, el cine son suefios y pesadillas o no es nada.
Es una vida alternativa, un experimentar la libertad sin ninguna
consecuencia, escapar de la limitacién de tener una sola vida.

Nuestras peliculas preferidas son nuestras vidas no vividas,
nuestras esperanzas, nuestros miedos, nuestra libido.
Raymond Dergantl, 1967:135

Este texTo consTITUYEUNA DE LAS ARIsTAs D€ iNvestigacion de nuestra
tesis doctoral,y nos interesa particularmente explicar como se
construye la memoria cinematogréafica a través de las emocio-
nes, sentimientos y relatos vinculados con el imaginario colec-
tivo, y lo que la experiencia de ir al cine y las imagenes filmicas
han dejado en los segmentos de audiericias.

Trabajaremos con parte del material empirico que surgio de
las entrevistas y grupos de discusion con sujetos-audiencia
de la ciudad de Guadalajara y su proceso de recepcion, iden-
tificacion y negociacion con las peliculas mexicafAasres
perros (2000), de Alejandro Gonzalez IfarrituYetu mama
también(2001), de Alfonso Cuardn. Entendiendo por audien-
cia a “un conglomerado de lectores individuales situados so-
cialmente, cuyas lecturas individuales seran enmarcadas por
formaciones y practicas culturales compartidas (convencio-
nes culturales para Jackie Stacey, capacidades y competen-
cias comunicativas para Orozco) que preexisten al individuo”
(Morley, 1996:86).

1 Cfr. “Del sujeto a la pantalla. El cine mexicano y su audiencia en Guadalajara”,
tesis de doctoradgjesas Occidente, Guadalajara, México, 2004.

2Consultar anexos paravisar las graficas con datos referenciales de la mues-
tra de sujetos —audiencia con la que se trabajd, encuestas orales, entrevistas y
guion de las entrevistas—. Cada uno de estos artificios metodoldgicos se disefié a
partir de los tres principales niveles de analisis que plantea el proyecto global: co-
nocer e identificar el proceso de recepcion que se da entre una propuesta de senti-
do (pelicula) y la construccién de sentido en el preciso momento de ver la pelicula,
asi como el perfil socioeconémico de la audiencia que esta viendo cine mexicano;
en el segundo nivel, nos interesaba conocer los usos sociales y las gratificaciones
gue los segmentos de audiencia dan a las peliculas —casos de estudio, habitos de
consumo cultural y construccién de la memoria visual—, y como Gltimo nivel, el
proceso de significacion, rechazo, negociacion o resistencia que tienen los segmen-
tos de audiencia frente a una pelicula.
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Este material empirico se trabajé como “historias de histo-
rias”, “relatos de relatos”, referencias y memorias visuales, que
a su vez se fueron también develando en una construccion in-
dividual de sentido, que se traduce en un proceso de negocia-
cion entre el significado que esta detras de toda pelicula y el
contexto desde el cual ésta se recibe, se ve y se interpreta.

Tal vez a través de estos testimonios lleguemos a una mejor
comprension de como se va reconstruyendo la memoria del
cine como extension de la memoria cultural. Es decir, como
los sujetos a través de sus relatos de historias del pasado o de
historias personales, o de ambas, van elaborando una narrativa
de las mismas, al mismo tiempo que van dejando entrever el
significado que la experiencia de ir al cine dej6é en sus vidas
cotidianas.

El andlisis de este material se realizd en dos niveles. Primero,
registramos y articulamos las etnografias como base de datos
gue generaron indicadores de andlisis para entender el valor so-
cial que ha tenido el cine en la vida cotidiana de la sociedad
tapatia y en correspondencia con la intencion que habia detras
de cada seccion de la entrevista. Este primer acercamiento sirvio
para deslindar otras vetas de analisis, tales como la educacion
sentimental diferenciada del cine, los usos que se le dan a éste y
las gratificaciones que tiene para los segmentos de audiencias.

Una de las vertientes teoricas de los estudios culturales que
manejamos para analizar e interpretar este material fue el mo-
delo de Klaus Bruhn Jensen, quien desde la semiotica social
de la comunicacion resume que las corrientes vigentes para el
estudio de la recepcion de los medios se pueden ubicar en los
siguientes enfoques: el estudio de los efectos de los medios (es
decir, ¢qué hacen los medios con la audiencia?), el estudio de
los usos y las gratificaciones (¢,qué hace la audiencia con los
medios? y ¢como la audiencia de un grupo social se apropia y
usa el contenido de los mensajes?) y el criticismo literario o la
estética de la reflexion (¢,qué se produce en el contacto entre
un lector y un texto?). Esto, entre otras cosas, significa que el
factor prioritario es el que ejerce la accion social y cultural de
la audiencia para reactivar el significado mismo del texto
(Jensen, 1997:111).
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El cine como extensién de la memoria cultural

En un segundo nivel, interpretamos las etnografias como dis-
cursos para entender la naturaleza y el funcionamiento de la
memoria del cine en el marco de un imaginario colectivo e
individual. La manera en que estos discursos se construyeron
fue muy interesante, y difiri6 no necesariamente por la edad o
las generaciones, sino mas bien por cuestiones sociales-educa-
tivas. Por ejemplo, algunos sujetos se implicaron en las histo-
rias y otros desarrollaron un discurso mas impersonal, en el
cual el informante se expresaba a veces como testigo y a veces
como conocedor.

También fue importante reconocer en estas evocaciones y
recuerdos el manejo del tiempo, entre un pasado y un presen-
te. A este tipo de registros también se incorporan reencuentros
sobre recuerdos, la actividad de recordar con detalle lo que se
va recuperando a través de la memoria.

Ya en su conjunto, este material permitio distinguir entre
lo que es un discurso anecdético ligado a una etapa de vida
de los y las informantes y lo que es una anécdota narrativa
gue hace referencia a imagenes/escenas/actores/dialogos con-
cretos de las peliculas. A través de las anécdotas narrativas
sobre determinadas peliculaslvertimos que hay ciertos ti-
tulos mexicanos que a lo largo del tiempo han acumulado
un “estatus iconico cultural”, entendido como un cumulo
de referencias visuales almacenadas que han resistido la prue-
ba del tiempo y que al cabo persisten en un colectivo imagi-
nario. Consideramos que este estatus no se debe necesaria-
mente a que sean peliculas que se han transmitido una y
otra vez por los canales de television mas populares o por
los canales de paga, sino a la fuerza de sus contenidos y al
impacto cultural y de identificacion que han obtenido a lo
largo del tiempo. Es decir, son peliculas que conservan un
valor de archivo.

Regresar a determinadas imagenes puede sugerir también
la idea de que éstas se enquistan en nosotros como recuerdos
muy personales. Estas imagenes se convierten entonces en
historia de nuestros deseos y emociones, y es en este sentido
gue la memoria estrictamente personal se conjunta con la
memoria cultural.

53



Culturales

El placer de mirar en lo oscuro

En consideracion a los resultados que se pudo obtener de las en-
trevistas semiestructuradas, concretamente de aquellas preguntas
ligadas a sondear los habitos de consumo cinematogréfico, sobre-
salib que los escenarios donde las audiencias se relacionan con el
referente mediatico son tanto las salas de cine como el rincon
personal de una habitacion con equipo completo para ver cine al
estilo Cinépolis.La paradoja en este punto fue comprobar que,
no obstante la diferencia de edades, de un rango de 18 a 46 afos,
una gran mayoria —dos terceras partes— de las personas entrevista-
das siguen prefiriendo ver cine en las salas de cine, por considerar
gue esta practica es un ritual, una ceremonia personal muy signi-
ficativa, a la vez que una practica social colectiva.

Ligado a las preferencias de los escenarios donde las audien-
cias se relacionan con el cine, sobresalieron las descripciones
de los ambientes internos de las salas de cine. En ellas se deja-
ron escuchar también alusiones al tipo de gratificacion que pro-
porciona una determinada pelicula.

Por ejemplo, una mujer de 26 afios de edad, trabajadora y
estudiante del sector medio bajo, a propdésito de la gratifica-
cion que le da asistir a una sala de cine, expreso lo siguiente:

Me encanta ir al cinéndependientemente de las palomitas, los nachos,
los refrescos, el hecho de ver la pantalla grande me atrae muchisimo.
Me encanta ver videos en mi casa, porque soy de las que cuando tienen
oportunidad rento de tres a seis peliculas, siempre que puedo. Pero de
preferencia me gusta mas el ¢iaparte, porque se me hace como que
hay un espacio méas grande, hay mas intergocctdno que te sientes
parte de él cuando tienes la pantalla grande y.digesstoy ahi.

Por su parte, un estudiante de 22 afios y de sector medio co-
mento la importancia del ambiente interno de una sala de cine:

Lo que pasa es que el cine en television pasa, o cortado por cuestion
de tiempo, o censurado. Y en ese caso prefiero verlas [las peliculas]

3 Cinépolis es el nombre de los complejos de cine que aglutinan hasta 19 salas
de cine en el mismo local.
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El cine como extensién de la memoria cultural

en video. El problema es que para mi el cine es el cine, y en el cine
se ve, se disfruta. Si, porque se oyen los pasos y retumba. Por ejem-
plo, vi Titanic una sola vez; me gusté como pelicula, pero la histo-
ria se me hizo un poco cursi. En fin. P&anic, si tengo la posibi-

lidad, no la vuelvo a ver en la television. Ademas, disfrutas el olor a
palomitas. O por ejemplo, fui hace poco a ver I18kieky aparte de

ver la pelicula, que esta bonita la pelicula, me vi reflejado en el
monstruo. Lo que mas me impresiono era ver a los nifios, que grita-
ban y separaban, y le decian de cosas. Y jcuidado! Eso también me
gusta mucho. Si, porque en las salas cinematograficas el publico es
coparticipe. Simplemente con las expresiones, con las risas o con las
exclamacionesle susto, de congoja. Yass bonito también.

Asimismo, hay quienes incluso les molesta ir a los centros de
video, y siguen prefiriendo las salas de cine. Una mujer, estu-
diante de 20 afios del sector medio, se refirio de la siguiente
manera: “Si, me gusta tener el video de las peliculas que mas
me gustan. Pero me gusta mas ir a verlas al cine primero. No
me gusta mucho rentar. Es méas, cuando voy a los Blockbuster,
hasta me siento incomoda”.

Estos testimonios nos hablan de que asistir a ver una peli-
cula en la sala de cine significa no solamente la experiencia
sensorial de estar en un recinto oscuro, intimo, al mismo
tiempo que espectacular, sino también un placer en diferen-
tes sentidos: algunos, sentirse coparticipes de lo que estan
viendo, y otros, formar parte de una préactica colectiva, sen-
tirse identificados con las historias que estan viendo, o bien
sentirse transportados a otra realidad. Con ello las personas
estan también reconstruyéndose a si mismas, ya que estan
rememorando un pasado de su vida que difiere del instante
vivido y del presente.

No obstante las divergencias en cuanto a los habitos de
cinevidencia, un 50 por ciento de los entrevistados se pueden
considerar aficionados al cine. Es decir, van seguido al cine,
una vez por semana o tres veces al mes, y sus referencias
filmograficas (clasicos del cine internacional, cine europeo de
vanguardia y nuevas cinematografias) indican que han culti-
vado esta aficion por un buen tiempo.
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Fue evidente que aquellas audiencias que cursan estudios
relacionados con las ciencias de la comunicacion y/o las artes
audiovisuales son mas que aficionados, es decir, cinéfilos, ya
gue recuerdan nombres de directores, actores, referencias
biofilmograficas de los cineastas; estan actualizados a través
de revistas de cine especializadas, y de alguna manera asumen
al cine como una parte importante de su formacion intelectual
y memoria historica.

El resto de los entrevistados —la otra mitad— van esporadi-
camente al cine, y hay una preferencia marcada por ver cine
en casa, ya sea a través de la television o rentando videos, y
cuando van al cine lo hacen solamente una vez al mes.

Las diferencias estan marcadas por el nivel de escolaridad y
el ingreso econdémico. Los trabajadores que han cursado hasta
primaria, independientemente de la edad, no ven cine en las
salas de cine sino en la television o rentan videos. Igualmente,
de aqui se generan preferencias muy concretas por el cine
hollywoodense, especialmente las peliculas de accién y vio-
lencia. Asimismo, se hicieron comentarios indirectamente al
alza en las tarifas de los cines (y por ello resulta mucho mas
econdémico rentar un video que pueden ver varias personas),
asi como a la manera de conseguir material nuevo a través de
la pirateria.

Quienes tienen el habito de volver a ver la pelicula que les
gusta, rentan el video o si se puede lo compran, pero, curiosa-
mente, no vuelven al cine a ver la pelicula. Este indicador
refuerza la idea de la importancia que tiene el video en la for-
macion de la cultura cinematogréfica. El hecho de contar con
una videocasetera brinda la posibilidad de conservar un film
en un soporte que estara a la mano siempre que se requiera;
significa tener una aficién, o bien cultivar el gusto por ciertos
géneros filmicos, actores, actrices o directores.

Con respecto a las comunidades de interpretacion con quie-
nes interactdan los sujetos después de ver una pelicula, un 80
por ciento de los entrevistados suele ir al cine acompafiados de
su pareja, de amigos o de algun pariente cercano. Si van solos,
las mujeres sobre todo, lo hacen porque encuentran esos mo-
mentos muy personales, y no les gusta distraerse o bien depen-

56



El cine como extensién de la memoria cultural

der de otra persona para decidir y programar su salida al cine y
escoger la pelicula.

A decir de una mujer de 42 afos, empleada, del sector medio
bajo, su tiempo de ocio o libre dedicado a ir al cine lo prefiere
disfrutar sola:

Yo de preferencia voy sola. Porque es mi manera personal; yo soy
muy independiente. Y como que siempre sé qué quiero hacer con mi
tiempo libre. Entonces, sé dénde quiero pasar mis dos horas libres
que tengo a la semana. Y si voy con alguien, tengo que pensar,
esperar qué pelicula quiere ver, a qué funcion, a qué horas nos sali-
mos. Si una pelicula no me gusta, me salgo.

En otro sentido, mas ligado al disfrute de la experiencia
vicaria del cine, a un hombre de 26 afos, estudiante y del sec-
tor medio bajo, también le gusta ir al cine solo, porque:

Me siento muy a gusto cuando voy al cine solo. Cuando va uno con

los cuates o con la novia, no falta el que empiece a hacer la bromay
el cotorreo y todo. Y pues, o estas cotorreando o le pones atencion a
la pelicula, ¢no? A mi me gusta seguir las historias, ¢no?, de las
peliculas . Y pues me siento mas a gusto cuando voy solo. Porque
voy al cine, eso es lo que quiero: ir a ver la pelicula.

De estas ultimas derivaciones, es inquietante la idea de in-
vestigar si el hecho de ir solo al cine es en general con todas la
peliculas o solamente con determinadas. A través del diadlogo
con los entrevistados pudimos averiguar que esto sucede con
titulos que no son de mero entretenimiento, sino con aquellos
que ofrecen una gratificacion personal especifica. Por ejem-
plo, una de las informantes me decia que para ella era casi
como una terapia, porque podia sacar sus sentimientos guar-
dados, y lloraba sin parar, y luego se sentia muy a gusto.

Las comunidades de interpretacion donde se socializan los
comentarios sobre la pelicula que se acaba de ver son general-
mente a la salida del cine con el o los acompafantes. Para los
gue tienen posibilidades econdmicas, el ritual de ir al cine se
complementa con ir a comer algo para seguir conversando so-
bre la pelicula.
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La memoria del cine

La adquisicion de un gusto o una aficion por el cine deriva casi
siempre de habitos aprehendidos en el seno de la familia, de
las comunidades sociales y actualmente de toda una serie de
dispositivos informaticos (radio, prensa y television) y electro-
nicos (internet, comunidades para chatear, paginas electroni-
cas que las empresas productoras y distribuidoras de peliculas
disefian, tanto para sus campafas publicitarias como para esta-
blecer foros de discusion y retroalimentacion con sus consu-
midores, y sitios especializados en el fomento y la recreacion
de la cultura cinematografica), columnas especializadas en los
diarios, revistas especializadas y cinetecas virtuales.

A partir de algunos de los relatos sobre las experiencias com-
partidas por las audiencias a propoésito de las primeras veces que
fueron al cine y de como tales audiencias estan asociadas a histo-
rias familiares, podemos apreciar que, no obstante las diferencias
generacionales, sociales y educativas, la cinefilia de los entrevis-
tados les viene por tradicion familiar y es un acto aprehendido.
Ademas, se advierte una construccion de la memoria del cine
topografica. Es decir, las personas siempre relacionaron sus re-
cuerdos de las salas de antafio con lugares que les significaban un
dato personal de ubicacion geografica y cultural.

Por ejemplo, hubo quienes recordaron cémo se vivia el cine
en los pueblos y lo que esto significé en un momento historico
determinado. El siguiente testimonio viene de una mujer de 42
afnos, empleada, del sector medio bajo:

Soy la quinta de una faha de siete, y de familia consumidora de
cine, especialmente mis papas. Creo que es un habito que heredé y
de ver todo, todo lo que pueda. Rento, voy al cine, lo mas que
pueda. Mis primeras referencias del cine eran porque [de] mis her-
manos mayores uno de ellos fue, ahorita ya no tanto, pero fue adicto
a ver cine. Vivian ellos por la calzada; por lo tanto, estudiaban en el
colegio de los pobres, que correspondia al Instituto de Ciencias,
creo que el Salvatierra se llamaba. Y parte de los premios en Navi-
dad era una funcién de cine. A ellos les toco el estreno del Alameda,
conPeter PanSon anécdotas faliares que siempre han estado. Y
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después tenia un tio, que me decian a mi que me parecia a [mi] tio
porgue no discriminaba, o sea, veia lo que fuera. De un rancho venia
a la ciudad a ver todas la peliculas. Y aparte, cuando ya llegaban a
su rancho, que es Teuchitlan (que ahorita estd muy de moda por una
zonaarqueologica), llega el cinito ese de las sdbanas, y mi tio se las
sabia todas [...] lo odiaban los del pueblo porque platicaba la peli-
cula. Entonces, mi mama, cada que iba al cine me decia que parecia
mi tio Lupe. Porque no podia faltar. Pasara lo que pasara, tenia que
ir al cine una o dos veces a la semana. Y eso, te decia, es de familia.
Todos son de ver peliculas.

Culturalmente hablando, hubo personas que recordaron a los
idolos del cine de la época de oro del cine mexicano, las tradi-
cionales funciones de matinés que marcaron una época en los
afnos sesenta y como el cine fue desarrollando nuevos géneros
y éstos, a su vez, fueron reconfigurando el gusto y la populari-
dad del cine en México.

Con un enorme gusto, y haciendo gran alarde de esta anéc-
dota, un trabajador del Mercado de Abastos, de 46 afios, recor-
do6 aquellos afios dorados del cine mexicano.

Me acuerdeen aquellos afios cuando ibamos a ver las matinés. iba-
mos a ver peliculas entre semana; sdbados y domingos era para ir a
ver peliculas mas avanzadas. Pero los lunes era San Lunes; trabaja-
ban los albafiiles, y nos ibamos al Cine Parre, por aquellos afios.
alla, por ejemplo, en el 72, 74. A ver peliculas de Pedro Infante, de
este carajo del Piporro; eran las que se aventaba uno a mediodia, [y]
Jorge Negrete. Habia muchas peliculas muy buenas que miraba uno
en aquel entonces. Era, pues, lo mas clasico. Si iba una a ver mas
fuertes, por ejemplo, se ponia uno a ver peliculas de Mario Almada,
que era lo que rifabl...] antafio.

La ubicacién geografica de las salas de cine marco definiti-
vamente el estatus social de la poblacion en Guadalajara, y la
llegada de la television, la paulatina desaparicion de las gran-
des salas de cine, asi como la comodidad que significaba la
permanencia voluntaria en los cines, por la compra de un solo
boleto. Un lavacoches de 39 afios recordd con marcada frus-
tracion esos factores:
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Alla [en] Guadalajara estaba el Cine Avenida, el Cine Metropolitan;
estaba el Cine Park, el Sorpresa; habia muchos cines. Eran para el
pueblo; eran, pues, pa’ la raza. Y pagdbamos un boleto: tres pelicu-
las por dos pes® o por tres pesos. ibamos a ver las peliculas del
Gaston Santos, y puras de ésas, del Santo. Ahora ya no vamos casi al
cine, porque ya hay tele y como que no me llama mucho la atencién.
Pdéngale que son cines, ya mas de lujo, ya mas modernos, pero no
tienen esa chispa de antes. Antes tli te metias al cine a cualquier hora
del dia; salias a la hora que tu querias. Ahora no. Ahora tienes que
estar puntual a la hora de entrar. Si te tardas poquito mas, ya no
entras. Y entonces, antes no tenia la gente esa... Solamente la gente
gue no tiene que hacdrmuede que vaya con tiempo.

Asimismo, logas) participantes recordaron sus primeras expe-
riencias de cine con mucha nostalgia, aludienglee esta aficion
0 gusto por el cine les hiabllegado desde ug tenprana edad.

Por ejemplo, un estudiante de 20 afos del sector alto expreso
lo siguiente:

Casi desde que tengo memoria voy al cine; si, desde muy chiquito.
Como a mi papa le gustaba mucho el cine, me acuerdo que desde
que llegamos a Guadalajara fuimos al cine, al Charles Chaplin. De
hecho, ahi fuimos a vételoton.Aunque estaba yo muy chiquito,

me dejaron entrar. Ya como a los 10 u 12 afios me iba [...] solo con
mis amigos.

También se deja ver como el monopolio del cine hollywoo-
dense y el anquilosamiento de sus formulas genéricas han pro-
vocado un hartazgo. A decir de un estudiante de 22 afios del
sector medio, sus primeras salidas al cine comenzaron de la
siguiente manera:

Empecé a ir al cemdesde chiquito y mis primeras peliculas fueron,
I6gicamente, las de Walt Disney. La que mas vi fue I&Rolein
Hood;creo que la vi como siete vecEsT.me marcé muchisimo; la

veo todavia y lloro. Otra pelicula que me marc6 desde muy chiqui-
to, alos 7 afios, cuando me estaba preparando para la primera comu-
nion, fuekl color purpura:sali traumado. Ahora ya no voy tanto al
cine porque hay una saturatide peliculas gringas.
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Estas historias personales recuperan las actividades de ocio
de otras épocas y como se ha venido deconstruyendo el uso
social del tiempo y el espacio a través de la cinevidencia (acto
de ver una pelicula), tales como las salas de cine de antafio y
las preferencias cinematograficas que marcaron un momento
historico y una generacion. Estos testimonios relacionados con
determinados lugares fueron frecuentes, lo que significa que
las personas organizaron sus historias topograficamente, ubi-
cando sus historias de la memoria en lugares de remembranza,
ligados ya fuera a su infancia o a su juventud.

Esta memoria topografica de los informantes habla tam-
bién de algunas de las maneras en las que la memoria del
cine opera como una forma especifica de la memoria cultu-
ral. Es decir, nos hablan de una vieja manera de asistir al
cine y de proyectar el cinese recupera el valor que tenia
antes el tiempo libre y su relacién con los monumentales
cines que florecieron en Guadalajara desde los afios cuaren-
ta, y finalmente, nos hablan de los desplazamientos sociales
y culturales a los que han contribuido estos “templos del
entretenimiento”. Se hace referencia, pues, a coOmo se ha
perdido el sentido de intimidad en una multitud, el gusto a
afiliarse a una alegria comunitaria, de ser y estar con los
demas.

En este tipo de testimonios se observa como la audiencia
establece ciertos mapas de los espacios y a su vez se inserta
en el pasado o habla desde el presente. Para los entrevista-
dos, hacer memoria sobre la cinevidencia significo hacer un
viaje discursivo del pasado al presente, y ello habla de la ma-
nera en que la memoria del cine se liga con un tiempo y un
espacio, y que en ello deviene su relacion con la memoria
cultural.

Estos recuerdos y evocaciones vienen a confirmacoue
base ernuna experienciailinica tambén sepuedeprodudr
sentidoa partir ddas referencias familiargslas pécticas de
una época, asi como de las convenciones culturalesitra
tidas a través démbitos familiares, escolares y sociales. Y
ello no es otra cosa que el equivaleaten guién personal
gue deriva de una historia social y cultural.
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Educacion sentimental diferenciada

La manera en que las peliculas permanecen en nosotros nos
transporta a un pasado lejano, a uno cercano y tal vez a uno
inmediato, pero también contribuyen a la construccion y re-
construccion de una memoria historica del cine en particular y
a una memoria personal y social en general. En el material
empirico hay expresiones que hablan de los deseos y los afec-
tos que las peliculas provocan en sus audiencias y como algu-
nos titulos mexicanos han configurado la educacion sentimen-
tal de la comunidad. Segun Carlos Monsivais, esta experiencia
constituye “ver en lo filmico a su manantial de referencias, no
lo que es sino lo que debe ser: asi debemos divertirnos, cantar,
llorar... el cine mexicano es basicamente el Presente Ideal, la
utopia que no dice su nombre por flojera y modestia o subito
olvido” (Monsivéis y Bonfil, 1994:68).

Por ejemplo, el acto mismo de estar en una sala de cine esta
ligado a cuestiones de indole afectiva, es decir, a identificar en
las historias y personajes su realidad mas proxima.

A decir de un hombre con oficio de lavacoches, de 39 afos,
la identificacion con los temas y los actores populares es un
factor de gran importancia que ya el cine contemporaneo pare-
ce haber olvidado:

Las peliculas de Pedro Infante siempre nos han gustado porque,
pues tocan temas del pueblo. O sea, que los personajes de Pedro
Infante siempre han sido muy apegados al pueblo. Entonces, pues
nosotros desde chicos hemos sido jodidos. Nunca hemos sido bien
acomodados ni nada; siempre hemos sido el pueblo. Entonces, pues
siempre las de Pedro Infante nos hacen llorar, nos hacen reir, y todas
las peliculas mexicanas que pasan todavia por la television. La mas
conocida y la que més nos gusta es laNdsotros los pobres;
Ustedes los ricoero tiene muchisimas, todas las peliculas. Tam-
bién hasta de romances que saca, que ha hecho, también tienen su
chispa yson naturales. O sea que no tienen doble sentido, ni hay
manoseos, ni nada. Por eso es que nos gustan esas peliculas.

Sin embargo, para algunas personas de las entrevistadas que
pertenecen a sectores medios y altos, y que tienen un nivel de
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escolaridad mas alto, las peliculas también nos dan placer y
pueden ser un factor de identificacion por otro tipo de razones:

Lo que mas disfruto de una pelicula es que me impacte, que me haga
“empatizar” con los personajes, con la tematica. Me gusta sentirme
un poco identificado o sentir alguna reaccion que yo tendria en
alguna situacion, en algun conflicto que presente la pelicula (hom-
bre, 20 afios, estudiante, sector medio alto).

Creo que lo que mas disfruto de una pelicula es la composicién de la
imagen, la direccién de arte y, pues, obviamente la trama. No la
trama, no el guién, sino mas bien como el director te envuelve en la
historia. Sea la historia que sea, lo que mas disfruto es que me hagan
sentir cosas, ya sea lo que sea. Si me hacen sentir repulsién, asco, lo
que sea, pero que me provoquen algo, odio, lo que sea; pero eso es lo
mas disfrutable (mujer, 26 afios, estudiante/artista audiovisual, sec-
tor medio bajo).

En los testimonios anteriores podemos apreciar dos tipos
de construcciones en los recuerdos y memoria del cine y su
poder de identificacion. Por un lado, hay claramente una anéc-
dota narrativa que hace referencia a dos titulos de peliculas
mexicanas, interpretadas ambas por uno de los actores/mitos
del cine mexicano de la época de oro mas popular, Pedro
Infante. Ahora bien, ambos titulos han sido considerados por
estudiosos y criticos como piezas medulares en la educacion
sentimental de los mexicanos, y cuyo corte narrativo corres-
pondia al clasico melodrama de la época, aquel que implanto
modelos de conducta, encumbro idolos y decreté hablas y
valores.

A propoésito de estos clasicos del cine nacional y sus estrellas
de cine, convertidas a la larga en absolutos mitos, Carlos Bonfil
(Monsivais y Bonfi] 1994:27) expreso lo siguiente:

[...] El publico cuenta ya con un prototipo de comicidad urbana:
Cantinflas, el“peladitd’; una primera pareja romantica: Tito Guizar

y Esther Fernandez; presencias tutelares que son barricadas contra
el vicio y la desintegracion familiar: Fernando Soler y Sara Garcia;
aprovisionanientos del rencor: Miguel Inclan y el Indio Bedoya,;
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mocelos de virilidad y simpatia campiranos: Jorge Negrete y Pe-
dro Infante; un modelo de abnegacion femenina: Blanca Estela
Pavon, la*Chorreadd; una hembra gorgoénica: Maria Félix, y la
femineidad estilizada que es reverberacion del cine mudo: Dolo-
res del Rig...].

En este sentido, lo que se revela en los testimonios de las
audiencias es la elaboracion de un discurso anecdoético que
esta vinculado con su propia realidad. Cuando didesea,
que los personajes de Pedro Infante siempre han sido muy ape-
gados al pueblo. Entonces, pues nosotros desde chicos hemos
sido jodidos”,el sujeto se esta identificando €l mismo y su
familia? De manera indirecta, esta también diciendo que las
peliculas mexicanas de antafio eran “decentes” porque “no
habia doble sentido, ni manoseos”.

En suma, también podemos derivar que el sujeto-audiencia
atraviesa la pelicula al mismo tiempo que la pelicula misma lo
atraviesa a él. Es decir, que la respuesta personal a una deter-
minada pelicula dependera de las posibilidades de identifica-
cion que ofrezca a su audiencia. Las peliculas nos hablan a
cada uno en particular y a todos; se dirigen a la audiencia tanto
individualmente como en cuanto miembros de un grupo So-
cial, una cultura, una edad, un género, y esto implica que den-
tro de la propuesta de sentido (pelicula) se constituyan ciertos
modelos o posibilidades de identificacion.

Igualmente, se advierte que el cine brinda una cierta educa-
cion diferenciada ligada a cuestiones de orden social y escola-
ridad. No es fortuito que aquellas personas de escolaridad has-
ta primaria y que desempefian labores no profesionales
conserven un gusto especial por los géneros mas populares del
cine hollywoodense, como son el cine de accion y violencia, y
ademas sean asiduos a ver cine por video y television.

4 Este informante peghece a una familia numerosa, de nueve hermanosy la
madre viuda; él tiene tres hijos, y tanto su esposa como ellos viven con la madre,
al igual que tres de sus hermanos. Ha trabajado de lavacoches, cargador en los mer-
cados, bolero, y cuando se puede hasta de mesero. En el momento en que hicimos
la entrevista estaba pensando seriamente irse al norte a trabajar, pero lo que mas le
dolia era dejar sola a su madre.
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Otros entrevistados aludian al respecto:

Mire, a mi casi no me gusta ir al cine; prefiero ver cine en la televi-
sion o rentar videos, para estar con “la dofia” y los chiquillos. Me
gusta el cine americano, las de Van Damme y Stallone, y del cine
nacional no me pierdo las de Cantinflas y Jorge Negrete. Y ademas,
ahora en los videos usted encuentra todo lo que quiera de cine mexi-
canoy gringo, y ya si se les quiere adelantar, pues aqui en el merca-
do consigue todo lo que quiera “pirateado”. Por ejemplo, yo si voy
a un Videocentro, o sabe como se llaman los nuevos; rento de los
hermanos Almada, de las viejitas y de Jorge Reynoso (hombre, 46
afios, trabajador en el mercado, sector bajo).

Ya ahorita casi no voy al cine. De hecho, tengo muchos afios que
no voy al cine a ver peliculas de estreno. Mas bien, vamos y
rentamos un video. Vamos y rentamos peliculas que ya estuvieron
de estreno y que ya estan en video. Y las vemos en familia. Y hasta
nos sale mas barato. Entonces, también por eso las vemos. Siempre
y cuando sea del gusto de todos. Porque a mi mama hay muchas
peliculas que no le gustan [;.gd nosotros nos gustan un tipo de
peliculas y a ella le gustan las de siempre. Entonces, cuando que-
remos ver una pelicula, que en realidad se nos hace buena, pues ya
nos sentamos con mi mamay ya... (hombre, 39 afios, lavacoches,
sector bajo).

Contra estas preferencias cinematograficas, algunos de los
participantes, jévenes con escolaridad hasta de licenciatura
y, por ende, con un rango mayor de informacion y cultura,
afirman sobre el cine hollywoodense: “Lo que si no me gus-
ta ver son las gringadas, que ultimamente sacan mucho. Es
gue los gringos son los que salvan siempre, son los héroes.
Estas peliculas no me llaman la atencion. Igual que las
gringadas romanticas; hay algunas padres, pero otras estan
superobvias”.

Otra de las peliculas clasicas que se recordaronosielvi-
dados(1953), de Luis Bufiuel, un melodrama urbano muy fuerte
y pieza fundamental de la cinematografia nacional, que mar-
caria el surgimiento de los temas de los marginados y la delin-
cuencia juvenil. Esos temas han recuperado una nueva dimen-
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sion social y actualmente caracterizan al cine mexicano de fi-
nales del siglo veinte y principios del veintiuno.

Con respecto a peliculas mexicanas contemporaneas que re-
cordaron, éstas se ligan con épocas y generaciones. Por ejem-
plo, hubo varios jovenes de entre 23 y 27 afios que manifesta-
ron un gusto especial por el cine mexicano de los setenta. Varios
evocaron titulos com&l Apandoy Canoa,ambas dirigidas
por Felipe Cazals y que fueron en su momento, y quiza hasta
la fecha, de las pocas peliculas mexicanas con un discurso
politico y de denuncia fuerte.

Ambas peliculas han sido exhibidas varias veces en los canales
culturales de la television a lo largo de las ultimas décadas, e in-
cluso Canoafue reeditada recientemente (1988)una version
donde se incluyen escenas inéditas y una pista sonora nueva.

Tres titulos de peliculas mexicanas contemporaneas que estu-
vieron presentes a lo largo de la entrevista, para reafirmar tanto
posiciones como preferencias, o bien comparaciones, fueron
Sexo, pudor y lagrimagmores perro® Y tu mama también.

Otro asunto interesante que se derivd de las entrevistas fue
evocar temas muy significativos que tienen que ver con las nue-
vas apuestas de los cineastas mexicanos. Por ejemplo, cuando
algunos jovenes me explicaban por qué les habia gustado deter-
minada pelicula, argumentaban que el sexo habia sido siempre
un tema tabu en el cine nacional y que las nuevas peliculas lo
estaban llevando a la pantalla con un tratamiento méas honesto y
sin dolo ni moralejas. Sin embargo, también hubo entrevistados
a quienes no les gusta el cine mexicano. Curiosamente, fueron
mujeres de 20 a 24 afios, las tres estudiantes de artes audiovisuales,
de temperamento liberal y muy modernas.

Su critica al cine mexicano actual esta relacionada con la
manera en que el cine hollywoodense ha influido en el corte
narratvo y estilistico de las peliculas nacionales, y por otro

5Solamente por citar algunos de los titulos mas importantes de recientes pro-
ducciones nacionales, tenemos las siguientes peliggdsno ves?1985), de
Paul Leduclolo (1991), de Francisco Athi&n afio perdidq1992), de Gerardo
Lara; Hasta morir(1994) yCiudades oscura$2003), ambas de Fernando
SarifianaDe la calle(2001), de Gerardo TorBerfume de violetas. Nadie te oye
(2000), de Marisa Sistach 4urdo(2004), de Carlos Salces.

66



El cine como extensién de la memoria cultural

lado, con el poco vinculo que existe entre las historias y la
realidad de los segmentos de audiencias, o bien con que son
burdas e inverosimiles. Esta ultima apreciacion se puede leer
también como una critica a dos de los problemas mayores que
el cine nacional ha venido arrastrando, al menos durante las
dos ultimas décadas: la ausencia de buenos guionistas de cine
y que se siga considerando que el publico mexicano no esta
preparado para enfrentarse con los temas y/o las problematicas
sociales que se estan viviendo en nuestro pais.

Para una estudiante de artes audiovisuales, de 24 afos y per-
teneciente al sector medio, el cine si funciona como una repre-
sentacion de la sociedad que vivimos:

Lo que no me gusta mucho es que el cine mexicano esta pareciéndose
mucho al cine gringo y la mayoria de las peliculas que he visto plan-
tean una realidad que no existe. Por ejemplo, la pebstdaque fue
famosisima, la d&odo el poderMe parece una pelicula que no tiene
nada que ver, no sé qué estaban pensando, no es una realidad. Ponen
a alguien que no vive aqui, alguien que tiene otra realidad muy dife-
rente a lo que es la realidad de México. Eso es algo que si me gusto de
Amaores perrosgreo que ésa si retrata mas lo que es la realidad que se
vive en México. Pero, por ejemplays olvidadosde Luis Bufiuel, es
excelente, la puedo ver diez mil veces. La vi a los 18. Creo que hasta
ahorita ninguna le gana. Esa pelicula para mi si retrata como es la
sociedad mexicana. Aparte que es muy disfrutable; para nada sientes
forzados los dialogos, ni nada. Es, se podria decir, encantadora, por-
que no te molesta para nada, todo lo ves muy natural. Te la crees. Y es
algo que adn no han logrado todavia los nuevos directores de cine.
Todavia como que no te crees los didlogos.

Con respecto al tema anterior, una mujer estudiante de 20
afos, del sector medio bajo, expreso lo siguiente:

El cine mexicano no me gusta mugcho sé porque vas y de repente te
desilusionas con la pelicula. La dltima mexicana que fui a ver, 0 yo no
entendi o era comedliporque toda la gente se reia de las situaciones.
Vi El Gltimo aire,entonces no me gusto. Fue... no, o sea yo no vuelvo a
pagar para ver una pelicula mexicana. No me gustoopwo estaba
desarrollado el tema mi se me hicieron muchas de las acciones absur-
das. Como queigo ‘no puede ser que eso suceda y que la gente asi lo
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tome ala ligerd, digo en la actuacion. Y luego el publi@&ndoseYo
decia ‘Es que esomes graciospy dije ‘N o, no me gusta

Frente a estas respuestas, y para efectos de ubicar en su justa
dimension historica, social y cultural esta produccion de senti-
do, consideramos como observables de peso tanto la multiplici-
dad de medios, sus ofertas y su distribucién, como las propias
politicas culturales que siguen imperando en México. Cierto es
gue los jovenes frente a este escenario tienen mayaemes
de seleccion de lmformacion, e informacion es poder, es co-
nocimiento y es cultura. Por tanto, hay un repertorio cultural
mas amplio que les ofrece la condicion de ser protagonistas de
sus propios significados. No se deja de lado el dominio y el
poder que las industrias culturales tienen sobre este proceso, pero
también es un hecho que a ultimas fechas, y debido a algunos
cambios sociales y la pluralizacion y diversidad de los ambitos
de accion institucionales, las industrias culturales han venido
generando bienes culturales y simbdlicos muy cercanos al mun-
do actual y que finalmente constituyen propuestas de definicion
de quiénes somos y, ¢ por qué no?, de quiénes no somos: identi-
dad/alteridad. En el terreno de lo propiamente cinematogréfico,
los contenidos de estos productos culturales también proponen
e imponen, histérica y socialmente, patrones estéticos, narrativos,
y construyen el placer de mirar y leer imagenes filmicas vy, lo
mas importante, vierten y configuran estilos, valores.

De tal suerte, cuando, por ejemplo, los sujetos expresan un
fuerte disgusto con la construccion de los personajes de la peli-
cula dejY tu mama tambiéngludiendo a que estos jovenes no
tenian nada que ver con la juventud mexicana, lo que pueden
estar manifestando en el fondo es una serie de valores fundados
en sus propios origenes de clase que no les permiten poner dis-
tancia con un relato de ficcion. “No me gusto porque el mensaje
gue yo entendi es: ‘Métete drogas, ten relaciones con quien quie-
ras, no te protejas’. Si éstos son los valores que tenemos ahorita,
estamos perdidos” (hombre, 22 afios, estudiante, clase media).

Se puede advertir, entonces, que el cine, como una expre-
sion cultural de nuestro tiempo, no sustituye a la realidad: la
representa y muy posiblemente la amplia. Como discurso, res-
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ponde a determinados intereses y participa de una determina-
da vision del mundo.

La magia del cine

Con relacion a las evocaciones cinematograficas que los su-
jetos/audiencia hicieron, éstas se vinculan con el grado de
gratificacion que una pelicula brinda, a la vez que con el pla-
cer que provoca a titulo individual. Incluso, llama mucho la
atencion que en una parte de la entrevista, donde se les pedia
que relataan una experiencia filmica, con la opeciabierta a
lo que cada quien quisiera recordar, al menos la mitad de los
entrevistados se refirieron al hecho de dejarse llevar por la
magia de las imagenes en movimiento. Hubo quienes recor-
daron dialogos y secuencias completas de peliculas, y lo ex-
presaban con mimica y entonacion. En casi toalase\oca-
ciones estaba presente la gratificacion que proporciondé
determinada pelicula y la posicién identitaria que cada quien
asumio al momento de hacer los nexos entre una pelicula y
sus historias de vida personales.

Entre los testimonios que mas llamaron la atencién y que
manifestaban ambas cosas, estan los siguientes.

Ah. No sé, la manera de llevar la historia, la fotografia, la musica,
ino!, ino!, fuelLa sociedad de los poetas muert&s. una de las
peliculas que creo que podria ver y ver y volver a ver. Yo me imagi-
no que algo me mueve como maestra. Hay una escena que yo, cuan-
do digoLa sociedad de los poetas muertpse me impacta mas, es
cuando ya al final entra el maestro por la puerta detras del salén y el
director, que era el que habia tomado el grupo, se le queda viendo
horrible y uno de los alumnae para en la silla y luego en el escri-
torio y le dice “jOh capitan, mi capitan!” Y la podria ver y volver a
ver. Y creo que todas las veces que la he visto he llorado como de la
mitad de la pelicula hasta el final. Porque ya sé lo que va a pasar
(mujer, 52 afios, aestra, seot medio alto).

Son como sentimientos encontrados, ¢,no? Por ejemplo, yo creo que,
si vio usedHistoria americanax, hay un momento que se me hace
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muy importante, cuando mata dlavo en la banqueta; asi como

que te quedas: ‘¢, Qué onda? Y a este cuate ¢,qué le pasa?, pero ¢qué
piensa?’ A veces son escenas, ¢no?, que hacen que te acuerdes de
una pelicula o ti dices: ‘No, hombre, pues es que por esta escena la
pelicula valié la pena’. Y si, ¢no? A veces es una sola escena en toda
la pelicula. O a veces es una frase en toda la pelicula, y tu dices:
‘iOrale, qué bueno que vine a ver esta pelicula!’ Y me dan ganas de
verla otra vez (hombre, 26 afios, estudiante, sector medio alto).
Porque te metes tanto que dices: ‘Es que yo estaba ahi’. Y me pasoé lo
mismo. De hecho, fui a v&hocolate]a pelicula de Juliette Binoche.

Me acuerdo mucho de la escena donde esta la abuelita, la que es
muy corajuda, y que llega la hija, y esté el nieto ahi. La hija se enoja

y todo ese rollo. Cuando le dice que por qué le ayuda, si ella es
diabética 0 no sé qué tiene. Entonces la otra chava se queda asi,
como que qué onda. Me impacté mucho la escena porque de repente
son sensaciones 0 son sentimientos que se interrelacionan con lo
que a veces me pasa (mujer, 27 afios, estudiante, sector bajo).

Mira, no importa que no sea mi escena favorita, pero creo es lo que
ahorita me viene a la mente. Y creo que de alguna manera es bastan-
te como representativo de las cosas que me gustan en el cine. A
principios de la pelicul&n el nombre del padreon Danny Day-

Lewis, hay una escena donde él, con bastante desenfado, esta jugan-
do en un techo de una casa con una escoba y la punta de esa escoba
la ve un soldado inglés y cree que es un arma; entonces, por esa
escena se arma algo asi como un motin.

Creo que realmente es una escena bastante loca, pero todo funcio-
na casi como un sistema. Es muy anarquico, por un lado, pero sera
como esta logrado. No hay nunca algo que parezca fuera de lugar.
Esa escena me gusta mucho (hombre, 39 afios, docente universita-
rio, sector medio).

Me acuerdo mucho d&l tercer hombrecuando sale el actor Orson
Welles, cuando sale por primera vez; esa toma [en] que él esta recar-
gado en la puerta, que se ve en blanco y negro. ¢ Te acuerdas? jRrrrrr!
Se ve que entran. Esa se me hizo padrisisima. Olla bella y la
bestia,la original; esa escena que va con los candeleros, que ella va
caminando por un pasillo y se ven los candeleros; ésa es padrisima.
Quizas esa pelicula en particular la fuimos a ver, con un arreglo
musical que hizo Phillipe Glass; entonces el dorega en vivo y
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paralelo a la pelicula. Entonces, ahora si, fue una maravilla la peli-
cula (hombre, @ afos, investigador, sector medio alto).

Estas evocaciones se refieren, sobre todo, a las sensaciones
que la pelicula origina, en un discurso mas identificable con la
factura de la misma, el recuerdo de los nombres de los actores,
los directores e, incluso, los compositores musicales, lo cual in-
dica un cierto grado de cultura cinematografica. No es del todo
fortuito que estos recuerdos provengan de un sector social me-
dio y medio alto, con rangos de escolaridad altos (de licenciatu-
ra a doctorado) y de edades adultas. La manera como se refieren
al impacto y gratificacion que les produjo la pelicula estaria liga-
da al potencial inmediato que tiene el lenguaje cinematografico
de dejarse llevar por la magia de las imagenes.

Dichos relatos, traducidos en imagenes, funcionan como
indicadores de andlisis relevantes para explicar qué gratificacion
les proporcioné una determinada pelicula y cémo los sujetos vin-
cularon los hechos ficticios de un relato filmico con su realidad.

A decir de Serge Daney, hay dos maneras en que las pelicu-
las permanecen en nuestra memoria, segun su calidad:

De wa pelicula banal o fallida quedan a menudo una o dos escenas
excepcionalmente conseguidas, cuyo recuerdo persiste. Pero estas
imagenes no se quedan en el recuerdo porque serian los “mejores
momentos” de una pelicula inolvidable o medio olvidada; se quedan
porque son como recuerdos-pantalla que hacen guardia en torno al
secreto personal de una pelicula amada casi en secreto (1992:15).

Recapitulando, podemos decir que recordar y contar una pe-
licula que nos impacté por determinada razén responde a un
orden interior y al hacerlo sentimos un placer indudable.

Lo que llama la atencion es que, no obstante las diferencias
sociales, que no las de edad, las apreciaciones de uno y otro
aspecto provengan de voces jovenes. Una explicacion podria
ser que los jévenes estan imimente relacionados con el res-
to de las ofertas masmediaticas que estan articulando, a la vez
gue modificando, nuevas maneras de decodificar informacion,
asi como de leer e interpretar narrativas.
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Pienso que este sistema de identificacion y gusto por las ima-
genes filmicas se ha modificado frente a las nuevas formas de
consumo audiovisual que estan prevaleciendo en los escena-
rios culturales actuales.

Ahora bien, y en cuanto a lo que nos sefiala Jackie Stacey
(1994) sobre lo que la gente dice acerca de sus experiencias,
preferencias, gustos, placeres, resistencias, no se puede tomar
enteramente como tal, sino que debemos investigar lo que esta
atras de lo dicho explicitamente. Por lo tanto, lo que esta detras
de estas respuestas es un texto que surge no solamente a partir
de las representaciones filmicas, sino que éstas actian como
detonantes y activan el proceso de recepcion e identificacion,
no para que las audiencias califiquen o descalifiquen a las his-
torias, los personajes y sus acciones, sino para fortalecer y ro-
bustecerse a si mismas como sujetos de una clase social deter-
minada, con valores y convenciones muy especificas.

Asi pues, el film se convierte en un objeto especifico, pero al
que hay que relacionar con otros fenbmenos sociales y cultu-
rales, y por tanto, el analisis de su recepcion debe vincularse
con otras préacticas culturales econémicas e institucionales.

Esto significé vincular las respuestas y diferentes lecturas
gue la audiencia tiene para y de un texto en un contexto don-
de se incluyeron el resto de los otros medios. Es decir, consi-
derar al cine como una tecnologia mas dentro del conjunto
de las otras tecnologias de comunicacion (prensa, television,
telecable, videoclubs), ya que éstas son a su vez reproductoras
de discursos y representaciones que forman parte del capital
cultural que cada sujeto social ha venido acumulando en su
devenir.

Pienso, por tanto, que el cine no puede seguir siendo el espe-
jo de una realidad no mediatizada, desde el momento en que
vivimos en un medio cultural dominado por nuevas tecnolo-
gias que a pasos vertiginosos han desdibujado los cédigos mis-
mos de cada medio, y por consiguiente, las audiencias se estan
también reconfigurando. En la actualidad ya no es posible ha-
blar de un publico unico de cine o de una audiencia Unica de
los medios audiovisuales (tv, videos); ambos estan relaciona-
dos. Seria también una necedad seguir hablando de lenguajes
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anicos. Actualmente, los lenguajes del cine y la television se
encuentran en un proceso de hibridacion.

En suma, para poder analizar como se construye la memoria
personal o colectiva visual, no podemos discutirla ni estudiarla
sin contemplar la enorme influencia de los nuevos medios como
vehiculos de toda forma de memoria cultural.
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Anexos

Gréficas de las encuestas realizadas a 164 personas
de diferentes zonas de la ciudad de Guadalajara.
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Gréficas de las entrevistas. NiUmero de participantes: 20.
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Gréficas de los sujetos-audiencia que participaron
en los tres grupos de discusion (total: 22 personas).
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