Recapitulacién

La apropiacién de los mensajes televisivos es un problema
de estudio complejo. Entender qué hace la gente con lo
que mira en la television, nos remite a tantas variables co-
mo infinitas tiene el hombre. Porque hablar de apropia-
cién televisiva no es hablar de los contenidos de los
mensajes que ofrece la pequefia pantalla, ni es someter al
espectador a un andlisis de su relacién con la televisién
por separado. El apropiarse y hacer suyo lo que la televi-
sién pareciera impositivamente proponer a su auditorio,
nos envia al receptor y a sus capacidades, definidas por
sus condiciones de existencia, para poder distinguir, gus-
tar, preferir ciertos contenidos y no otros.

En esta situacién nos enfrentamos, entre otros, a un
problema metodolégico. ;Desde qué disciplina (s) abor-
dar un problema atravesado por tantos factores? Hacien-
do a un lado la preocupacién por un quehacer cientifico
interdisciplinario, atn no superado y que desborda nues-
tras actuales pretensiones, nos apoyamos en distintos as-
pectos tedricos para acercarnos a las recurrencias que
encontramos en ¢l juego de los superhéroes practicado
por nifios y nifias de dos clases sociales. El abordar desde
esta éptica el problema, nos ha permitido hacer hincapié
en distintos aspectos que, aunque abordados por separa-
do (desarrollo cognoscitivo, afectivo, clases sociales), nos
ha permitido construir un panorama de probabilidades
en la apropiacién de los mensajes televisivos de los nifios.
La metodologia que seguimos nos propuso reflexionar so-
bre los mensajes televisivos y su relacién con los nifios. El
observar los rasgos repetitivos y compararlos con ~quéllos
que ofrece la televisién, nos permitié te. - una visién de '
las caracteristicas dominantes y de las diferenciadoras por
clase social y sexo. Encontramos en el paso de semas a lu-
demas la apropiacién diferenciada de los nifios. Los se-
mas de la propuesta televisiva se transforman en el
proceso de ludificacién.
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Esta transformacién tiende a diferenciarse por clase so-
cial y sexo. Encontramos que los nifios y nifias de ambas
clases sociales unifican su apropiacién en el uso del nom-
bre propio y los estereotipos televisivos. Sea quiza esto una
clave para entender la televisién como un punto de rete-
rencia comin para los nifios de cinco afios que empiezan
a jugar colectivamente. Por las cualidades del nombre
propio y los estereotipos podemos afirmar que la televi-
sién les facilita el juego grupal.

Coinciden también nifios y nifias en no reproducir la
estructura narrativa de los programas televisivos ya que
en su juego deforman los actantes, sus funciones, asi co-
mo la estructura clasica del relato: introduccién, desarro-
llo y conclusién. Estas transformaciones del referente se
deben quiza a caracteristicas infantiles donde intervienen
el grado de maduracién y la problematica emotiva de su
desarrollo. Hemos llegado a percibir una apropiacién
orientada principalmente por sexo y afirmar que la apro-
piacién televisiva se debe a las condiciones de existencia
de los distintos nifios y no a la influencia del medio masivo.

Los varones de ambas clases reproducen el tema, el uso
de la capa, la persecucién y en general las caracteristicas
heréicas de los programas elegidos, lo que nos hace pen-
sar en la hipétesis de la doble apropiacién que menciona-
mos al principio de este trabajo. Los nifios se apropian de
otra manera que las nifias de los programas de super-
héroes porque éstos son aptos para su juego masculino.

Ahora bien, el programa sufre modificaciones segin la
clase social del varén. Se apropian las caracteristicas he-
réicas del programa, pero se modifican segin las reglas de
percepcién y valoracién que poseen los nifios.

Las nifias no se apropian del programa mis que
aquello que les permite integrar a.los varones a su juego.
Los superhéroes y las superheroinas de la televisién no se
han apropiado de los sentimientos y emociones especificos
femeninos y por lo tanto no ofrecen posibilidad de apro-
piarse, a su vez, de los programas televisivos.
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Con estos resultados no se trata inicamente de mostrar
la diferente apropiacién por clase social y sexo sino que
se ve precisamente que el sistema de representaciones y
valores esta jerarquizado, pero que no es imputable a la
mera televisién, sino més bien que las condiciones de
existencia son mas importantes en el proceso de hacer su-
yo lo que la televisién les ofrece. En cuanto al juego como
préctica colectiva, nos permitié aproximarnos a lo que los
nifios hacen en el proceso de apropiacién de los mensajes
televisivos. Es decir, las caracteristicas psicolégicas y so-
ciales de los nifios, como constitutivas de las condiciones
de apropiacién, en este contexto grupal, no se toman co-
mo determinantes aisladas, sino puestas en practica en el
proceso y capaces de ser transformadas en y por la practi-
ca grupal.

Con lo anterior podemos cuestionar el principio que ri-
ge el modelo hegeménico de la comunicacién y que conci-
be al emisor y al receptor como entes separados, donde el
receptor es pasivo albergue de la voluntad del emisor.
Hemos encontrado en esta investigacién pistas que nos
hacen suponer que el emisor no produce inmediatamente
al receptor. Ambos, emisor y receptor se configuran sepa-
radamente, y frente a la televisién pueden relacionarse
en un fenémeno de doble apropiacién.

Los distintos protagonistas de la escena llevan a cabo
distintas funciones en momentos diferentes, por lo cual el
aislar las categorfas emisor y receptor no da cuenta del fe-
némeno televisivo. El momento de la produccién es ya re-
sultado de una lectura (en el caso de los superhéroes
incorpora un conocimiento que tiene del nifio) que se
condensa en un programa. Por otro lado, el receptor (co-
mo en el juego) cumple también con la funcién de pro-
ductor.

En otras palabras, el fenémeno televisivo nos remite
mejor a un asunto de produccién de sentidos que a la
transmisién de informacién implicita en el modelo E-M-
R. En nuestro trabajo hemos privilegiado la funcién del
receptor con el Unico objeto de nombrarlo; sin embargo,
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hemos encontrado que éste produce sentidos diferentes a
partir de condiciones de produccién distintas. En el juego
de los superhéroes hemos podido observar algunas nego-
ciaciones entre definir y reconstruir el contenido del texto
a través de una negociacién colectiva de lecturas indivi-
duales que son ademas definidas por las condiciones de
existencia del pequefio ‘‘apropiador’’
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Anexos

Anexo I. Sintesis de los criterios para
definir las clases sociales
en los ninos observados

Trabajo, ingreso y nivel de educacion de los padres

Para seleccionar los nifios de C2 solicitamos a la Secreta-
ria de Educacién Piblica las escuelas con mas alto por-
centaje de padres obreros. Completamos la informacién
con los datos que poseen las escuelas a las que asistimos.
La escolaridad de los padres es de primaria. En el caso de
las madres no han completado este nivel. El 80% de los
padres trabajan como obreros, el restante 20% es emplea
do, pequefio comerciante y trabajador independiente (o-
ficios como plomero, zapatero, carpintero). Las madres
se dedican al hogar. Tienen un ingreso familiar de un sa-
lario minimo o un salario medio.

En C1 la informacién proporcionada por las direccio-
nes de preescolar de cada escuela es la siguiente: trabajo
de los padres: industriales, comerciantes, altos funciona-
rios y profesionistas. El 30% de las madres trabajan como
profesionistas o en el comercio. El resto se dedica al ho-
gar. La escolaridad de ambos padres es media superior y
superior. Los ingresos familiares son superiores a siete sa-
larios minimos.

Lugar de residencia. Seleccionamos el lugar de resi-
dencia segin el mapa mercado técnico de la ciudad de
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México. Los nifios que observamos habitan en dos tipos
de zonas de la ciudad: los de C1 en barrios residenciales
de altos ingresos y los de C2 en la zona industrial del Dis-
trito Federal. Las escuelas a las que acuden ambos grupos
se encuentran ubicadas en su misma zona de residencia.

Tipo de escuela.

Con el objeto de observar nifios de dos clases sociales,
fueron seleccionadas las escuelas. Los criterios fueron los
siguientes: a) Origen de la escuela: publica o privada. b)
Zona de ubicacién del plantel escolar: zona residencial de
altos ingresos y zona habitacional obrera.

La Constitucién mexicana, miximo érgano legislativo es-
tipula que la educacién en México debe ser laica y gratui-
ta. Sin embargo, por causas econémicas y politicas la
educacién esté repartida entre el Estado y los grupos pri-
vados. Las primeras <on laicas y gratuitas y las segundas
con costo elevado, y pueden o no ser laicas. A las prime-
ras, en la etapa preescolar asisten el 88.6% de la pobla-
cién en esta edad y el 11.4% restante corresponde a las
escuelas privadas.

Estas cifras coinciden con la distribucién econémica
del pais, donde el menor porcentaje tiene los ingresos mas
altos. Asf los nifios de hogares de menores recursos en su
gran mayoria asisten a escuelas puiblicas mientras los ni-
fios de familias de altos ingresos generalmente a escuelas
privadas.

Como caracteristicas auxiliares consideramos la edad y
el sexo que, en nuestro caso, se convirtieron en centrales
ya que la determinante ‘‘cinco afios’’ marca un tipo de
Juego infantil y el sexo la eleccién y manejo del personaje
Jugado. Si bien ambas caracteristicas estan relacionadas
a los principios fundamentales (volumen y estructura del
capital) tienen una cierta autonomia que se llega a consta-
tar en variables transclasistas. En las definiciones de jue-
go y etapa de cinco afios explicitamos ciertas caracteristi-
cas de los nifios de esta edad que seran, posteriormente,
durante el anélisis, revisadas a la luz de las clases sociales.
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Anexo II. Sintesis de la muestra piloto
y de los criterios que
definieron las observaciones

Observacion piloto

Para iniciarnos en la problemaética del juego y antes de
realizar la experiencia piloto, nos vimos en la necesidad
de realizar una primera observacién. En frebrero de 1982
visitamos cuatro escuelas del Distrito Federal durante el
horario escolar y nos entrevistamos con las maestras y las
directoras. De aqui obtuvimos las siguientes observaciones.
1. Se detectaron como los juegos mas frecuentes de los ni-
fios, el juego de ‘‘La Mama’’ y el de los ‘‘Superamigos’’.
2. Se observé un distinto manejo del espacio y los temas
en el juego de los ninos de distintas clases sociales. Por lo
tanto decidimos observar, en la experiencia piloto, dos cla-
ses sociales distintas para hacer més claras las diferencias.
3. Se vio la necesidad de sistematizar y profundizar las
observaciones, creando situaciones de juego.

4, Para promover estas situaciones de juego se pensé en:
a). Que el lugar de observacién fuera el espacio abierto
en donde son habitualmente los recreos.

b). Que ¢l tiempo de observacién abarcara el tiempo re-
gular de un recreo (una hora).

155



c). La ausencia de maestras y directora durante las obser-
vaciones para distinguirlas de las actividades estructura-
les y obligatorias.

d). Proveer material y sugerir un juego especifico a los ni-
nos para orientar hacia el juego simbélico.

5. Videograbar las sesiones planeadas para tener un regis-
tro visual de los juegos.

Como resultado de esta primera experiencia se des-
prendié la observacion piloto en marzo de 1982 y que siste-
matizamos de la siguiente manera:

Poblacion de estudio. Observamos nifios en dos escuelas de
nivel preescolar del Distrito Federal: una escuela piblica
donde acuden hijos de obreros y una privada donde acu-
den principalmente hijos de industriales y profesionistas.
La primera estd ubicada en una zona bésicamente indus-
trial y la segunda en una zona residencial de altos ingre-
sos. La edad de los nifios en ambas escuelas fluctué entre
cinco afos y cinco afios 10 meses.

Intrumento y personal investigador. Personal: un técnico au-
diovisual y tres observadoras, profesoras de la Universi-
dad Auténoma Metropolitana. Instrumentos: ciAmara de
videocassette y dos micréfonos.

En relacién a las técnicas de registro que utilizamos en
nuestra observacién encontramos que el videocassette nos
permitié rescatar el uso que hacen los nifios del espacio,
asi como de su cuerpo y de su relacién fisica con los
demas. Sin embargo, en cuanto a la grabacién de los dia-
logos, esta técnica presenté serias dificultades, ya que los
micréfonos no discriminan los sonidos del medio ambien-
te, resultando una superposicién de ruidos. Para rescatar
sus didlogos utilizamos el registro escrito que nos permiti6
acercarnos a varios juegos. De esta manera obtuvimos
una apreciacién global de lo que sucedia, asi como los
didlogos particulares.

Las dificultades con que nos topamos en el registro es-
crito fueron unas de orden técnico, como es el percibir
las multiples conversaciones, mondlogos, murmullos, que
se desarrollaban a la vez y, se desplazaban por todo el es-
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pacio. Por ello decidimos seguir sélo aquellos didlogos
que se refieren a los temas elegidos.

Pero por otro lado escuchar y registrar lo que se oye no
es suficiente para encontrar la coherencia y la significa-
cién de lo observado. El observador-investigador se vio
en la necesidad de recurrir, por un lado, a sus referentes
generales de gestos y mimica, y, por otro, a su marco par-
ticular de vivencias, como condicién para comprender. El
observar la produccién lidica de los nifios causé yn im-
pacto necesario en los investigadores que hemos conside-
rado no sélo inevitable sino necesario en la recoleccién e
interpretacién de dicho material. En muiltiples discusio-
nes dentro del equipo investigador hemos intentado ano-
tar este deslinde entre nuestra presencia y lo producido
por los nifios.

La presencia de observadores y equipo técnico no per-
turb el juego de los nifios, salvo en casos aislados y parti-
culares que no afectaron nuestro trabajo.

Ahora bien, para efectuar la presente investigacién
consideramos innecesario apoyar nuestras observaciones
escritas con el equipo de video, ya que no aporté més in-
formacién de la que las investigadoras lograban reunir en
sus notas.

En acuerdo a los resultados de la observacién piloto,
para esta investigacién hemos resuelto el problema de la
siguiente manera: En la etapa piloto se pudo observar que
la transcripcién de un mismo juego por parte de dos o tres
observadores era idéntica, pero por otro lado, era insufi-
ciente, ya que no abarcaba a la totalidad de los partici-
pantes en el juego. Asi se decidié que sélo un observador
(ya que no era necesario el control de su transcripcién)
seguiria a un grupo y posteriormente se complementaria
la informacién entre todos los observadores para integrar
los juegos que se suceden simultineamente. Con las
transcripciones de los cuatro observadores se logré obte-
ner una visién mas completa de conjunto y adecuada al
fenémeno que estudiamos.
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Anexo III. Parametros de observacién

Las observaciones en las 10 escuelas se hicieron en el mes
de noviembre de 1983 y tuvieron las siguientes caracterfs-
ticas: Equipo de investigadores. El equipo se constituyé
por dos investigadoras, profesoras de la Universidad
Auténoma Metropolitana y tres asistentes de investiga-
cién. Las cinco participantes poseen una formacién en
comunicacién social y trabajan sobre la problemitica de
los medios de comunicacién y los nifios. En el terreno de’
trabajo estuvieron siempre presentes las dos investigado-
ras y dos asistentes para abarcar el 4rea de juego de la ma-
nera mas extensa posible.

Rutina. Lugar. Se recalcé la importanciu de elegir un
lugar conocido y habitual para efectuar la observacién
con los nifios, ya que el objetivo era facilitar el juego es-
pontaneo en éstos. Elegimos el patio del recreo ya que és-
te es reconocido como espacio destinado al juego grupal.
Hurtig y Paillard observan que ‘“‘el patio de recreo, por
la libertad que ofrece al nifo, representa un espacio-
tiempo de juego eu contraste con el espacio-tiempo de las
clases’’.!*

Duracién. Con el objetivo de permitir una expresién
mas libre se prolongé la observacién durante una hora.
Protocolo. Se pidi6 a las maestras y directoras que no per-
manecieran con su grupo. Se consideré que la ausencia de
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las maestras propiciaba también una situacién normal."
Las observadoras recibieron al grupo para presentarse
con el fin de no ser identificadas con las maestras. Como
resultado de la observacién piloto ofrecimos capas de pa-
pel rojo y azul, sintesis de varios modelos televisivos para
promover la situacién del juego simbdlico y facilitar en
especial el juego de los superamigos. Los nifios, salvo
experiencias aisladas no se intimidaron con nuestra
presencia. 't

Forma de registro. Se opt6 después de la experiencia
piloto que cada observadora siguiera sélo las situaciones
de juego de superamigos, ya fueran uno, dos o més los
nifios participantes. La forma de registro consisti6 en
transcribir en una columna lo visual, en otra lo verbal y
en otra, de observaciones, todo aquello que las observa-
doras consideran pertinente para la mejor comprensién
del juego.
Ejemplo de forma para registro de un juego.

Jardin de Nifos ‘‘Gabriela Brimen”’

AUDIO VIDEO OBSERVACIONES

Ivan: Yo soy Supermidn Corren y trepan a  Este jardin contaba
1, Siganme ami- las rejas de entrada  con aulas e instala-

gos. con él tres nifios ciones mds apropia-

mas. das a su funcién,

igual que el ante-
rior ‘pero con patio
més reducido y sin
juegos. Se nos asig-
né el espacio corres-
pondiente al patio
de entrada, un pe-
queiio jardin con
arenero.

Nifio 2: Estamos hambrien-
tos
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Ivén:

Ivan:

Ivén:

‘Nifio 3:

Ivan:

Nifio 3:

Ivén:

Al ataque.

Te echaron kripto-
nita, ya no sirves.
Mejor no nos subi-
mos a las rejas.

jAl ataque!

Yo soy Supermén.

‘“Pos’’ éste no era
Supermén falso.

No hay superma-
nes falsos ni nada
falso ;sabes? No le
dio tiempo de ha-

cer el traje de la

Mujer Maravilla.

Piii, piii (no dice
nada).

No tengas miedo.
Nos fuimos por alla
y nos regresamos.

iMéxico! ;Educa-
cién fisica! (con la
tonada olimpica).

Van y vuelven a las
rejas. A nifio 2.

Voltean a verme
como creyendo que
yo prohibfa que se
subieran a las rejas.
Como no me doy
por aludida, lo se-
guirin  haciendo
subsecuentemente.

Pasa una nifia co-
rriendo (trencitas).

Dirigiéndose a No.
4. quien se sonrfe y
no dice nada.

Dirigiéndose a mi.

Desde la reja.

Al nifio 4.
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Nifio 3.

Nina 1:

Ivan:

Ivan:

Ivén:

Nifio 5:

Nifio 6:

Nifio 7:
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ijAl ataque!
mos!

iVa-

Yo me voy contigo
Superman.

No, ti no alcanzas.

Héganse a un lado
nifias.

Llamando de los su-
permanes. Se me-
tieron a nuestro ca-
labozo.

Te maté hijo.
Te maté hijo.

Quitate de alli,

Se baja de la reja,
luego vuelve a su-

bir.

La nifia se eleja de
la reja. Vuelve a
pasar la nifia de
trenzas: jAl ataque
Ivan! y 3 ‘“‘descu-
bren’’ un camino
por el jardin que
circunda el patio y
se van por ahi.
Vuelven a las rejas
y suben.

Allf estaban unas
nifias. Un nifio de

otro grupo golpea a
una de las nifias.

Se acercan otros ni-
fios.

Uno al otro. Lu-
chan con Ivan y 3.
Se apartan. Se ha-
blan quedito. Llega
otro. Tal parece
que el posible juego
se convierte en una
disputa por ganar
un lugar de la reja:
concretamente 2
barrotes atravesa-



Trencitas:

Nifio 4:

Nifio 3:

iAl ataque!

Hay que rescatar-
lo.

Hacerle cosquillas.

dos por la cerradu-
ra, donde ellos (1 y
3) podian colocar
su pie para apoyar-
se y sobresalir del
limite de los barro-
tes de la reja.

1, 2 y 3 bajan de la
reja y empiezan a

luchar  violenta-
mente.

Después de correr y
regresar.

Varias veces a la re-
ja vuelven a pelear
sometiendo a 5 en
el piso. Lo dejan y
todos corren.

Como los nifios se
disgregaron me di-
rigi al arenero don-
de habfa un grupo
de nifias que remo-
vian la arena cons-
tantemente con los
pies. Estaban sen-
tadas en el borde.

En vista de que me
acerqué dejaron de
agredirlo con fuer-
za y disimularon
que le hacfan cos-
quillas.
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Anexo IV. Juegos prototipos

Juego prototipo 1

Introduccion

Este juego se inicia de inmediato. Los ‘‘superamigos’’ se
ponen de acuerdo en pocos segundos. La introduccién
consiste en nombrarse. Yo soy Superman, Yo Batman,
etc. Este juego es masculino y de clase alta. Los grupos
pueden ser de dos a cinco nifios aunque no se estabiliza
en un nimero fijo: nifios se ixteg.an, pequefios grupos se
entrecruzan y combinan, otros desertan.

Desarrollo:

Los nifios corren de un lado para ot gritando frases tele-
visivas estereotipadas (FE) ;Llamas, a mi! ;Si mi memoria
no me falla! jAl salén de la justicia!, etc. A la vez que los
nifios van y vienen mencionan diferentes tareas como
““vamos a la casa de la moneda’’, ‘‘a vigilar, a apagar el
fuego, a escapar’’, etc. Con su cuerpo y sonidos onomato-
péyicos los nifios simulan portar armas poderosas que dis-
paran hacia el espacio (nunca entre ellos). También
simulan volar con sus capas o en naves espaciales. El jue-
go se desarrolla mientras los nifios corretean en el
perimetro del patio escolar y trepan los changueros.

El juego es circular; se nombran, explicitan su cometi-
do, corren y de nuevo lo mismo. En este juego no existe
una conclusién, sino un ir y venir continuos. Existen inci-
dentes ajenos a la narracién que interrumpen el juego ccmo
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algin encuento fisico violento entre dos nifios, la campa-
na escolar, etc.

Variacién

Aparece cuando los nifios se instalan con mas interés en
la primera fase de introduccién en la cual se nombran. Es
decir, aqui se dedicé mds tiempo a definir los personajes
de cada participante y/o a resolver el conflicto de tener
nombres televisivos repetidos que a perseguir aventuras.

Juego prototipo 2

Introduccion

Los nifios ‘‘superhéroes’’ y ‘‘superheroinas’’ se dedican
juntos a aventuras televisivas que consisten en resolver
problemas y huir de peligros. Si bien las nifias llevan a ca-
bo acciones semejantes a los nifios (trepar, correr, perse-
guir) hay momentos en que se trasluce huellas de otro
juego (prototipo 3) en el que el referente femenino se hace
patente. Los nifios utilizan tecnologia bélica y vuelan con
su capa y en naves espaciales. Las nifias s6lo manejan na-
ves espaciales.

En este juego no hay conflicto fisico entre los participan-
tes y se ejercita la conciliacién verbal. Su duracién es rela-
tivamente larga sin llegar a una conclusién narrativa. El
Jjuego mixto se diluye cuando los nifios terminan por se-
pararse por sexos y abocarse a los prototipos 1 y 3
Variacién

Existe una variacién en el juego mixto de superhéroes en
los que las nifias se apropian de un rol femenino débil y
llaman a los nifios para que las mezcan en los columpios.
Este juego termina cuando el nifio desiste de mecer a la
nifia y corre a integrarse a otro juego.

Juego prototipo 3

Introduccion

Este juego corresponde al juego de la mama4, y se inicia
cuando una nifia (en ambas clases sociales) da érdenes a
una o més participantes. Las érdenes son para que las ni-
fias ejecuten tareas: lavarse las manos, traer palitos o
tierrita, lavar ropa, etc. [Este rol es aceptado por todas las
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nifas; no entran en conflicto por el papel que asumen por
si mismas, que ordena qulen es reconocida como
‘““mama’’, aunque la ‘“‘mama’’ explicitamente no se haya
autonombrado.] En este juego sélo se involucran nifias en
ambas clases sociales.

Desarrollo

La mainé ordena a las hijas en un tono autoritario y ellas
obedecenzentre risas. La mama4 no rie y es rigida en sus
movimientes. Los quehaceres varian: lavar ropa, ir de vi-
sita, saltgr, poner inyecciones, ver la tele, etc. La mama
y/o las hijas escogen un lugar ‘‘cerrado’’ (bajo changue-
ros, arbustos, o junto del muro) para que sea la casita. La
mama sale poco de alli y en esos casos encarga el espacio
a una de las hijas. Otras funciones de mama son regaiiar,
cuidar y proteger a las hijas de los nifios que real o ficti-
ciamente atacan a las nifias. Ella también tiene la facul-
tad de ordenar y golpear a los varones que irrumpan en
su espacio.

Este juego continua sin llegar a una conclusién narrati-
va. Las acciones se desarrollan en una cadena de pericia
sin un final.

Variacién

La nifia empieza por dar 6rdenes y se comporta como
‘““‘mam4a’’; se autonombra con los nombres propios de la
telcv1s1on Sin embargo las “hljas responden a ‘‘ma-
ma’’ es ser heroina televisiva, si desea integrar un juego
debe aceptar su papel de ‘‘mama’’ que es el tnico que le
otorga autoridad para ordenar. En este caso son las de-
mas nifias las que la hacen asumir su rol.

Juego prototipo 4

Introduccion

Es un juego de nifios varones de clase 2.

Este juego empieza con la asuncién de los personajes. Los
nombres propios que emplean son los del referente televi-
sivo, asf como del espectéculo de la lucha libre. Los nom-
bres propios se repiten o se usan en plural: ‘‘somos los
supermanes’’
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Desarrollo

Abarcando el perimetro del patio escolar los nifios se lan-
zan a un juego de carreras y persecuciones, de atraparse
y luchar emitiendo frases sueltas como ‘‘te maté’’, ““yo si
te tiro’’, ‘‘a las luchas’’.

Las capas les sirven ‘‘para dar fuerzas’’. Este juego se
repite ciclicamente y es de alto contenido motriz y poca
referencia simbélica.

Este juego no tiene un final, los nifios Ginicamente se
persiguen, se alcanzan, luchan, se tumban, se levantan y
empiezan de nuevo. Surge conflicto real y el juego se inte-
rrumpe cuando una capa resulta dafiada en los enfrenta-
mientos.
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OLECCION
NSAYOS

Supermén versus supermama.

Dos juegos simbélicos que se realizan grupalmente en el
espacio tiempo destinado y reconocido como marco natu-
ral para el juego colectivo: el recreo infantil.

Sarah Corona elige estos casos significativos para refle-
xionar sobre los mensajes televisivos y su relacién con los
nifios, con el fin de mostrar cémo el nifio ‘‘comulga’ y
no simplemente ‘‘reacciona’’ con los personajes que apa-
recen a diario en la pantalla de su TV.

Partiendo del nifio, no como una forma mas de desmem-
brar el fenémeno de la comunicacién, sino como el desti-
natario donde, finalmente, adquiere significacién el
proceso, el libro trata de entender la diferente apropia-
cién televisiva por clase social y sexo. Para ello, se estudia
un grupo de nifnos mexicanos de 5 afios de dos clases so-
ciales diferentes que habitan en la ciudad de México.





