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Evolucion y estado actual de la investigacion
sobre cine mexicano*
Por Eduardo de la Vega Alfaro**

Alla por los afios 1895-1896, en plena época porfiriana, diversos
sectores de la sociedad mexicana comenzaron a tener conocimiento
de las imagenes en movimiento, Dicho conocimiento se logr6 a tra-
vés de algunos inventos llegados del extranjero; el primero fue el
~ Kinetoscopio, aparato creado por el norteamericano Thomas Alva
Edison, el famosisimo ‘*“Mago de Menlo Park’’; después el Cine-
matdégrafo, artilugio debido a los hermanos Louis y August Lu-
miere, franceses de origen. Las imagenes en movimiento arraigaron
como espectaculo masivo en México de la misma forma que en
otros paises y latitudes y dieron origen a lo que habria de conocerse
como cine mexicano. En esa evolucion, el cine mexicano fue ad-
quiriendo su peculiaridad, entre 1897 y 1910 se puede detectar un
periodo muy rico e interesante, el desarrollo del cine documental,
que alcanzo6 su apogeo durante el fendmeno historico conocido co-
mo Revolucidbn Mexicana (1910-1916). A lo largo de esa etapa hubo
muy pocos intentos de cine de argumento o ficcion. Todo parece in-
dicar que no se daban todavia las condiciones idoneas para el de-
sarrollo de otro tipo de cine distinto del documental. En la era

* Las siguientes notas Ginicamente pretenden integrar un panorama del desarrollo
de la investigacion sobre cine mexicano desde los primeros intentos y hasta
nuestros dias. Se trata mas de un analisis de tendencias que de una compilacion
exahustiva de titulos y trabajos filmograficos.

** Investigador del Centro de Investigaciones y Ensefianza Cinematografica de la
Universidad de Guadalajara.
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posrevolucionaria, con el pais en relativa calma mientras se trataba
de consolidar un Estado democratico burgués y dependiente,
ocurrieron los primeros intentos serios de establecer una industria
filmica mexicana que fuera también un negocio prospero. Mucho
tuvo que ver en ello la disminuci6bn en las pantallas nacionales de
los productos filmicos provenientes de Europa, entonces principal
escenario de la Primera Guerra Mundial. Sin embargo, la década
de los veinte fue mudo testigo del fracaso de los intentos de in-
dustrializacion: salvo contadas excepciones, las peliculas mexicanas
no tuvieron eco ni siquiera en el mercado interno.

Ese frustrante panorama cambi6 con la llegada del cine sonoro.
Durante los Gltimos afios de la década de los veinte y los primeros
de la década siguiente, algunos proveedores nacionales supieron
aprovechar la coyuntura de una circunstancia histérica tinica e irre-
petible y lograron por fin establecer una industria nacional del es-
pectaculo filmico. Entre 1937y 1945, graciasa la situacion de privi-
legio que ofrecia la Segunda Guerra Mundial, el cine mexicano vi-
vib su etapa de auge industrial y el negocio filmico alcanz6 un gra-
do de bonanza que jamas se hubiera atrevido a imaginar: la in-
dustria nacional del cine se convirtio en una de las cinco maés fuertes
de todas cuantas habia en el pais. Pero mientras el cine mexicano se
desarrollaba vertiginosamente, s0lo muy pocos se daban cuenta de
un hecho muy abrumador: que no quedaba ninguna memoria fide-
digna de tal desarrollo. Inmersos en temas y proyectos de mayor
jerarquia cultural por entonces, los historiadores y los cronistas
desdefiaron olimpicamente los diversos fenémenos filmicos na-
cionales acaecidos desde finales del siglo pasado.

osé Maria Sanchez Garcia, pionero de los
investigadores filmicos

No resulta del todo casual que los primeros trabajos mas 0 menos
serios por rescatar, aunque fuera en forma de datos escuetos, la his-
toria del cine mexicano, se hayan publicado a partir de 1944, es de-
cir, durante los afios de mayor auge y prosperidad industriales. Sin
embargo, la serie de articulos firmados por el periodista filmico Jo-
sé Maria Sanchez Garcia en varios periddicos y revistas, articulos
en los que pretendia hacer la cronica del cine nacional desde sus
origenes, aparecieron ya con serias imitaciones. No podia ser de
otra forma si tomamos en cuenta que el objeto de redescubrimien-
to, es decir, las peliculas mismas, habian desaparecido casi por
completo. Infinidad de documentales y de peliculas silentes de ar-
gumento se perdieron para siempre y s6lo algunas de ellas fueron
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registradas y/o fichadas en diversas publicaciones de época. A par-
tir de sus Apuntes para la historia de nuestro cine, publicados en
Novedades de manera irregular entre los afios 1944-1945, Sanchez
Garcia se dio a la angustiosa tarea de establecer un minimo recuen-
to historico del desarrollo filmico en el pajs. Lo accidentado de esa
tarea que exigia enmendar lo anterior a cada nuevo descubrimien-
to, estd demostrado por el s6lo hecho de que Sanchez Garcia, aun-
que public6 abundantes notas en-anuarios y en revistas especializa-
das, jamas se atrevid a sistematizarlas en forma de libro. Pero si es-
te auténtico pionero de la investigacion filmica en Mexico tiene un
mérito, es el de haber llamado la atenci6bn sobre la urgente necesi-
dad de crear la historia de nuestro cine. Sanchez Garcia marca el
primer sendero que habrian de seguir otros historiadores.

Primeras enciclopedias y ensayos

Durante la década de los cincuenta el cine mexicano se sumerge en
una etapa de crisis que se prolonga fatigosamente hasta nuestros
dias. Desde entonces, la industria cinematografica mexicana sobre-
vive gracias al apoyo directo o indirecto del Estado y, s6lo algunos
cuantos podrén realizar al margen de sus estructuras, las cintas que
integran el llamado cine independiente (generalmente realizado en
formatos semiprofesionales y destinado a un puablico de
cineclubes). Los antecedentes establecidos por José Maria Sanchez
Garcia dieron pie para que en esa década aparecieran las primeras
enciclopedias y los primeros ensayos interpretativos en torno al cine
nacional. El propio Sanchez Garcia acometid, de manera seriada,
para la revista Cinema Reporter, (1951-1954) una Historia del cine
mexicano. Se trata de una puesta al dia de sus notas publicadas con
anterioridad con la intenciébn de ofrecer un panorama analitico del
cine mexicano desde sus origenes hasta la ‘““Epoca de oro’’. Por su
parte, en 1957, Ricardo Angel y Rafael E. Portas publican la En-
ciclopedia Cinematogrdfica Mexicana 1897-1955 (Ed. Publica-
ciones Cinematograficas). Se trata del primer catalogo mas o me-
nos formal sobre la produccion filmica nacional. Pese a sus errores,
que son muchos, este trabajo sent6 las bases de una indispensable
fuente de datos (para variar, la citada enciclopedia contenia un
Bosquejo histérico y grdfico de nuestra produccién cinematogrifi-
ca durante la era muda, escrita por el mismo, entonces imprescin-
dible, Sanchez Garcia). Uno de los coautores, Rafael E. Portas,
conocia a fondo el desarrollo de la industria filmica puesto que
habia participado en ella incluso en calidad de director (Suprema
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ley, Adiés Nicanor, Abnegacion, Los ultimos dias de Pompeyo,
etc). El registro filmografico se hizo a partir de Santa (Antonio Mo-
reno, 1931), en rigor, la primera pelicula sonora mexicana y cubrid,
por lo tanto, 24 afios de produccion filmica.

Hacia 1959, la editorial Artes de México public6 en el nimero 13
de su coleccion, el ensayo Medio siglo de cine mexicano, escrito por
el entonces joven critico Emilio Garcia Riera. Dicho libro compren-
dia una larga consideracion sobre la historia filmica del pais, una
filmografia selecta y cien ilustraciones. Nacido en Ibiza, Espaiia, er
1931, y emigrado a México en 1945, Garcia Riera se habia iniciadc
dos afios antes en la critica como colaborador del afamado suple.
mento México en la cultura del diario Novedades. Con Medio siglc
de cine mexicano Garcia Riera inicio una fructifera y larga carrers
como historiador serio y riguroso de nuestra cinematografia. Y poi
un prurito de objetividad, no podemos dejar de citar, en la parte
correspondiente a ensayos, el libro publicado en 1953 por Leb6r
Méndez Berman y Santos Mar titulado E! embrollo cinematogrdfi
co (Editorial Cooperacién, México, D. F.) que analizaba el proble
ma del proceso de monopolizacion del cine mexicano desde un:
perspectiva juridica, aunque el sentido de dicho libro fuera un tan
to ajeno al de la investigacion historica.

La investigacion durante los afios sesenta

Entre finales de los cincuenta y principios de los sesenta, el critico
historiador francés Georges Sadoul realiz6 un largo peregrinaje po
diversos paises con el proposito de revisar peliculas y catalogos y d
elaborar, con los datos encontrados, su famosa Historia del cin
mundial. Sadoul pasb por México y redescubri6 entre otras cosa:
mientras revisaba el cine nacional filmado durante la década de lo
treinta, varias obras del talentoso Fernando de Fuentes (El pr
sionero trece, El compadre Mendoza, ;Vdmonos con Panch
Villa!, etc). Tiempo después de la partida de Sadoul, se inicib e
Meéxico en abril de 1961, la publicacion de la revista Nuevo Cine
cuyo consejo de redaccion estaba integrado por José de la Colin:
Salvador Elizondo, José¢ Miguel Garcia Ascot, Emilio Garci
Riera, Carlos Monsivais y Gabriel Ramirez. Esta revista, la primer
en su género editada en México que rebasd, con mucho,
simploneria y el comercialismo, fue el medio de expresion de u
grupo de cinéfilos talentosos € inquietos que, influidos por la critic
cinematografica francesa (los Cahiers du Cinéma'y su famosisim
“politica de autor”) inici6 una tarea de analisis y sistematizaci¢
que habria de renovar el concepto y la praxis de la investigacion ¢
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torno al cine mexicano. Asi, por ejemplo, en el nimero 2 de la cita-
da revista (junio de 1961), Salvador Elizondo (hijo de uno de los
productores mas fuertes de la industria) publico una valoracién
critica en torno a Fernando de Fuentes (El ensayo Medio siglo de ci-
ne mexicano de Garcia Riera no habia hecho referencia a ese cine-
asta); en el numero 3 (agosto de 1961), el mismo Elizondo hizo un
repaso del cine experimental mexicano, y los nimeros 4 y 5 exalta-
ron el caso de la obra de Luis Buiiuel en el marco de la carcomida
industria filmica nacional. Las nuevas formas de anélisis que
Nuevo Cine introdujo sentarian las bases de un mayor rigor histo-
riografico y de una perspectiva critica mucho mas exigente y demo-
ledora de los prestigios consagrados.

Los resultados comenzaron a dejarse sentir en 1963 con la publi-
cacion de El cine mexicano de Emilio Garcia Riera (Ed. Era), califi-
cada como ‘‘la primera obra seria’’ en torno al tema. Antes del
libro de Garcia Riera se habian publicado, a principios de los sesen-
ta, otros dos textos que pretendian analizar el desarrollo de la in-
dustria filmica y sus ya para entonces nefastas consecuencias: E/
libro negro del cine mexicano (1960, ed. del autor), del cineasta
pionero Miguel Contreras Torres, y La industria cinematogrdfica
mexicana (1963), de Felipe Mier Miranda, tesis profesional para
obtener la licenciatura en Economia de la UNAM (el trabajo de
Mier Miranda marc6 la pauta de una gran cantidad de tesis profe-
sionales acerca del cine mexicano, cuyas especificidades los in-
tegran de hecho en otros campos de la investigacion).

Siguiendo las tesis cahieristas, Garcia Riera estructurd El cine
mexicano a partir del analisis filmografico de los diversos directo-
res adscritos a la industria, aunque también menciona a los cineas-
tas ‘‘marginales”’. Las entonces minimas fuentes fidedignas (la
peliculas y lo que se hubiera escrito en torno a ellas), sé6lo permi-
tieron a Garcia Riera trazar un esbozo del periodo mudo. La mayor
parte del texto se dedica a elaborar un repertorio filmografico que
le servira de base para sus futuros y monumentales trabajos de
historiografia filmica. :

En 1964, se publico La industria cinematogrdfica mexicana
(obra homénima de la de Mier Miranda) escrita por Federico
Heuer, un interesante analisis de conjunto en torno al desarrollo in-
dustrial, Para entonces, se dejaba sentir cada vez mas la interven-
cion del Estado en el sector industrial cinematografico (por medio
de la censura, del control de la exhibicion, de la concesion de créedi-
tos, del paulatino control de la distribucibn, etc.) y una de las
conclusiones de este investigador y funcionario fue, sintomatica-
mente, la siguiente:

Para el caso de México no se preconiza, desde luego, un tipo
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de intervencionismo como el que se registr6 antes de la Segun-
da Guerra Mundial en Italia y Alemania, por los gobiernos de
esas naciones, ni, como en el caso de la Argentina de los afios
de la post-guerra, en que el exceso de intervencion estatal solo
trajo como resultado final la deformacién y la ruina de las
cinematografias de esos paises, tanto en lo artistico comoen
lo econdémico. Lo que si se preconiza, es un tipo de interven-
cibn que, atendiendo a los proyectos ya sefialados de la natu-
raleza especial de la cinematografia, y que justifican plena-
mente la intervencion del Estado en los argumentos por fil-
mar, que supervise las filmaciones ya terminadas permita una
flexibilidad tal, que en las fases de contraccidbn econémica de
la industria se le otorgue una pronta y eficaz ayuda, y que esta
intervencién estatal esté igualmente presta a retirar subsidios,
excenciones, a elevar tasas de imposicion, permisos de impor-
taciobn o exportacion, etc., cuando las fases ascendentes del
auge ciclico asi lo demanden y otras consideraciones extra-
econdmicas asi lo exijan.

En septiembre de 1968 terminaron de imprimirse otros dos libros
en torno al cine nacional. El primero de ellos, La aventura del cine
mexicano, de Jorge Ayala Blanco, es una compilaciébn de ensayos
que analizan, en sentido global pero también desde dentro, el feno-
meno cinematografico mexicano, haciendo a un lado el periodo
mudo y la obra ‘““mexicana’’ de Luis Bufiuel. En la primera parte de
su trabajo, Ayala Blanco explora, cuestiona y matiza los géneros
mas significativos desarrollados por el cine nacional de 1930 hasta
mediados de los sesenta; en la segunda parte valora algunos casos
excepcionales, y en la tercera da a conocer los casos mas relevantes
de lo que entonces podia considerarse como un ‘‘nuevo cine mexi-
cano’’, un cine innovador en el limite (sintomaticamente, el libro
concluye con un extenso comentario sobre Juego de mentiras, la
pelicula de Archibaldo Burns que obtuvo el primer lugar en el II
Concurso de Cine Experimental convocado en 1967 por el Sindica-
to Cinematografico mas poderoso del pais, el STPC). En el mo-
mento de publicar La aventura del cine mexicano, Ayala Blanco
tenia ya varios afios de ejercer la critica filmica en el suplemento
Meéxico en la cultura del peribdico Novedades y habia escrito un
apasionado libro de homenaje a sus cineastas norteamericanos pre-
feridos (E! cine norteamericano de hoy, Cuadernos de Cine de la
UNAM, 1966). Desde la publicacién de La aventura..., Ayala se
erigi6 como investigador e historiador *‘polémico’’ y “‘vitriolico”’,
ideol6gicamente hablando. Ya le tocaria mas adelante pagar tribu-
to a sus posiciones ‘‘irreductibles’’ e hipotéticamente radicales.



Evolucién y estado actual de la investigacion sobre cine 211

~ El otro libro de investigacion cinematografica aparecido en 1968

fue Salén Rojo (Cuadernos de Cine de la UNAM, namero 16) de
Luis Reyes de la Maza. Se trataba de una rigurosa compilacion de
programas y cronicas del cine mudo en México desde 1896 hasta
1920 (el tomo 2 de Salén Rojo, que hubiera llevado el trabajo de
1921 a 1931, nunca apareci6). El texto de Reyes de la Maza rescata
los comentarios cinematograficos de Luis G. Urbina, José Juan
Tablada, Hip6lito Seijas, Gilberto Torres Gallardo, etc. Y aunque
no todos ellos se refieren al cine nacional, el trabajo de Reyes de la
Maza inicia una tendencia que se puede llamar fundamental de la
investigacion filmica sobre cine mexicano: la compilacibn heme-
rografica que permita a los interesados en la materia superar la ago-
biante ausencia o carencia de fuentes de primera mano.

En el segundo lustro de los sesenta salid a la luz otra serie de tra-
bajos de investigacion cinematografica que se constituyeron, ipso
JSacto, en fuentes primordiales de consulta: Emilio Garcia Riera ini-
ci6 hacia finales de 1967, en La cultura de México, suplemento cul-
tural de la revista Siempre!, un Fichero permanente del cine mexi-
cano. Maria Isabel de la Fuente, bibliotec6loga y entusiasta del cine
nacional, publico, también en 1967, su Indice Bibliogrdfico del Ci-
ne Mexicano (1930-1965) un fichero de produccién realmente
completo.

Finalmente, en 1969, Editorial Era publicé, en su coleccion Se-
rie Mayor, el tomo primero de la Historia documental del cine me-
xicano de Emilio Garcia Riera, que abarca los afios 1926-1940, y
que sefiald un hito en la investigaciéon de la cinematografia na-
cional. Las pretensiones del autor, logradas en un alto porcentaje,
son las del rigor analitico absoluto: la compilaciébn y confrontacién
de testimonios, la sintesis iconografica testimonial, y también la in-
vitacién, o, mejor dicho, la provocacién para hacer avanzar la ta-
rea investigadora misma.

Puede decirse, en suma, que en la década de los sesenta queda-
ron perfectamente delimitadas las tendencias que desarrollarian, en
varios sentidos y de manera bastante polémicas, pero cada vez con
mayor rigor, el trabajo de investigacion en torno al cine nacional.

El auge del apoyo institucional

El llamativo auge de la investigacion sobre cine mexicano durante
los afios setenta quiz4 no pueda explicarse el margen de dos feno-
menos de enorme importancia. Por un lado, fue determinante el
apoyo institucional, directo o indirecto, a la propia investigaciéon
otorgado sobre todo por la Universidad Nacional Auténoma de
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Mexico y por la Cineteca Nacional, fundada en 1974, en cumpli-
miento de un afiejo proyecto establecido por la legislatura filmica
mexicana desde los cuarenta; por el otro, el aumento del interés en
el cine mexicano y su evolucion se corresponde con los intentos in-
novadores, tematicos y formales que pudo permitirse la industria
filmica nacional, decididamente alentada por el régimen de Luis
Echeverria (1970-1976). .

Se trat6 de encontrar en las raices historicas una explicacion pro-
funda y rigurosa de la serie de hechos que habian permitido u obli-
gado a una situacion de virtual estatizacion de la propia industria.

Entre 1970 y 1978, editorial Era public6, de manera casi conti-
nua, ocho tomos mas de la Historia documental del cine mexicano
de Garcia Riera, que cubren la produccion filmica y el desarrollo de
la cinematografia nacional desde 1941 hasta 1966. Por desgracia,
esta obra, monumental en mas de un sentido, se interrumpi6 en el
tomo nueve a causa de problemas de costo editorial. A lo largo de
lo publicado, Garcia Riera demuestra su rigor, su pasion y su pro-
fundo conocimiento e interés por el tema. Y pese a sus no pocos
errores, justificables por lo titanico que debi6 ser la tarea para un
solo hombre, la Historia documental constituye hasta la fecha la
fuente de investigacion mas solida y rica de nuestra cinematografia
sonora. Cabe decir que los altimos tres volamenes fueron realiza-
dos en el marco de los trabajos de investigacion acometidos por
Garcia Riera para el Centro de Estudios de la Comunicaciéon de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, al que habia
ingresado en calidad de investigador en 1974.

La UNAM intensifico a partir de 1973 su labor de apoyo a la edi-
cion de investigaciones y ensayos en torno al cine nacional. De alli
surgieron los trabajos de Aurelio de los Reyes (Los origenes del cine
en México, 1973); Luis Reyes de la Maza (El cine sonoro en Méxi-
co, 1973, Instituto de Investigaciones Estéticas); Jorge Ayala Blan-
co (La busqueda del cine mexicano, 1974, en el que el autor analiza,
de manera mucho menos rigurosa que en La aventura del cine me-
xicano el desarrollo de la expresion filmica en México de 1968 a
1973); y de Aurelio de los Reyes, David Ramon y Maria Luisa
Amador (80 afios de cine en México, 1976-1977, conjunto de textos
y estadisticas en torno al cine silente mexicano, a los mitos propues-
tos por el cine sonoro y a la exhibicién en México de 1930 a 1970).

En 1975, la Cineteca Nacional inici6 la publicacion de sus
Cuadernos de la Cineteca Nacional. Testimonios para la historia
del cine mexicano, que hasta el namero 7 de la serie, publicado en
1976, compila interesantes entrevistas con pioneros, técnicos y ac-
tores del cine, todo ello debido a la labor de un grupo de antropolo-
gas coordinadas por Eugenia Meyer. De los restantes nameros de
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los Cuadernos..., s6lo vale la pena el 10 (editado hasta 1981), que
contiene un extenso trabajo de investigacién en torno a E/ automo-
vil gris, nuestro clasico de clasicos del periodo silente, incluido el
guion original de la cinta (tarea debida a Federico Serrano).

Hacia 1977-1978, cuando la Filmoteca de la UNAM adquiri6 el
rango de institucion independiente y con presupuesto propio, inicié
las gestiones para crear un Departamento de Investigaciones Cine-
matograficas, que iban a coordinar Emilio Garcia Riera en el area
historica y Jorge de la Rosa en el area técnica y estética. El ambi-
cioso proyecto reuni6 a un grupo de jévenes becarios, provenientes
de un grupo de investigacion que Garcia Riera habia formado con
sus alumnos de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
UNAM vy del Centro de Capacitacion Cinematografica. Sin embar-
g0, problemas burocraticos y ‘‘de presupuesto’’ impidieron que
dicho Departamento llegara a consolidarse.

Los ochenta: el periodo de profundizacion

Al iniciarse la década de los ochenta, el sueiio echeverrista habia
terminado por completo. Pese a los esfuerzos del régimen (no exen-
tos de los inevitables ‘‘intereses de Estado’’), el cine mexicano no
habia podido salir de su crisis permanente, y, lo que es peor, duran-
te los primeros afios del periodo de Lopez Portillo, se habia sumer-
gido todavia mas en el pantano critico. Sin embargo, en lo que va
de esta década, se ha podido observar por fin una continuidad aca-
so irreversible en las tareas de investigacion sobre los mas diversos
aspectos que componen el cine mexicano. A partir de las bases pre-
viamente establecidas, se ha ido profundizando tanto en el analisis
historico como en el tematico. El apoyo institucional, que la si-
tuacién generalizada de crisis econoémica social ha hecho indispen-
sable (el investigador dedicado ‘‘por puro amor al arte’” a sus tra-
bajos es hoy en dia inconcebible), se ha incrementado. Todo esto
ha hecho posible el surgimiento de una serie de investigaciones que
hacen evidente un fenémeno de vasto interés cultural: la cinemato-
grafia mexicana es actualmente una de las mas estudiadas de todo
el mundo. Quiere esto decir que a lo largo de poco mas de cuatro
décadas, se ha recuperado de muchas maneras, el tiempo perdido
en los inicios.

Tanto la Cineteca Nacional como el Centro Universitario de Es-
tudios Cinematograficos (CUEC) y el Centro de Capacitacioén Ci-
nematografica (CCC), crearon a principios de los ochenta areas es-
pecializadas en la investigacion de las que brotaron importantes e
interesantes trabajos. Los antecedentes también rindieron frutos.
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Del fantasmal Departamento de Investigaciones de la Filmoteca
de la UNAM surgieron los siguientes trabajos: Notas para la histo-
ria del cine mexicano, compilacién hemerografica de Helena Al-
moina Fidalgo que en dos tomos cubre los afios 1896-1925; El cine
yucateco ensayo historico de Gabriel Ramirez que inicia con extra-
ordinaria concision y riqueza los estudios ‘‘regionales’’ de cine; y la
Cartelera cinematogrdfica, 1930-1939 de Jorge Ayala Blanco y
Maria Luisa Amador, interesante investigacion sobre la exhibicion
de cine en la capital mexicana durante el periodo aludido. Estos tres
libros fueron publicados en 1980 y, a su modo, marcan nuevas
lineas y formas de investigacion filmica.

De la unién de los esfuerzos editoriales del CUEC y el CCC bro-
to, a partir de 1981, una serie de tareas de investigacibn que se
publicaron de manera sencilla y se englobaron bajo el genérico de
EI cine mexicano en documentos, serie de carpetas que por desgra-
cia se interrumpi6 en el namero 10. En el contenido de esas carpetas
no podia ser mas ambicioso: monografias de directores, indices de
cineastas, filmografias de cine mexicano, argumentos originales de
la etapa muda, exhibicion, etc. Se trataba de reunir un trabajo de
equipo coordinado por Emilio Garcia Riera. Dicho equipo estaba
integrado por algunos de los ex-becarios de la Filmoteca de la
UNAM (Esperanza Vazquez, Federico Dévalos, Eduardo de la Ve-
ga, Maria Luisa Lopez-Vallejo, Gustavo Garcia y otros mas) y por
investigadores del CUEC: Ayala Blanco y Maria Luisa Amador.
Las carpetas de El cine mexicano en documentos, pese a sus preten-
siones, tuvieron escasa difusion.

La linea indicada por la Cartelera Cinematogrdfica de Ayala
Blanco y Amador ha continuado con la publicacion de las décadas
1940-1946, 1950-1959 y 1960-1969. estos trabajos, editados por la
UNAM, se han realizado dentro del 4rea de investigaciones del
CUEC.Se desconocen otros surgidos de la misma instancia.

Por su parte, la Cineteca Nacional ha publicado, hasta la fecha,
una serie de trabajos monograficos que hacen evidente una profun-
dizacion historica cada vez mayor: Cine y sociedad en México
1896-1930, de Aurelio de los Reyes (editado en 1981 en coedicion
con la UNAM), del que ya aparecié el volumen 1 (“‘Vivir de
suefios’’), un extensisimo ensayo historiografico en que el autor
analiza los nexos entre lo cinematografico y lo social durante el
periodo 1896-1920; Vida cinematogrdfica (1984), de Juan Bustillo
Oro, el primer texto de memorias publicadas por un cineasta mexi-
cano; Fernando de Fuentes (1894-1958), investigacion coordinada
por Emilio Garcia Rivera que inicia la Serie Monografias; Lupe Ve-
lez la mexicana que escupia fuego (1986), de Gabriel Ramirez, en la
misma coleccion, y se encuentran en prensa para la misma serie dos
trabajos sobre Alberto Gout, de quien esto escribe, y Luis Spota.
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Entre ensayos filmograficos de los -ochenta se deben citar:
Mitologia de un cine en crisis, de Alberto Ruy Sanchez (Premia
Editora, 1981); E! cine mudo mexicano Martin Casillas (SEP,
1982), de Gustavo Garcia; La batalla y su sombra (La revolucién en
el cine mexicano), de Andrés de Luna (UNAM-Xochimilco, La guia
del cine mexicano, de Emilio Garcia Riera y Fernando Macotela
(Editorial Patria, 1984); Historia del cine mexicano, de Jorge Ayala
Blanco (Posada, 1986, que abarca el periodo 1973-1985), y Medio
siglo de cine mexicano (1896-1947) de Aurelio de los Reyes (Trillas,
1987).Todo esto al margen de una gran cantidad de ‘‘ensayos me-
nores’’ aparecidos en revistas, especializadas o no.

Se han editado también diversas filmografias: en la Filmoteca de
la UNAM, El! cine de luchadores, de Nelson Carro; La musica de
Agustin Lara en el cine, de Paco Ignacio Taibo; La tentacién cine-
matogrdfica, de Eduardo Garcia Aguilar; El cine de Juan Orol, de
Eduardo de la Vega Alfaro, y Filmografia del cine mudo mexicano,
1896-1920, de Aurelio de los Reyes. Por otro lado estan:
Filmografia general del cine mexicano (1906-1931). de Federico Da-
valos Orozco y Esperanza Vazquez Bernal, y la Filmografia mexi-
cana de medio y largometraje 1906-1940, coordinada por Garcia
Riera para la Cineteca Nacional.

Mencion aparte merecen las monografias de Paco Ignacio
Taibo, trabajos realizados de manera mas bien independiente:
Maria Félix 47 pasos en el cine (Planeta, 1985) y El cine por mis pis-
tolas (sobre Emilio el Indio Fernandez, también editado por Plane-
ta en 1986).

Finalmente, resulta inevitable concluir estas notas con la referen-
cia al hecho de que, en enero de 1987, se dieron por iniciadas de
manera oficial las tareas del Centro de Investigacion y Ensefianza-
Cinematografica de la Universidad de Guadalajara (CIEC), institu-
cibn que consolida las ambiciones y proyectos de una de las tenden-
cias del trabajo historiografico en torno al cine mexicano. Una de
las principales tareas del CIEC es seguir profundizando en el cono-
cimiento del cine nacional a través de estudios monograficos y estu-
dios regionales. Testimonios de ese intento son ya las dos primeras
publicaciones del CIEC: Julio Bracho, de Emilio Garcia Riera, di-
rector de la institucién, e Historia de un suefio. El Hollywood
Tapatio (en coedicibébn con la UNAM), de la investigadora Julia
Tuiibn.

Por todo lo anterior, no queda sino esperar que el cine mexicano
siga siendo fuente de estudio y sistematizacidén histérica. S6lo asi
evitaremos de nuevo la caida en el nefasto olvido de una manifesta-
cion cultural que, pese a todo, forma parte fundamental de
nuestras vivencias cotidianas e histéricas.






