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El paciente & hoy sufre sobre todo 
por el problema relativo a lo que debe 

creer y lo que deberia, o de hecho 
podria ser o llegar a ser. 

Erik H. Erikson 

El sujeto tanto mas es cuanto menos 
es, y tanto menos cuanto mas se cree 

ser, cuanto mas se ilusiona con 
ser algo para si objetivo. 

Theodor W. Adorno 



PREFACIO 

E 1 objetivo de reimprimir la monografia sobre el analisis de la tira 
comica de Woody Allen posteriormente a una decada se justifica por 

tres razones fundamentales, a saber, 1 )  es el analisis de la relacion de pareja 
a traves del relato de Woody Allen y sus mujeres; de que modo los 
problemas y crisis de los vinculos de pareja son frecuentes y actuales, por 
lo tanto el tema de la investigacion continua siendo de actualidad, 2) el 
analisis de las caricaturas se situan en un contexto especifico determinado 
por las investigaciones de comunicacion de masas de los anos setenta cuyo 
objeto de estudio eran los mensajes de las tiras comicas sin considerar la 
recepcion por el sujeto mismo. Mi desafio fue introducir las tecnicas de 

investigacion de la psicologia social enfocadas a la inclusion de una 
muestra de sujetos que leyeran la tiracomica, y por medio de una entrevista 
grupa1 registrar el material de las opiniones sobre las relaciones de pareja. 
Ademas inclui el metodo psicoanalitico para comprender los procesos 
inconscientes registrados a traves de una tecnica de un test proyectivo que 
evoca los contenidos latentes. 

Como en aquella epoca el tema de la ideologia era particularmente 

importante y relevante en las ciencias sociales, decidi dentro del mismo 
contexto, analizar las relaciones de sometimiento por medio del test de 
dominio-sometimiento. 3) la investigacion es transdisciplinaria porque 
hace referencia a varios campos de estudios desde la comunicacion de 
masas hasta la psicologia social, desde el psicoanalisis y marxismo de la 
escuela de Frankfurt a la psicologia del yo y del self. Los marcos teoricos 
contemplados en la investigacion se refieren a explicar como el sujeto 
escindido se adapta a la cultura administrada. En este sentido es importante 



comprender los procesos de sometimiento, la ideologia interiorizada y las 

relaciones enajenadas. El metodo critico es un instrumento importante 

para analizar la superestructura, y el metodo psicoanalitico es basico para 

comprender la estructura psiquica. 
Es fundamental expresar que durante una decada mi evolucion inte- 

lectual me ha permitido incorporar otro enfoque que me parece sustancial 

para comprender los procesos sociales con mayor amplitud, sin abandonar 

mis referencias iniciales sino como una manera de complementarlas, he 
asimilado la sociologia del estructuralismo-genetico que estudia los pro- 

cesos de construccion de la vision del mundo en el campo de la literatura 

y de la filosofia. Como advertencia expreso que por supuesto mis intereses 

cientificos no incluyen la veta del estructuralismo en el psicoanalisis, el 
marxismo o la linguistica sin desconocer su importancia, no satisfacen aun 
mis preguntas. 

Sin embargo, como es imposible realizar una nueva investigacion voy 
a justificar la reimpresion de mi monografia sobre el fundamento de las 

aportaciones enriquecedoras de John B. Thompson para ubicar mi texto, 

senalando las convergencias metodologicas y deslindando las aproxima- 

ciones a los marcos teoricos de referencia. 

Thompson propone el metodo interpretativo de la hermeneutica 

profunda para analizar las formas simbolicas de la comunicacion social. 
Sin embargo, realiza un mapeo tecnico que considera importante, sin 

menoscabo de ninguno. En este sentido, desde el punto de vista metodo- 

logico, mi investigacion se encuentra en el nivel del analisis socio-his- 
torico porque contextua el momento o circunstancia de la vida cotidiana 

del grupo. Cuando empleo el analisis de contenido o la interpretacion 
psicoanalitica para analizar el contenido latente del mensaje, no preten- 

do realizar ningun analisis semiotica del texto que no es de mi compe- 
tencia. Mi transito por la gramatica generativa transformacional podria 

abrir un campo de comprension de la sintaxis de la frase, pero modifi- 

caria la forma y el contenido, desvirtuando el contexto cemado de mi 
monografia. Considero que el procedimiento de interpretacion psicoa- 



nalitica de las verbalizaciones del sujeto es una clave para comprender lo 

inconsciente, es decir, el mundo interior del sujeto. Aunque Thompson 
considera importante el proceso de recepcion activa, una de las limitacio- 

nes de su metodo, me parece, es que no propone una tecnica parainterrogar 
al sujeto, limitando su comprension de la subjetividad. 

Para Thompson la nocion de la forma simbolica se inserta en un 
proceso socio-historico y en su contexto. Si consideramos su propuesta de 
que aun es importante el analisis de la ideologia desde el contexto de la 
formacion simbolica, la interaccion, el espacio-tiempo y escenario, enton- 
ces, mi investigacion es de actualidad. Otro motivo para reimprimir es 

simplemente que la primera edicion se encuentra agotada. En esta he 
anadido nuevas notas al pie de pagina sobre la vida y obra de Woody Allen. 

He anadido un apendice que incluye una psicohistoria de Woody 
Allen, los analisis de dos peliculas y un estudio sobre Groucho Marx 
porque se le puede considerar como el comico que antecede a Woody 
Allen, de manera directa e inmediata. 

Y como en la primera edicion reitero mi agradecimiento a mi amiga 
Margarita Zires, doctora en comunicacion, por sus criticas incisivas y 
sugerencias a mi manuscrito. Por otra parte, mi gratitud y admiracion a mi 
esposa Anabel Beniscelli, psicologa, por su entrega a la vida y al amor. En 
nuestro primer encuentro leyo con atencion mi manuscrito aportando ideas 
sugestivas. 



Woody Allen es un critico liberal burgues de la cultura administrada. Su 
dictamen lo ejerce por medio de si mismo y de su psicoanalisis; declara 
sus preocupaciones fundamentales sobre la vida y la muerte, la civilizacion 

y las mujeres, la soledad y la existencia. Su juicio apunta a la ideologia. 
De las costumbres y tradiciones intenta rescatar aquello que es recuperable, 
o sea, por medio del analisis de la vida cotidiana desreifica las relaciones 
humanas. En el analisis de la vida cotidiana se detecta la forma de dominio 
sometimiento en la estructura socioeconomica. La actuacion diaria, el 
ritual instituido y las costumbres transmitidas, constituyen el vehiculo de 
la expresion ideologica, a saber, la internalizacion de las normas, la 
legitimacion de la ley y el orden y la garantia de la sobrevivencia de las 
concepciones del mundo. La ironia de Woody Allen va contra la cosifica- 
cion y la enajenacion, lo superficial y lo innecesario. 

Allen utiliza a los medios de comunicacion como una mediacion 
para expresar su angustia existencia1 y su critica a la sociedad. Su 

manera de pensar ha sido escrita en una entrevista que sostuvo con Dany 
el Rojo: "Toda actuacion humana, ya sea politica, social, artistica, en el 

mundo del espectaculo o en la sencilla vida cotidiana: todo gira en torno 
a la lucha permanente contra la propia aniquilacion. El conjunto de los 

actos humanos en la politica, en las sociedades primitivas y en las 
superdesarrolladas, en el amor, en la sexualidad o en el arte se podria 

definir como el intento sensato de escapar al terror que provoca la idea de 
la propia muerte, de rebelarse contra ella. El individuo no quiere 

aceptar que sencillamente un dia habra desaparecido" (Cohn-Bendit, 
1980, p. 41). 



Un problema en la obra de Woody Allen es "poner de manifiesto 

el aislamiento de la informacion respecto a su contexto social, estructural, 

aislamiento conseguido por medio de la personalizacion de los hechos 
sociales, y la subjetivizacion de esta informacion, conseguida a base de 

acumulacion de detalles de eso que se llama human interest" (Holzer, 1978, 

p. 196). En efecto, dice Allen: "no estoy interesado en lo social o lo politico, 

sino mas bien en la psicologia del individuo. Por eso, para mi, no tiene 

importancia la clase social a que pertenecen los personajes de mis peliculas, 

me interesan las emociones, la soledad experimentada, la incapacidad para 

enamorarse y comunicarse unos con otros" (Cohn-Bendit, 1980, p. 40). 

Es un hecho, que una de las formas en las cuales expresa su proble- 

matica subjetiva es en la sesion psicoanalitica. Por lo tanto, la tematica 

del psicoanalisis, puede ejercer un efecto contrario a lo pretendido por 

Allen, es decir, "la invocacion a la psicologia profunda sirve Unicamente 



para complacer a los espectadores en sus actitudes patriarcales preferidas, 
sin ser perturbados por complejos entre tanto habran sido mencionados" 

(Adorno, 19.54% p. 84). El psicoanalisis como se practica en la actualidad 
no es un medio para cambiar ni a las instituciones, ni a la sociedad. Su 
teoria, apuntaMoser, no afecta el mecanismo de la vida social, en realidad, 
el psicoanalisis "desatiende el momento social en el origen de la desgracia 

psiquica individual, y el psicoanalisis aparece siempre unicamente como 
la correccion complementaria individual del desarrollo malogrado de un 
particular" (Moser, 1974, p. 176). En un comienzo, el psicoanalisis ejercio 
una critica social al mecanismo moral de represion sexual de la sociedad 
victoriana. Hoy en dia, las personas exteriorizan con relativa facilidad sus 

fantasias sexuales, en cambio, se averguenzan de manifestar sus fanta- 
sias de grandeza. 

La ideologia imperante de nuestra sociedad se detecta en los medios 
de comunicacion. La falsa conciencia dictada e impregnada en los vehicu- 

los de informacion es asimilada por los seres humanos que la procesan 
y luego se adaptan de manera conformista a la estructura social. "Puesto 
que no aterra a la industria de la cultura el que nada en sus productos 
pueda tomarse en seno, salvo como mercaderia y entretenimiento. De 
ello ha hecho, desde hace tiempo, parte de su propia ideologia" (Adorno, 

1954a, p. 86). La comunicacion de masas, segun Holzer, pertenece a la 
esfera de la distribucion de la informacion y de la diversion, cuyo proposito 



consiste en conformar el dominio del capital. "La comunicacion social, 
institucionalizada como comunicacion de masas, representa, en el capita- 
lismo de monopoho estat al... a la creacion, mantenimiento y recreacion de 
las capacidades de trabajo individuales que intervienen en el proceso 
capitalista de explotacion" (Holzer, 1978, p. 158). 



IL AnUlisk de tira comica 

En el presente ensayo se analizan las tiras comicas de Woody Allen 
publicadas en el suplemento dominical del periodico Excelsior. Las 

revistas ilustradas se han encargado, segun Holzer, de la transmision del 
mundo de la imaginacion, en efecto, en las publicaciones de caricaturas 
las secuencias mezclan el mundo imaginario con la realidad cotidiana 
y social. La tira comica se inscribe en la caricatura. Para Kris y 
Gombrich (1938) la caricatura remueve el placer infantil. Emplea el 
mecanismo de regresion controlado por la racionalidad. Hay una gramatica 

del lenguaje en su forma. El placer es originado en el preconsciente. Segun 
Kris (1934) el sujeto sustrae una economia de energia mental en el gasto 

de la supresion o de la liberacion de la energia. 

Los antecedentes historicos de la tira comica se remontan a la creacion 
de la literatura infantil, genero iniciado en la epoca de la Ilustracion en 
Alemania. El Iluminismo es una tendencia racional en contra del oscuran- 

tismo medieval. Para Benjamin (1924), la fuente de los relatos infantiles 
se nutio de los cuentos de hadas, las canciones, el libro popular y la fabula. 
La funcion social de la literatura infantil era mostrar la accion racional, el 

modo de vida regdado y normado por el ideal burgues: eficiencia y 
competencia economica. La funcion psiquica de los cuentos de hadas, 
segun Bettelheim (1975), es mostrar las diferentes maneras en las que el 
yo puede satisfacer las pulsiones sexuales de acuerdo a las exigencias 
del superyo y de la realidad. En los cuentos de hadas se presenta la realidad 
humana en los personajes dicotomizados como buenos-activos, malos-po- 

derosos, para que el nino pueda captar mejor su ambivalencia y sus 



tendencias opuestas como el amor-odio, actividad-pasividad, sadismo-ma- 
soquismo. Ante todo, los cuentos de hadas ofrecen una solucion posible a 
las dificultades potenciales del ciclo uital. 

Con el nacimiento de las tiras comicas, en las cadenas periodisticas de 
Pulitzer y Hearst en Estados Unidos en 1896, la imagen de la realidad se 
distorsiona, se niegan las pulsiones, se alimenta lo real con soluciones 
magicas, y finalmente, se pretende mediatizar a los ninos y a los ex4ranje- 
ros, a los marginados y a las mujeres, cuando se dibuja una falsificada 
realidad social sin tensiones ni conflictos. 

Para una reflexion sobre los asuntos de la tira comica se emplea el 
analisis de contenido desde la perspectiva cualitativa, porque el uso 
cuantitativo, de acuerdo a Selltiz, Jahoda, Deutsch y Cook (1971), destacan 
el procedimiento de analisis sobre los datos en detrimento de la calidad del 



registro de la comunicacion. "El analisis de contenido es una tecnica de 
investigacion destinada a formular, a partir de ciertos datos, inferencias 
reproducibles y validas que puedan aplicarse a su contexto" (Krippendorff, 
1980, p. 28). La informacion procedente del mensaje se interpreta con un 
modelo critico, desde luego, se pulsan las cuerdas sensibles y dolorosas 
que tensionan la confiictiva psiquica y social. La comunicacion social 
critica discrimina el mensaje de las historietas y explora la ideologia de la 
clase social dominante. Lowenthal (1961) sugiere cuatro niveles de anali- 
sis: 1) Contenido funcional. Se refiere al tipo de gratificacion esperada por 
las personas ubicadas en un contexto historico-social determinado. 2) Ac- 
titud del escritor. En el contenido manifiesto y latente de la prosa se 
aprehenden las opiniones del contorno cultural y el predominio literario 
de la epoca. 3) Herencia cultural. Estudiar el contenido social directo e 
indirecto de la literatura popular, los motivos arcaicos infantiles, los 
materiales cotidianos de la miseria y el gozo, la necesidad de asimilar 
los mecanismos de adaptacion y conformidad, y las ilusiones de felicidad, 
como modos de vida e historicamente imposibles. 4) Ambiente social. 
Examinar los diferentes estadios del ciclo economico politico que deter- 
minan las tendencias de reproduccion ideologica en los medios de comu- 
nicacion social. "La lectura como acto de percepcion y apercepcion lleva 
aparejada una determinada clase de internalizacion" (Adorno, 1954b, 
p. 15), y se interioriza la ideologia. 

En el analisis formal de la historieta como material se incluyen 
categorias de lo feo y lo bello, de forma y contenido, de tema e intencion. 
La expresion tecnica de los dibujos esta en funcion de los conceptos del 
lenguaje de la historieta, descritos por Herner, a saber, la secuencia 
narrativa, la vineta, el montaje, el globo, las onomatopeyas, el color, el 
heroe y la heroina, incluso el movimiento y el tiempo. 

La obra general de Woody Allen responde al momento historico del 
movimiento estudiantil de los anos sesenta. "Ya no se trataba solo de 
un movimiento de estudiantes. Los otros, los jovenes obreros, comprobaba 
que, por primera vez, habia una accion real, masiva, contra el regimen y 



contra el sistema que los oprimia" (Cohn-Bendit, 1968, p. 27). La protesta 
de entonces fue contra el autoritarismo imperante de las instituciones del 
Estado, "y transformo -segun Allen- las condiciones externas de la 
conducta sexual haciendolas mas liberales" (Cohn-Bendit, 1980, p. 40). 

La tira comica de Woody Allen se inscribe en la tendencia de la 
literatura autobiografica. De hecho, Lowenthal investigo sobre el genero 
biografico de la literatura popular en Estados Unidos, y concluyo, en 
efecto, que las vidas de personajes publicadas responden a los intereses 
historicos sociales del momento. Los primeros heroes del pasado -durante 
el primer cuarto de nuestro siglo fueron los idolos de la produccion, a saber, 
los magnates y los comerciantes. Los heroes del presente son idolos de 
consumo, relacionados con la esfera del tiempo libre, ellos son los perso- 
najes de la ratio de la diversion, que simbolizan a los idolos oniricarnente 
omnipotentes y ademas son idealizados por el yo. 

En la tira comica aparecen una pleyade de argumentos, desde su 
problematica existencial en las relaciones sociales, del psicoanalisis al 
encuentro con las mujeres, de su trabajo al ocio, y, de la musica al deporte. 
Woody Allen registra la problematica de las relaciones sociales, su critica 
social se genera desde su egocentrismo y sociocentrismo. En la historieta 
la funcion del tipo de relacion establecida por los personajes permite 
desenmascarar a las relaciones sociales alienadas y convertidas en 
fetiche en el mundo administrado por la industria y por el poder politico 
autoritario. 



En el presente ensayo se investiga el sometimiento y el argumento 
sobre las relaciones de pareja, este ultimo, tema de actualidad por su 
conflictiva y disolucion frecuente. En la pelicula Annie Hall (1977) 
Allen escribe:" 'Doctor, mi hermano esta loco. Se cree una gallina', y 
el doctor le responde, 'pues que lo encierren', y el hermano responde: 
'lo haria, pero es que necesito los huevos'. mies bien, asi es poco mas 
o menos, como suelo ver las relaciones entre la gente. com- 
pletamente irracionales, locas y absurdas; pero creo que las mantene- 
mos porque, eh ... la mayoria de nosotros necesitamos los huevos." 
(Wilcock y Zaehner, 1978, p. 85). 

Woody Allen detecta la problematica de las relaciones de pareja; en 
los modos de reproducir la diada se evidencia la ideologia de la clase social 
dominante. 

Nuestro objetivo apunta a las relaciones afectivas sin desconocer los 
problemas sustanciales de la humanidad como el hambre y el desempleo, 
el hacinamiento y la violencia, la contaminacion y la explotacion en la 



produccion. En efecto, cuando se establecen las condiciones optimas para 
satisfacer las necesidades alimenticias, de vestido y de habitacion, el ser 
humano se preocupa, en segundo lugar, por los problemas libidinales como 
elementos de nutricion emocional, y por Ultimo, en un tercer momento, 
cavila por la desesperacion de la busqueda de significado existencial. "Los 
progresos comienzan asi por debajo de la cuestion social o del psicoanali- 
sis, alli donde el hombre se define ante si mismo, ante su propia existencia" 
(Allen en Cohn-Bendit, 1980, p. 42). 

La trama de la historieta de Woody Allen es autobiografka, por eso 
los sucesos son verdaderos. La tira comica comenzo a publicarse en 180 
periodicos de 60 paises. El dibujante Stuart Hample incluyo los chistes de 
Woody Allen y el mismo Allen superviso el trabajo (Lax, 1991). El otro 
dibujante es Joe Marthen. El montaje de los cuadros es simple, utiliza 
escasos recursos dibujando figuras sencillas, cuya accion es fundamental- 
mente verbal, el uso de onomatopeyas es minimo, el cuadro es tradicional, 
con planos general y general corto, donde se disena una decoracion sobria 
en los escenarios del interior. En los exteriores son parques, o trazos de 
lineas difusas para los edificios alzados al fondo. 

El escenario de Woody Allen se situa en un centro urbano, cosmo- 
polita, una ciudad idealizada y despreciada, contaminada y divertida, 
sobrepoblada y variable. Un espacio donde se vive y se sufre, se 
compara y se acepta, repudia y recuerda, se compra y se vende, justo 
muestra la tendencia contraria de que "la historieta nacida en Estados 



Unidos, siente la obsesion de volver a un tipo de organizacion social 
que ha sido arrasado por la civilizacion urbana" @orfman y Mattelart, 
1972, p. 155). 

Es comprensible el uso de recursos elementales para el diseiio de las 
historietas, evita los estimulos visuales excesivos pues su intencion es atraer 
la atencion a los problemas cotidianos y no echa mano de grandes hazanas, 
ni acrobacias como en las tiras comicas de los super-heroes; en este sentido 
Woody Allen es un antiheroe. 

El personaje principal es de baja estatura, feo, torpe y con una buena 
condicion fisica. El rol del heroe esta claramente definido en las historietas, 
Woody Allen es director, guionista y actor de cine, escritor de ensayos y 
cuentos humoristicos, sus chistes representan una condensacion de un 
judio pesimista neoyorkino. Allen compone musica y toca el clarinete. En 
la tira comica se muestra como soltero, divorciado o en el estado civil 
de matrimonio. Su actividad durante el ocio es productiva: lee libros de 
filosofia y novelas de los grandes literatos, juega tenis, hace carrera 
matutina, cocina platillos exoticos, lava sus calcetines, asiste a las funciones 
cinematograficas-admira a Bergman, visita galerias de pintura y escultura. 
A veces presencia fiestas aburridas pero interesantes para mirar o 
conquistar una mujer bella. "Allen nos ofrece una especie de arnbigue- 
dad creativa, combinando la tragedia y la comedia, la intimidad y el 
desapego, el deseo y la repulsa, la introspeccion y la conciencia social" 
(McCann, 1990, p. 224). 



Las mujeres, personajes secundarios, son hermosas, en su mayoria 
rubias, atractivas y exhiben sus encantos fisicos, de movimientos agiles y 

elegantes; en efecto, Allen describe los estereotipos femeninos, a saber, 
"la intelectu al... ve peliculas escogidas y toma notas, la vanidosa ... trata de 
no tocar la comida con los labios para conservar el lapiz labial, la poeti- 
ca ... transmuta las penas en versos y viceversa". Las conforma en catego- 
rias uniformes para suavizar el rechazo de que es objeto. "Es menos 
desagradable ser rechazado por un estereotipo". 

El rol que juega la mujer en las historietas corresponde a un tipo 
especial femenino, se critica a un modelo homogeneo, que muestra pasi- 
vidad, aburrimiento frente a la reflexion y evasion de la seriedad, dibuja a 
una mujer sin intereses por la lectura, en busqueda continua de un galan 
guapo, rico y divertido. La dicotomia feo-inteligente versus atractivo-su- 
perficial, es un pretexto para senalar la division social de dominio/sumi- 
sion. El tonto-guapo es aceptado y manipulable por una direccion de 
manejo narcisista. 



La preocupacion elemental del personaje es la posibilidad de "ligar" a 
las mujeres, debido a la dificultad para conquistarlas, faniasea que es un Don 
Juan. "Empleo mucho tiempo luchando contra las hordas femeninas que 
quieren forzar la puerta de mi apartamento ... jme admiran tanto! ... desafortu- 
nadamente todo eso ocurre solamente en mi imaginacion"; no obstante, 
reconoce su realidad y se burla de si mismo. Con la ironia masoquista de sus 
propias carencias o dificuitaaes, inducen al lector a identiiicarse con el y 
reflexionarcon ello sobre su condicion de sometimiento. Allen muestra 
su autoestima como devaluada, se coloca en ridiculo, "solamente tengo un 
punto debil, solamente uno...y es mi personalidad." 

La otra cara de la moneda denota a un Woody Allen manifestando sus 
cualidades intelectuales, es un hombre con sabiduria y hace patente su 
narcisismo "seguramente cree que tras mis gafas, hay un mentalidad de 
extraordinarias cualidades". Se exhibe a las mujeres, no obstante, la mayoria 
de las oportunidades es rechazado por ellas. Incluso, en grado extremo alguien 
le comunica la necesidad de que cambie toda su esencia para poder aceptarlo. 

Woody Allen reflexiona con persistencia sobre las relaciones, es una 
idea fija, ademas, cavila continuamente sobre las posibilidades de busque- 
da y encuentro para asi aprovechar las condiciones optimas de alcanzar 
la meta de conquistar a la mujer. Su exploracion esta motivada por la 
necesidadde ser amado. Cuando encuentra, conversa4asi es un monologo 
pero evita la actuacion, se enamora de una imagen idealizada, se exalta 
repentinamente e imagina. "Cuando falta un firme sentimiento de identi- 
dad, aun las amistades y los asuntos amorosos se convierten en intentos 



desesperados de definir contornos borrosos de la identidad mediante un 
mutuo reflejo narcisista: en consecuencia, enamorarse a menudo significa 
darse de bruces con la propia imagen reflejada en el cristal hiriendose 
y danando el espejo" (Erikson, 1968, p.'136). 

Su modo de relacionarse es torpe. Cuando pretende dar una flor, les 
muestra libros donde aparecen rosas dibujadas. En lugar de seducirlas con 
acercamientos fisicos, o sea, conquistarlas intrusivamente, espera que 
ellas tomen la iniciativa y lo atrapen; en las escasas ocasiones donde el 
interviene con audacia, es inadecuado y en consecuencia, es rehusado por 
ellas. Cuando recibe una respuesta de inclusion a su demanda de cercania 
se muestra perplejo, duda y finalmente huye, es pesimista, esta convencido 
de negar su estado euforico por la correspondencia. Solamente en tres 
historietas se confirma su intervencion erotica por medio de un abrazo, un 
beso, incluso, se dibujaun escenario con luz tenue que sugiere un encuentro 
historico sexual, con musica de fondo, con la peculiaridad de haber sido 
ella quien le suplico cerrar las paginas de su libro, escuchar el silencio y 
participar en la intimidad sensual. 



Las relaciones de W d y  Allen con las mujeres se caracterizan en que 
continuamente lo relegan, el mismo es el motivo del rechazo, se burlan de el 
por su timidez e inadecuacion, ellas se aburren con su conversacion, aunque 
su platica es profunda e interesante, se las comunica con un tono depresivo. 
Sin embargo, pese a la experiencia traumatica en los encuentros, la busqueda 
de pareja persiste, igualmente la perdida tambien es consistente, o sea, las 
mujeres son hostiles con el, lo maltratan y lo abandonan, incluso, le exigen 
que se comporte de manera diferente, con simpatia y adaptacion convencio- 
nal, en otras palabras, sea divertido, superficial y conformista. 

Los intentos de las mujeres por manipular a Woody Allen reflejan en 
esencia el proposito del manejo que la sociedad hace de los hombres y 
de las mujeres victimas del consumo. En Ultima instancia, la agresividad es 
la base en la cual se sustenta la relacion de pareja, y la explotacion es el 
soporte en que se fundamenta el proceso productivo. 

La funcion del tipo de relacion pretendida y no conquistada, o que se 
logra y se huye, un acercamiento en direccion contraria mirando al sujeto 
que se aleja, es una critica real a las relaciones libidinales embozadas por 
las relaciones sociales de produccion. Por medio del analisis de la pareja 
sexual es posible palpar en sesgo la direccion de la cooperacion y compe- 
tencia en el modo de produccion, es evidente que es menos amena- 
zante para la clase social burguesa distraerse con la evidencia de la 
conflictiva de la relacion de pareja, pero con certeza, no comprenden 
la existencia del camino abierto por donde se puede llegar, de manera 



desviada, a un sector mas amplio de las relaciones sociales. Aunque no 
se analiza en esencia a las relaciones de produccion, por lo menos en 
este caso, es incuestionable que la estructura economica determina el 
tipo de relacion objeta1 conveniente para sus propositos, en funcion de 
las necesidades psiquicas de los sujetos. En rigor, el analisis centrado 
en la superestructura es una especie de juego con un bumerang por la liga 
imbricada de aquella con la base economica, sin lograr tocarla porque 
vuelve de regreso. 

El escrutinio de las relaciones sociales de produccion es soslayado, no 
a profundidad; cuando Woody Allen establece una relacion de produccion 
para proponer la edicion de su libro, o bien, obtener un contrato para actuar 
como comediante, generalmente es recibido con menosprecio por el em- 
presario del espectaculo o el editor. La manera de expresarlo en la vineta, 
es un intento de senalar las relaciones de explotacion y denunciar un modo 
de produccion que enajena al vendedor de su fuerza de trabajo. 



Tambien en las historietas hay escenas donde se subrayan las relacio- 
nes de clases para detectar las falsas actitudes de ciertas personas con sus 
vecinos. En una vineta se cuenta la siguiente anecdota: la companera de 
Woody Alen, se comunica con una mujer lumpenproletaria, en el discurso 
no se entienden, su lenguaje es diferente y se expresa con la onomatopeya 
" bla, bla" versus "abl, abl" ; poco despues, la muchacha retorna con Aiien 
y le transmite la invitacion de la senora para comer, mientras recolecta 
alimentos sobrantes de un bote de basura; el sugiere la conveniencia de 
declinar el convite para evitar el compromiso de corresponder. En un 
primer nivel de analisis, el asunto se interpreta como un prejuicio de Ailen 
hacia la clase social marginada, por su exacerbado sociocenhismo de 
presentar solamente a la clase pequena burguesa, con suficiente dinero, 
vestidos con elegancia y festejos ostentosos; en las historietas, los chicanos 
y chinos estan ausentes rara vez aparece un negro. En un segundo nivel de 
analisis, mas profundo, muestra la realidad de que el mismo es blanco 
de discriminacion social, es vituperado e incomprendido, quiza por su 
condicion judia y por su actividad artistica: "Es muy comente el estereo- 
tipo del artista como un debil anormal, incapaz de ganarse la vida y algo 
ridiculo, una especie de lisiado espiritual" (Adorno, 1954a, p. 81). 

Es demasiado pedir que el oprimido pueda identifkarse con el perso- 
naje y tornar conciencia de su explotacion y sometimiento para avanzar 
hacia la emancipacion. En realidad es posible el resultado de un efecto 
contrario, es decir, conformarse y desplazar su problematica de un hecho 
evidente, hacia afuera de su circulo y lejos de su contexto social, por medio 



del mecanismo de la negacion. Con todo, la semejanza de un prejuicio a 
la clase minoritaria (la mayoria) es una parodia de las actitudes seudolibe- 
rales enganosas creyendo en la igualdad de clase y con ello pretenden 
compartir la mesacon la masa marginada, en realidad, encubren su rechazo 
y odio con la formacion reactiva y la falsa conciencia. 

El autoritarismo es erradicado cuando el sometimiento cede su sitio a 
la rebelion. Por lo pronto, ante la presencia de la pasividad exagerada nos 
remueve coraje por la situacion humillante del personaje y en un instante 
de introspeccion, la reaccion contratransferencial, que para Thompson 
(1990) equivale al principio de autore-flexion, ilumina nuestra conflictiva 
interna y nos rebela contra las fuerzas del poder, pero maniatados. 

Woody Allen aprovecha la oportunidad de generar la critica a la 
sociedad de consumo, la manera de hacerlo es representada en una vineta 
donde quema sus cigamllos. Tambien se burla de la moda cuando 
intenta comprar unos zapatos sencillos y es bombardeado con sugerencias 
por los vendedores de la tienda, anuncian lo mas moderno del calzado, 
propiciando con ello la retirada inmediata del personaje. 



Enjuicia a la humanidad dirigida hacia el deterioro; senala los malestares 
ecologicos y economicos como la inflacion "el dinero se me vade las manos como 
agua...", el desempleo y la contaminacion arnbientai, las catastrofes, los con- 
flictos sociales y politicos, "se extiende la revolucion en el Medio Oriente" 
o, bien, como lo expresa Cohn-Bendit (1981): "Para m', la ecologia no es 
solamente un problema de relaciones sociales, de un hombre con otro 
hombre; es el problema de la relacion del ser humano con la naturaleza y 
con los demas seres humanos ... defiendo un ecosistema en cuyo interior 
existen relaciones sociales" (p. 95). 

Cuando se describe la problematica de un personaje es una manera de 
senalar el costo social depositado en un sujeto. Por medio de la identifica- 
cion con el heroe se descubren las tendencias masoquistas del caracter, en 
efecto, la consecuencia es la liberacion del sufrimiento y la burla de si 
mismo genera el cuestionamiento a la estructura social. Woody Allen 
muestra su imagen del Yo como miserable, desdichado: "me siento solo, 
deprimido, relegado, abumdo." Es capaz de reirse de si mismo, incluso, de 
burlarse de la muerte, sus chistes consisten en comentar temas serios para 
concluir con un evento de la vida cotidiana. Y esto nos permite entender 
a un personaje plantado sobre la tierra. 

Una manera de adaptarse a las tribulaciones es olvidar los hechos 
traumaticos, si no recuerda entonces conserva su autoestima, por lo tanto, 
la funcion de la amnesia es evitar el auto-reproche y con ello mantener 
el auto-respeto. 



Su pasividad representa rasgos orales, aparece bebiendo cafe o vino, 
come platillos y habla en exceso. Su coraza caracterologica es obsesiva; 
utiliza la retorica, cavila con frecuencia, se preocupa en exceso por 
nimiedades y se complica la vida. En cuanto el manejo de las pulsiones 
agresivas generalmente las introyecta y se deprime. 

En relacion con las mujeres responde como en otra ocasion en su infancia 
respondio a su madre; la imagen del personaje es devaluada porque segun 
Raque1 Berman (1977), la madre fue dominante y posesiva, ademas lo rechazo 
a traves de un mensaje persistente haciendolo inutil para la vida. 
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Como una hipotesis, el personaje Woody Allen representa la estructura 
de un caracter narcisista predominante en la fase tardia del capitalismo. La 
caracteristica esencial del narcisismo es la formacion de un si mismo (selj) 
escindido en dos partes, una matizada por la devaluacion y la otra por la 
omnipotencia conformando al se& grandioso. El sujeto necesita investir 
un objeto de la realidad externa, a la vez lo representa en su mundo interior 
constituyendo una porcion complementaria que completa al se& 

Desde luego, el sujeto requiere de continua y de la 
presencia constante del objeto para reasegurar un equilibro estable y una 
autoestima confirmada como valiosa; en el caso de la desaparicion del 
objeto por una decision de abandono o una actitud de rechazo, el sujeto se 
siente abrumado por la inundacion de la angustia, en consecuencia, reac- 
ciona con desesperacion porque se percibe incompleto, ademas, combina- 
do con una profunda depresion por la perdida del objeto y seguida con la 
sensacion de que el otro esta aniquilado: la sombra cubre las vivencias y 
el objeto comienza a desaparecer gradualmente, el brillo radiante se opaca, el 
objeto reflejado se vuelve difuso dibujando una silueta de perfil en disol- 
vencia e iluminada por la luz del crepusculo. El selffragmentado siente 
nostalgia con el recuerdo de un deseo infantil de calor no conseguido pero 
anhelado y sufre internamente porque esta lastimado, siente verguenza 
porque su tendencia de exhibicion narcisista fue reprendida; buscaba 
mimos y confort, en cambio, encontro rechazo y dolor. De subito, con la 
desaparicion del objeto, el sujeto se alimenta de nuevo con ideas maravi- 
llosas sobre si mismo, desprecia al causante de su malestar, lo anula y 
recupera su falsa autoestima de grandiosidad. 



La grandiosidad del seif es un reflejo de la conveniencia de corres- 
ponder a la satisfaccion del narcisismo materno, es decir, las demandas 
arcaicas del nino fueron rechazadas por la madre no porque fuese repudia- 
do por ella, sino porque no pudo entender el narcisismo infantil, mas bien, 
eila interpreto egocentricamente las necesidades del nino, en consecuencia, 
condujo a la conformacion de un cxacter narcisista con una sensacion de 
baja autoestima, verguenza e hipocondria. La devaluacion del seifse debe 
a que no recibio el aprecio tal como es, por lo tanto, la imagen interna de 
si mismo se refleja empobrecida. La verguenza es una defensa contra las 
pulsiones exhibicionistas, la tendencia de mostrar las cualidades garanti- 
zadas por la madre sin ensenar realmente algo valioso del interior, porque 
en el fondo es carencia. La hipocondria es la oportunidad para comprobar, de 
verdad, que le suceden acontecimientos buenos y estupendos, como una 
prueba de validez para la sensacion de bienestar, demostrando su existencia. 

El resultado de la estructura narcisista como caracter procede al 
periodo de la simbiosis, con el fracaso de la nutricion emocional de la 

madre, el nino busca la presencia de otro ser, en cuyo caso recae sobre el 
padre convirtiendose en una imago paterna idealizada, su funcion es cubrir 
las carencias previas. En rigor, la verdadera imagen del padre la envuelve 
con una manta maravillosa. Sin embargo, ante cualquier indicio de rechazo 
o amenaza de abandono, el nino se decepciona y se retira con desprecio. 
El personaje de Woody Allen en rigor, -comenta Cebe (1981)- vive en 
funcion de si mismo y refleja su propia imagen que se pierde en el espejo. 



El proposito de la estructura social es afianzar la lealtad a las gigan- 
tescas corporaciones economicas y politicas. Requiere de personas inteli- 
gentes para garantizar la produccion y la plusvalia, ademas, confirma la 
permanencia por medio de la manipulacion afectiva. El narcisista necesita 
de un objeto presente e idealizado para mantener su autoestima en niveles 
optimos. El objeto puede estar representado por una institucion social de 
enormes dimensiones para reforzar el selfgrandioso del sujeto. El caracter 
narcisista justifica la explotacion, aunque sufre, la niega, porque el costo 
es el orgullo de pertenecer a una f i i a  poderosa. Sennett considera que 
existe una estrecha relacion entre la burocracia del capitalismo tardio y la 
movilizacion del narcisismo en la sociedad. Las instituciones burocrati- 
cas en gran escala funcionan en un sistema de recompensas prometidas 
con base en el supuesto talento, la afabilidad personal y el caracter moral 
del empleado. 

Considero que la enajenacion en el trabajo durante la primera fase del 
capitalismo propicio la escision del si mismo por la reproduccion de las 
figuras paterna-obsesiva (imagen idealizada y distante, ordenada y limpia) 
y materna-histerica (objeto libidinal egocentrico y devaluado). Ambos 
programados para el servicio del capital, el primero util para la produccion 
en serie y la segunda solamente importante para el uso en la cama y en la 
cocina, ademas para garantizar la reproduccion social del sometimiento. 

Cuando el caracter narcisista integra su self escindido desarrolla la 
capacidad creativa. "Las catexias narcisistas del artista tienden a estar 
menos neutralizadas que las del hombre de ciencia creztivo, y su libido 
exhibicionista, en particular, parece a menudo desplazarse con mayor 



fluidez entre el mismo y su creacion investida narcisisticamente" (Kohut, 
1971, p. 278). Woody Allen produce su creatividad artistica jugando con 
los sentimientos devaluados, con fantasias de grandiosidad, con tendencias 
exhibicionistas y con la defensa de verguenza. Su capacidad de humor, 
sadico-oral de sarcasmo es defensiva, aunque tambien muestra su talento 
para contemplar con humor sus posiciones anteriores narcisistas sostenidas 
de manera rigida, pero plastica. Es evidente que el mosaico conflictivo del 
personaje devela y encubre la desesperacion existencial y la problematica 
social del ser humano; con su tono comico suaviza la seriedad de la vida 
y constituye una valvula de escape de las tensiones internas, por medio de 
la risa. Su estilo literario es que, "mediante la inversion situa una idea o frase 
&al al final de una disertacion profundamente seria" (McCann, 1990, p. 79). 



Es conveniente conocer ahora como el receptor asimila la historieta, como 
procesa la ideologia procedente de la tira comica. Con este motivo fueron 
seleccionados al azar ocho adolescentes de la clase proletaia, cuatro mujeres 
y cuatro hombres, de 14 a 16 anos de edad, estudiantes de tercer ano de 
secundaria de una escuela publica situada en un sector urbano que agrupa a 
la clase social de menor ingreso economico. Se empleo el metodo de la 
entrevista grupal, con un enfoque no dirigido acerca de su impresion de las 
tiras comicas (Taylor y Bogdan, 1984). Es el escenario espacio-temoral en el 
que interactuan los adolescentes (Thompson, 1990). 

La eleccion de adolescentes para la exploracion de la conflictiva 
relacion de la pareja se debe a que en esta etapa hace su aparicion la 
necesidad de buscar un objeto heterosexual no incestuoso, con una libido 
que flota libremente en busqueda de una eleccion narcisista de objeto 
(Blos, 1962), por lo tanto, emerge de manera aguda la problematica. Por 
otra parte, tambien es la fase para conformar la ideologia, o sea, un modo 
de interpretar al mundo con un nuevo significado, con un sentido de estar 
diferente en el contexto familiar y desviado de la tradicion cultural. "La 
adolescencia constituye un regenerador vital en el proceso de la evolucion 
social, porque la juventud puede ofrecer su lealtad y sus energias tanto para 
la conservacion de lo que continua considerando verdadero como para la 
correccion revolucionaria de lo que ha perdido su significacion regene- 
rativa" (Erikson, 1968, p. 109). 

En la primera sesion de grupo se leyeron las tiras comicas de Woody 
Allen seleccionadas de la publicacion dominical de Excelsior. Los 
adolescentes tuvieron el primer encuentro con la historieta porque no 



la conocian, de hecho, en sus hogares reciben otros titulos periodisticos. 
Despues de la lectura de las historietas sobre la pareja, se les insto a comentar 
libremente sobre el argumento de cada vineta. En un segundo momento fueron 
interrogados sobre el mensaje ideologico transmitido por la historieta. 

Los comentarios generales del grupo sobre el mensaje de las tiras comicas 
versaron en la importancia de impedir a las personas una actitud mimetica 
hacia el personaje principal, recomiendan a las mujeres y a los hombres 
esfomse para entablar relaciones armonicas y sean capaces de comprender 
la manera adecuada de conducirse socialmente, compartir con el otro y evitar 
el egocentrismo. Los temas del argumento se refieren a la vida y al amor. 

En el analisis sobre el personaje principal concluyeron que se siente 
rechazado, extrano a su ambiente, sin lograr la adaptacion. Lo comentarios 
libres expresados espontaneamente apuntan a senalar las caracteristicas 
del personaje, a saber, le encantan las mujeres bellas "se va sobre lo bueno, 
va a ver que agarra", las aburre con su conversacion, no es atrevido, no 
actua, es timido. Hace esfuerzos desmedidos para mejorar y parecer mas 
atractivo, sin embargo, es negativo, sumamente "nervioso", no sabe eomo 
abordar a una mujer, lanza preguntas con exceso. No le interesa la moda, 
ni tampoco bailar. Un adolescente menciono que debia de estar mas alto, 
guapo, aprender a bailar y mostrar su inteligencia (aqui obviamente se 
refiere a la inteligencia practica, de lo concreto, al sentido comun). Otro 
dijo que suprimiera su timidez. Una muchacha acoto la realidad del 
personaje sin atractivo, incluso, debia de jugar, dedicarse a danzar, diver- 
tirse como la mayoria lo hace. Ellas se averguenzan de salir con el por su 
fealdad, pequenez, es "cegaton" y "peludo". 



A la pregunta de como son las mujeres en la historieta, expresan una 
variedad de opiniones, "ellas son atractivas y altas", "se quieren divertir 
con alguien que sea alegre", "les gusta cotorrear", "son muy chocantes, 
quieren mejores partidos". Los adolescentes perciben a las mujeres de la 
tira comica como agresivas, rechazan al personaje. El mensaje implicito 
de la historieta asimilados por los adolescentes es que la mayoria de las 
mujeres les atrae "el carita", y solamente cuentan dos asuntos: la atraccion 
fisica y las relaciones sexuales. En cambio, las chicas del grupo comenta- 
ron que ademas del gusto por las cualidades externas, en realidad buscan 
ser amadas y comprendidas. "Ahora, la adolescente lucha no solo para 
determinar cual es su lugar en el hogar o la sociedad en general, o en ambos, 
sino para establecer en que grado le corresponde tal o cual funcion y con 
que justificativo. Asi, los problemas de la juventud son aproximadamente 
los mismos para ambos sexos; la diferencia sexual importa menos, 
porque los conflictos propios del crecimiento son mas psicosociales que 
sexuales" (Bettelheim, 1963, p. 152). 

La cuestion central de los adolescentes es su preocupacion sobre las 
relaciones de pareja, e incluso, los intentos para constituir una diada; asi, 
los ocho adolescentes han sufrido lo que le sucede a Woody Allen. De 
alguna manera ellos se han identificado con el personaje y ellas han 
actuado con los hombres como las mujeres de la historieta se conducen 
con Allen, o sea, eligen a los jovenes por su atractivo fisico, dotado para 
el baile y capaz de mostrar su simpatia; "los jovenes confusos pueden 
impedir el desarrollo de su identidad concentrandose en la temprana 



actividad genital sin intimidad o, por el contrario, pueden concentrarse en 
fines sociales, artisticos o intelectuales que no retribuyen adecuadamente 
el elemento genital, hasta el punto de que existe una debilidad permanente 
de la polarizacion genital con el otro sexo" (Erikson, 1968, p. 152). 

En resumen, el argumento de las tiras comicas es real y cotidiano, 
expresa la preocupacion sexual de los hombres y las mujeres. Es evidente 
que las relaciones de pareja son conflictivas sin importar la procedencia 
de la clase pequena burguesa del personaje porque igualmente le sucede a 
la clase proletaria. La preocupacion sexual o existencial se estructura 
conjuntamente con la cavilacion economica de las clases sociales. 

El analisis de los comentarios del grupo de los adolescentes se localiza 
en la topica consciente. Es conveniente explorar como han internalizado 
las relaciones de pareja en su inconsciente y cual es su identidad en relacion 
con la confusion de roles y la ideologia imperante. 



Dos maneras de conocer los procesos inconscientes, por medio de un 
procedimiento tecnico, son la entrevista psicoanalitica y las pruebas pro- 
yectivas. Con esta idea en mente se administraron las laminas del Test de 
Apercepcion Tematica (T.A.T.) que consiste en una serie de laminas con 
imagenes ambiguas de personajes humanos en situaciones cotidianas. El 
sujeto frente al estimulo ha de elaborar un relato donde describa la accion, 
los sentimientos y los pensamientos de la figura principal (el heroe) y de 
las figuras secundarias. Tambien debe de mencionar sobre el pasado, el 
presente y el futuro de la historia inventada. En la narracion se expresan 
las fantasias conformadas por las tendencias inconscientes del sujeto. El 
T.A.T. es importante porque "al completar o estructurar una situacion 
incompleta o no estructurada, el individuo puede revelar sus propios 
empenos, disposiciones y conflictos ... y... las historietas pueden reflejar la 
pertenencia a un grupo o determinantes socio culturales, ademas de los 
determinantes individuales o personales" (Lindzey, 1952, p. 420). 

El metodo de analisis de los protocolos es sugerido por Betty Aron 
(1949) y consiste en el registro de las variables de necesidades, o sea, cuales 
fueron los motivos que inducen a la accion del heroe, a la creacion de ideas 
y la expresion de las emociones; tambien son analizadas las variables de 
las presiones al heroe, con otras palabras, se detectan las condicionantes 
sociales que determinan la conducta psiquica del personaje. Cada una de 
las variables fueron examinadas en conjunto, de esa manera se reunieron las 
pautas predominantes expresadas por cada uno de los adolescentes de un 
sistema molar. Molar es la unidad tematica de las narraciones efectuadas 
por los sujetos en conjunto para cada una de las laminas. 

En rigor, de acuerdo a Rapaport (1943) las historias mas importantes 
se distinguen por las variables formales: la consistencia de la historia con 
otras historias del mismo sujeto, la consistencia con las historias de otras 
personas sobre la misma lamina, y la percepcion y apercepcion de las partes 
y el todo del estimulo. 

Hacer un intento de sintesis con el resultado colectivo presenta dos 
problemas, por una parte, con los datos homogeneos, sella, de hecho, una 



vivencia compartida por todos los adolescentes sin precisar los niveles 

diferenciales de cada uno de los sujetos, y por otra parte, con la generali- 

zacion de la interpretacion la problematica personal adquiere distancia; sin 
embargo, un grupo pequeno es una categoria social donde las contradic- 
ciones de las relaciones sociales de cualquier modo se revelan. 

El T.A.T. se administro colectivamente; de acuerdo con las normas de 
aplicacion cada uno de los adolescentes redacto su argumento durante un 

tiempo limite. 

Las laminas empleadas para detectar la relacion de pareja fueron la 2, 
4, 10,13 H.M. Ademas se administro la 3 V.H. para sondear la identifica- 
cion del rol del adolescente. El resultado de cada uno de los relatos va 
precedido del significado de la lamina (Rapaport, 1946). 

Lamina 2. La estudiante en el campo. (Este cuadro explora los conflic- 
tos de adaptacion intrafamiliar). La mayoria de las mujeres describieron 
una historia formal, un cliche, sin proyectar contenidos relevantes de 

fantasias inconscientes. Los hombres proyectaron diferentes categorias 
como asuntos cognoscitivos de tarea o busqueda de proteccion pero sin 

obtener un significado compartido. 

Lamina 4. Mujer que retiene al hombre. (Explora el abandono, los 
celos, la infidelidad y la competencia). El relato de las mujeres muestra 
como la heroina encuentra un hombre, ella le ofrece su amor pero no 
es correspondida e incluso es rechazada y queda perturbada por una 

sensacion de abandono. El relato masculino es enfatico en el rechazo a la 
mujer. El heroe muestra pautas de agresividad, de inicio expresa su rechazo 

a la mujer con la consiguiente perdida. Con todo, ambos grupos muestran 
su dificultad para establecer el vinculo. 

Lamina 10. El abrazo. (Explora la actitud frente a la separacion). En el 
relato de las mujeres coinciden en que la heroina esta enamorada del hombre, 
viven juntos y felices, pero la muerte los va a desunir. El heroe en el relato de 

los hombres es un anciano vinculado con su pareja, recuerdan su noviazgo 
juvenil, sin embargo, pronto permanecera solamente uno. 



Lamina 13. Mujer en la cama. (Explora la actitud frente a la relacion 
heterosexual). Los personajes femeninos muestran una tendencia a la afilia- 
cion con un hombre pero por circunstancias externas no se logra establecer el 
enlace ya sea porque el hombre la abandona, porque ella fracasa o por muerte 
de la pareja. Los personajes masculinos muestran, desde un inicio, la sensa- 
cion de tristeza, aunque expresan la necesidad sexual son pasivos y no 
encuentran una mujer, ya sea por carencia o porque fallece la figura femenina. 

Lamina 3. V.H. Reclinado en el divan. (Explora la frustracion, la 
depresion y el suicidio. Ademas sondea la identificacion con el propio 
sexo). El relato de los hombres muestra a una mujer que sufre un percance, 
ya seaque pierde un objeto, es golpeada o siente tristeza. En algunos relatos 
ella es protegida por su pareja y en otros es repudiada. 

En el proceso inconsciente se descubrio que la internalizacion de las 
relaciones de pareja muestra la pauta siguiente, a saber, en un comienzo 
existe un estado idilico, poco tiempo despues surgen las dificultades, se 
generan los pleitos y la consecuencia final es la separacion, el abandono, 
e incluso, la muerte natural, suicidio u homicidio. El futuro es incierto y 
pesimista. 

La imagen femenina esta representada como una victima de la violen- 
cia ejercida por un hombre pasivo y alcoholico. En ocasiones ella reacciona 
con agresividad y entonces lo expulsa; en el fondo hay un clima de maltrato 
y desacuerdo; a veces, es la infidelidad el motivo del coraje, otras, es la 
frustracion social. 



En el inconsciente se condensa el aburrimiento y el cansancio, el 

anhelo de la pareja y la dificultad para entablar el vinculo. La incapacidad 
de retener el objeto provoca tristeza, el abandono propicia la sensacion de 

soledad, la agresion destinada al objeto perdido se vuelca en si mismo y 
causa la depresion, con todo, el fondo masoquista es evidente. 

La identidad del adolescente contiene una falla en la identificacion 

sexual, proyectan su parte femenina y se defienden por medio del meca- 
nismo de transformacion en lo contrario, en consecuencia, buscan la 

reafirmacion constante por medio de sobrecompensaciones varoniles en- 
cubriendo la incertidumbre y la inseguridad sexual. Mientras tanto, las 

jovenes han alcanzado un grado mayor de identificacion con su propio 
sexo. No obstante, las pautas de identidad de ambos sexos esta matizado 
con una sensacion interna devaluatoria. "La confusion bisexual en la 

adolescencia se une a la conciencia de identidad para establecer una 
preocupacion excesiva acerca de que clase de hombre o mujer, que clase 

de sujeto intermedio o desviado se podria llegar a ser... las costumbres 
sexuales de las culturas y de las clases compensan grandes diferencias en 

cuanto a la distincion psicosocial de lo masculino y femenino, y con respecto 
a la edad, clase y ubicuidad de la actividad genital" (Erikson, 1968, p. 152). 

El resultado compartido por los ocho adolescentes es sorprendente, 
una manera de internalizx las relaciones de pareja es por medio de la 
identificacion con los roles parentales, los roles representan la actuacion 

practica en nuestra sociedad, la praxis responde a un modo de produccion 
y es sancionada por la ideologia de la clase social dominante a traves del 

habito compartido. La reciprocidad e intercambio en las relaciones sociales 
esta determinada por la circulacion de la mercancia. Los medios de 

produccion definen la clase social por medio de su relacion con los 
instrumentos, y los medios masivos de comunicacion imprimen la huella 

de un modelo de relacion optimo para satisfacer los intereses de la cultura. 
El trasfondo de las relaciones sociales es el sometimiento, la explotacion 
y la agresion introyectada en el inconsciente. 



En la exploracion sobre el sometimiento se siguio el mismo procedi- 
miento establecido en el analisis de la pareja. En una tercera sesion los 
adolescentes leyeron las tiras comicas referidas a las relaciones sociales. 
Sus comentarios sobre el heroe refieren que es una victima del maltrato, 
aparece como un personaje muy insignificante para los demas y es suma- 
mente pasivo. Esta situacion de desventaja les provoca lastima porque no 
lo consideran valioso. Sienten tristeza porque es anulado y reaccionan con 
rencor porque los otros se creen superiores y lo estafan. En realidad, esta 
situacion les provoca coraje, aunque recomiendan que el heroe deberia de 
cambiar en todo para lograr la aceptacion, sentira seguramente tristeza y 
es probable que manifieste encono, no obstante, es una imaginacion de los 
jovenes que trasuntan un deseo. 

El grado de identificacion con el personaje sometido se pudo detectar 
por medio de las respuestas al cuestionario de la prueba de Dominio-So- 
metimiento de Allpoa y Allport. La tendencia general de los ocho adoles- 



centes es el predominio a la sumision, una actitud que revela la deferencia 
global a una estructura social. "La equiparacion de dependencia y explo- 
tacion permite establecer el vinculo ideologico entre la fase de desarrollo 
juvenil y el status tipificado sexualmente de las mujeres, la condicion 
economica de los pobres y la situacion politica de los subdesarrollados" 
(Erikson, 1975, p. 237). Para Thompson (1991) la relacion de dominio-so- 
metimiento es considerada como una relacion de poder sistematicamente 
asimetrica. 

Por otra parte los rasgos del sornetimiento+n el nivel inconsciente- son 
develados por el T.A.T. Las laminas empleadas para sondear el someti- 
miento fueron la 3 N.M., 3 V.H., 12 M y 18 B.M. De nuevo el significado 
de las laminas antecede la interpretacion (Rapaport, 1946). 

Lamina 3 N.M. La joven de la puerta. (Explora la desesperacion y los 
sentimientos de culpa). Las mujeres construyen sus relatos mostrando que 
la heroina padece de una enfermedad y ella se retira a su cuarto a llorar. 

Lamina 3 V.H. Fue analizada en la serie anterior. 
Lamina 12 M. La Celestina. (Explora la tension pulsional y la defensa 

y la dependencia pasiva). La heroina es victima de la vejez, carece de 
hombre y desde el exterior existe un personaje que las oprime, vigila y 
controla, o bien, su potencialidad interna sufre un deterioro. 

Lamina 18 B.M. Atacado por atras. (Explora ansiedad, culpas, ideas 
persecutorias y ataque homosexual). En los relatos masculinos el heroe es 
victima de un robo, lo despojan de sus bienes y es dominado por el agresor, sin 
la posibilidad de reaccionar con rabia, queda pasivamente a merced del otro. 

Los resultados apuntan a senalar la disposicion general a identificarse 
con el heroe que sufre una desgracia, es robado o incluso muere. Esta 
sensacion de soledad denota el sufrimiento por la perdida de un objeto, en 
realidad, muestran abatimiento ante las desgracias eventuales o pasividad 
frente al dominio social. Las relaciones sociales de produccion estan 
intemalizadas como explotacion, dependencia y autoritarismo. Ante todo, 
el sometimiento subyace en la profundidad, la actividad embotada, es nula, 
muestran resignacion y paralisis, por lo tanto, la posibilidad de rebelion 



esta neutralizada hipnoticamente y el conformismo hipostasiado. Egosin- 
tonia individual y social. La colectivizacion del individuo se efectua a costa 
de la fuerza productiva social. "La presion bajo la cual viven los hombres 
se ha acrecentado en tal medida que no podrian soportarla si las precarias 
gratificaciones del conformismo, que ya han acatado una vez, no les fueran 
renovadas nuevamente y repetidas en cada uno" (Adorno, 1953, p. 64). 

En otro nivel de analisis de los argumentos del T.A.T. contrasta la 
preocupacion por el dinero, la posibilidad de garantizar un trabajo con 
un sueldo seguro. El salario constante y permanente ofrece a la poblacion un 
sentimiento interno de seguridad, en relacion con la tendencia al consumo 
masivo. El horno consumens "es individuo voraz y pasivo, y trata de 
compensar su vacio interior mediante un consumo permanente y cada dia 
mayor" (Fromm, 1966, p. 270). 

Se incluyo tambien la lamina 16 porque es un estimulo, sin figuras, 
que provoca la reproduccion de material inconsciente desde lo mas pro- 
fundo, y tambien explora la relacion transferencial (Rapaport, 1946). 

Lamina 16. Lamina en blanco. Las mujeres muestran a la heroina 
sufriendo por la perdida de un ser querido. El relato masculino, en cambio, 
describe un heroe que vive en condiciones execrables, pretende alcanzar 
una meta pero se estampa de bruces contra la incertidumbre. 

La reaccion de los adolescentes ante m' y la investigacion fue ambi- 
valente, en un sentido inicial cooperaron por una presion de la institucion 
y, por otro, sintieron pena conmigo cuando no cumplieron con algunas 
citas porque aprovecharon la oportunidad de salir de la escuela con la 
autorizacion oficial de abandonar la institucion antes de la hora del cierre 
academico del dia. La ambivalencia de rechazo aunado a la colaboracion 
significa la pasividad y el sometimiento ante un "representante" de la 
autoridad, en el fondo, frente a la imagen del padre. No fueron capaces de 
mostrar abiertamente ningun indicio de molestia ni de franco repudio, su 
reaccion fue la huida o la cooperacion forzada. En otro sentido posterior, 
su interes mostrado a los materiales, mi reaccion calida y tranquila de 
companero frente al grupo y la interpretacion sobre la opresion que 



sintieron frente a la tarea "obligada" condujo al establecimiento de un 
buen clima emocional de trabajo. En el fondo de su inconsciente se devela 
la desconfianza de una relacion efimera, por lo tanto, creen que les 
conviene no depositar su afecto porque luego se van a sentir abandonados, 
como sucede en cualquier proceso de investigacion con seres humanos. 
Existe en ellos una sensacion interna de haber sido utilizados por intereses 
"cientificos". 

Con el metodo de observacion de la conducta &l grupo, desde la teoria 
del campo, es posible explicar el significado de la posicion y rol dentro del 
grupo de pertenencia, de los elementos comunes de interdependencia en 
relacion con la tension generada conmigo como investigador. Para Kurt 
Lewin, "el adolescente encuentra en los adultos (el grupo al que pertene- 
cera) multiples contradicciones. Una variedad & valores religiosos, poli- 
ticos y ocupaciones se hallan en conflicto dentro de ese grupo" (Lewin, 
1951, p. 138). Con otras palabras el adolescente ocupauna posicion social 
ante el adulto, una tension emocional derivada del conflicto ideologico, y 
del estilo de vida diferente desde el punto de vista generacional. 

Mi reaccion inicial fue de entusiasmo por encontrar la oportunidad de 
la formacion en un grupo de cooperacion. Sin embargo, me senti desani- 
mado con las ausencias de los jovenes, en efecto, me provocaron colera, 
realmente, mi molestia fue enorme, no obstante, prevalecio la ambivalen- 
cia: el contacto durante las primeras sesiones propiciaron mi simpatia por 
el comportamiento bromista y entusiasta de los varones, la timidez candida 
femenina y la expresion enigmatica adolescente. Cuando comprendi las 
causas de las citas canceladas forzosamente me sobrepuse al deseo de 
abandonar el trabajo por las frustraciones derivadas de la demora. Por 
ultimo, con la terminacion feliz de la tarea me invadio la tristeza porque 
finalizaba mi encuentro con el grupo. Sin duda que en cada vivencia de 
separacion se sufre un desgarramiento interno, es como la sensacion 
de temblar por un frio muy intenso, solo, y envuelto en la brumamisteriosa. 



N.  Narcisismo, enajenacion y autoritarismo 

Coincidencias y divergencias del analisis de las tiras comicas y de los 
adolescentes. 

El heroe de Woody Allen muestra elementos de un personaje envuelto 

en su propia problematica, en un asunto circular sin salida. La conforma- 
cion masoquista implica la introyeccion de las pulsiones agresivas, la 
transformacion de la actividad conquistada en pasividad y la formacion 
reactiva de odio en amor. 

La estructuracion de la defensa concausa dos factores, a saber: 1) en 
un nivel superficial se adquiere por el miedo a la castracion, y porque las 
pulsiones incestuosas son dirigidas a la madre e imagina que el padre como 

rival lo amenaza; 2) en un nivel profundo subyacen dos temores basicos, 
a) el primero se refiere al miedo de un desvanecimiento del amor de objeto, 
porque con la posible actuacion de la conducta prohibida e incluso con la 
imagen mental escenificada, por medio del modo organico inmisivo, 
fantasea que lesiona al ser gratificador; b) el segundo temor es convertirse 

en blanco de las criticas del mundo adulto, por supuesto emplea la defensa 
de la timidez como una proteccion a la humillacion sufrida por sus padres 

burlones mientras el nino ejercio sus habilidades descubiertas en el periodo 
de la practica motriz y realizo nuevas proezas que lo llenaron de regocijo, 

con orgullo omnipotente, derivado de su propio sentimiento de grandeza; 
desde luego, el miedo de recibir la mofa es tambien una proyeccion sadico 
anal de torturar, aplastar y destruir. 

La estructura social dicta las normas coercitivas para que los sujetos 
las intemalicen y, entonces queden depositadas como reglas rigidas de 



moralidad. La opresion social externa es concomitante con la represion 
interna de los impulsos. 

Los adolescentes tambien coinciden en la conformacion de las defen- 
sas procedentes de la crisis de autonomia versus verguenza. En su infancia 
mantuvieron una actitud pasiva frente a la dependencia con los padres por 
temor a la perdida de carino. En el fondo padecen la sensacion de carencia 
por el abandono, auspiciado por un sistema socioeconomico que impide 
la expresion de los sentimientos tiernos. En la profundidad psiquica se 
muestra la demanda por satisfacer necesidades de hambre y de contacto 
fisico por medio de caricias, en efecto, sufren receptivamente el desamparo 
parental. Nuestra sociedad de consumo propicia el desecho sistematico de 
las mercancias compradas en concordancia con los seres humanos que 
abandonan facilmente la catexia de un objeto por otro. 

... PERO AHORR ME INT€- ' 
RE50 EN LAS QUE VEO POR 

PRIMERRVEZ. .. UM. .. 

- . . . - - - - - - - 

En la etapa genital los afectos-eroticos invisten a las personas externas 
del medio interno de la familia. El personaje de Woody Allen fracasa 
continuamente con las mujeres, es incapaz de conquistarlas o de permane- 
cer en una relacion de pareja. El encuentro con las mujeres conduce a la 
expresion de los temores de castracion, entonces deviene en derrota. El 
capitalismo tardio manipula la sexualidad, segun Reiche (1969), en con- 
ceder un margen mayor de libertad, es decir, la manifestacion de las 
pulsiones parciales, sancionadas institucionalmente, son adaptadas al pro- 
ceso de reproduccion social como actos legitimos, sin embargo, los meca- 
nismos juridicos, intemalizados y ejercidos por el sujeto por medio de la 



censura, permiten solamente la expresion de una porcion del ifnpulso, por 
ejemplo, el voyeurismo y el exhibicionismo sexual en la moda y la 
pornografia (Guha, 1971), en rigor, las pulsiones reprimidas se ajustan 
sometidas en el desenvolvimiento social de la comunidad, solamente 
obtiene carta de ciudadania el gesto sexual confirmado por la civilizacion 
autoritaria. 

Los adolescentes experimentan su crisis de identidad junto con la 
emergencia de pulsiones incestuosas y la eleccion de un objeto narcisista. 
Reprimen los deseos sexuales hacia los miembros de la familia ya sea por 
una ratificacion interna o por el control acusatorio procedente de una figura 
severa que puede ser idealizada. Cuando encuentran un objeto anhelado 
que intentan catectizar, despues de un periodo de libido flotante, y que no 
responde a sus demandas, entonces los inunda el abatimiento, con un 
sentimiento difuso de melancolia. La separacion actual revive experien- 
cias infantiles del encuentro y el desamparo de la madre. "...Sean cuales 
fueren las satisfacciones parciales y las abstinencias parciales que 
caracterizan a la vida sexual preconyugal en distintas culturas -tratese 
del placer y el orgullo de la vigorosa actividad genital sin compromiso, de 
los estados eroticos sin consumacion genital o de la postergacion 
disciplinada y devota- el desarrollo del yo utiliza los poderes psicose- 
xuales de la adolescencia para destacar un sentido de estilo y de 
identidad." (Erikson, 1962, p. 42). 

La estructura social sojuzga y apacigua a los sujetos con los mecanismos 
de dominio. El personaje de Woody Allen, con solo mencionar el modo del 
establecimiento de las relaciones entre subordinados, cualquier condicion de 
los sujetos en desventaja frente al control del poder, y las figuras repre- 
sentantes del sector de la jerarquia dominante, devela con ello las maneras 
sutiles de socializacion autoritaria, uno pisael cuello del otro. Bruckner (1972) 
reflexiona que la hostilidad institucionalizada en el capitalismo ha destruido 
los vinculos interpersonales, el trastorno es causado por la imposicion de la 
subordinacion en la regulacion de las relaciones. Los seres humanos en 
la actualidad reaccionan con furia y docilidad, la civiliiacion industrial 



, 

explota a las masas impotentes ante la amenaza de la brutalidad. La 
barbarie forja la adaptacion conformista, el control social se reproduce en 
forma de conflictos de autoridad, sentimientos de culpa y autodevaluacion. 

Los adolescentes -hijos de obreros- han intemalizado en su incons- 
ciente los modos autoritarios durante el proceso de socializacion cuyo 
mensaje transmitido es la obediencia del orden superior. Sin embargo, 
como seiialaAnabe1 Beniscelli, en el adolescente hay una actitud contestataria 
y critica que predomina. Los seres humanos han conformado pautas de 
sometimiento, toleran resignados un medio externo perjudicial, incluso, 
ante el autoritarismo real o ficticio, evidente o proyectado se adaptan 
convencionalmente. El sometimiento implica la incapacidad de defensa, 
sufren su tendencia sadica autodestructiva, padecen debilidad contra la 
violencia autoritaria. Los medios de comunicacion de masas introducidos 
en los hogares son unos transmisores eficaces para emitir el mensaje en la 
intimidad de las maneras sutiles de adaptacion conformista al sistema 
social. 

La estnicbxa social reproduce los caracteres utiles a la produccion econo- 
mica. Si bien el personaje principal de la tira comica W d y  Allen representa a 
la formacion de un caracter predominante para el beneficio del capital su 
capacidad critica se subraya cuando exhibe con hqueza sus potencialidades 
y con burla sus deficiencias, como un rasgo narcisista de personalidad. La 
pulsion parcial del exhibicionismo es una necesidad vital, mientras que la 
sociedad, segun Marcuse (1967) tiende a la afirmacion de las necesidades y 



los valores sostenedores del equilibrio del poder, es decir, genera necesi- 
dades represivas para mantener el orden dominante. La cultura adminis- 
trada niega las necesidades vitales de ser un desadaptado, de gozo, de 
soledad, de descanso y de ociocreativo. Las necesidades represivas como 
la de continuar el trabajo, ganar dinero se reproducen en las necesidades 
del sujeto. En el caracter narcisista el motivo de defensa de la verguenza, 
como una necesidad represiva, impide la expresion del erotismo estetico de 
exhibirse. La toma de conciencia y la comprension emocional de las necesi- 
dades vitales -como llamar la atencion en las relaciones humanas implica- 
la posibilidad de una transformacion social. 

Los adolescentes aceptan la necesidad de ganarse la vida, admiten la 
necesidad del trabajo; se ruborizan de verguenza cuando emerge la ten- 
dencia exhibicionista. Por lo tanto expresan las necesidades represivas por 
las condiciones historicas del modo de produccion de la fase tardia de la 
era burguesa. 

El caracter burgues, segun Dutschke (1968), creo una riqueza gigantesca 
para satisfacer las necesidades de los hombres, con una vida mas d a  de las 
necesidades materiales elementales. Esto condujo a la contradiccion de 
que las necesidades superfluas se independizaron y se extranaron de las 
necesidades basicas creando el sentimiento de impotencia y de cosificacion. 

"De acuerdo con el convenu burgues 'mientras trabajes, trabaja; mientras 
juegues, juega', el trabajo y la diversion se mantienen en cajones uno al lado del 
otro: los impulsos y los sentimientos no deben distraer de la actividad seria y 



racional, y ninguna sombra de deber ha de turbar el descanso; de suerte 

que la dicotomia economica en produccion y consumo se proyecta sobre 

la forma de vivir del individuo ... En la separacion extrema de trabajo y 
juego como esquema de comportamiento de la persona culmina, sin duda 
alguna, un proceso de desintegracion" (Adorno, 1959, p. 212). En la vida 

intima, las relaciones sexuales se experimentan como enajenacion; rnien- 
tras que por la division interna del trabajo y el ocio, el pan y lecho, el 

descanso y la diversion, la existencia se convierte en desesperacion y las 
relaciones afectivas traducen su escision: la cosificacion del ser humano y la 

busqueda de calor corporal; con el primero se parcializa la relacion social y con 

el segundo esta se convierte en fetiche. 

Una de las consecuencias de la enajenacion social es la conformacion del 
caracter narcisista, en la estructura psiquica se reproduce internamente la 
alienacion, "los impulsos exhibicio niStas... pennanecen, pues, aislados, escin- 

didos, desestimados y10 reprimidos, inaccesibles a la influencia modifica- 
dora del yo-realidad." (Kohut, 1971, p. 139). 

De nuevo un intento de explicacion sobre la diada madre-hijo en el proceso 

narcisista: la madre, como las masas, satisfacen fundamentalmente a las nece- 
sidades surgidas del mundo innecesario. La plusvaiiade los valores mercantiles, 

el consumo voraz de las ofertas comerciales, la direccion del gusto estetico de 
los anuncios publicitarios, conducen a concebir una idea erronea de la vida 

material por una ilusion de satisfactores. La madre ensimismada y conforme a 

su esquema mental, interpretara con imprecision y carente de empatia a las 
necesidades basicas del nino, en efecto, cuando reproduce el catalogo 
de necesidades represivas y las impone a su hijo, responde, de hecho, a satkfacer 
los deseos infantiles desviados por el control social, con otras palabras, la madre 

como producto de una estructura economica reproduce la falsa conciencia por 
medio de la funcion del superyo de la obligacion, o sea, un imperativo interna- 
lizado procedente de los modelos predominantes de una cultura, en efecto, la 

madre repite en el nino la praxis quebrada de las relaciones sociales de 

produccion. 



Cuando el si mismo es confundido y se constituye en una imagen falsa, 
grandiosa e ideaiizadora, la autoestima se fija en etapas previas a la 
constitucion de la constancia objetal, punto de partida de la capacidad de 
amar. "La antitesis del narcisismo no es la relacion objetal sino el amor 
objetal. La profusion de relaciones objetales de un individuo, a juicio 
del observador del campo social, puede ocultar su vivencia narcisista del 
mundo objetal; y el aislamiento y la soledad aparentes de una personaquiza 

sean el punto de partida para abundantes catectizaciones objetales en el 
presente" (Kohut, 1971, p. 209). En consecuencia, la i n ~ ~ c i e n c i a  en el amor 
objetai y el predominio del amor narcisista, impiden la facultad de una 
fructifera relacion de pareja. 



V. Epiiogo 

En conclusion, la historieta con un mensaje liberal es asimilado como 
propio, con otras palabras, la percepcion infantil (y adulta) incorpora los 
datos a los esquemas organizados en funcion de la practica del sujeto y de 
las propiedades del objeto. La imagen del personaje constituye la posibi- 
lidad de convertirse en reflejo narcisista y objeto elegido de identificacion, 
con esto es posible la asimilacion del mensaje de la tira comica generando 
la toma de conciencia de la situacion social; recordemos que el artista y su 
chiste necesitan fabricar la respuesta de la audiencia, ambos se ayudan 
en el problema similar con la tradicion y la experiencia inspirada 
(Schafer, 1958). 

Sin embargo, las caricaturas dibujadas en series de cuadritos, son 
recibidos por el lector en sus momentos de ocio, y "se convierte, para la 
percepcion no consciente, en juguetes. El espectador quizas extrae algun 
placer de esa circunstancia: los siente como cosas de su propiedad, sobre 
las cuales puede disponer, sintiendose superior a ellos." (Adorno, 1953, 
p. 65) en efecto, el encuentro con las tiras comicas genera la risa, el sentido 
del humor y la creacion con elementos arcaicos e inconscientes del autor 
son transmitidos al espectador quien se identifica con el artista. La expec- 
tacion del auditorio inmerso en fantasias inconscientes, en un mundo 
magico y en un ritual que evoca el juego infantil, constituye, por cierto, 
una distancia de la realidad social. La disposicion pasiva frente al espec- 
taculo, la mezcla interior-exterior, el predominio de las ideas preconscien- 
tes y la gratificacion derivada de pulsiones parciales, son momentos del 
proceso primario o el fenomeno de regresion al servicio del yo, productores 
de catarsis y generadores de introvision, y cuando estan matizados con una 



previa conformacion ideologica intemalizada de las estructuras del poder, 
de cualquier manera, impiden la toma de conciencia de los conflictos 
politicos-economicos de la estructura social. 

El problema es la restriccion de la circulacion de la historieta, ademas 
de su ocultamiento por las otras tiras ilustradas como una manera de 
controlar el mensaje, aunque con la sospecha de que si fuese a la inversa, es 
decir, con una circulacion mayor y fluida, no reducida a una secuencia 
semanal, provocda un bombardeo de mensajes cuyo efecto saturaria obvia- 
mente la conciencia. En fin, Woody Allen tambien puede ser mediatizado. 
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Woody Allen y las tres hennanas 

En el mundo del espectaculo el exito 
permanente es imperdonable. 

Groucho Marx 

Woody Allen ha traido el tema de la relacion entre tres hermanas en sus 
peliculas Interiores, Anna y sus hermanas y Dias de radio. Lacomprension 
del significado la encontramos, a manera de hipotesis, en la teoria de Freud. 
El motivo inconsciente del cineasta en incluir tres hermanas es una 
evocacion biografica. En un nivel social la madre y las tias pertenecen a 
su circulo familiar. En el nivel psiquico la identidad y los roles son 
explicados en su estructura interna. 

Nuestra intencion es describir la estructura homologa de los tres 
personajes en los tres filmes relacionados en correspondencia con el 
analisis realizado por Freud en su articulo, El motivo de la eleccion del 
cofre (1913). En los cuentos, dramas y mitos que describen la necesidad 
de seleccionar un cofre de oro, plata o cobre, los personajes eligen el ultimo 
metal. El significado simbolico del cofre en los suenos es mujer. En los 
cuentos el amante debe escoger a una de las tres hermanas e invariable- 
mente decide por la mas pequena, considerada la mejor, la hermosa, la mas 
modesta, la muda. "La mudez -escribe Freud- es en el sueno una figura- 
cion usual de la muerte" (p. 310). Representa el plomo, en cambio, el oro 
y la plata son brillantes, el plomo es palido. En la mitologia, de acuerdo a 
Freud, la tercera es la diosa de la muerte, o sea, la inexorable guardiana 
del orden, el rigor inapelable de la ley, de la referencia al sepultamiento. 
Sin embargo, la contradiccion de la muerte con el amor y la belleza es 
superficial, "en los modos expresivos de lo inconsciente, asi como en el 
sueno, unos opuestos son figurados con harta frecuencia por un mismo 
elemento" (p. 314). En realidad, es una situacion por lo contrario en el 
deseo, la tercera hermana, la mas bella, la apetecible es la que reemplaza 



a la diosa de la muerte conservando, dice Freud, lo ominoso. Es una 
identidad primaria. Para Freud "las tres formas en que se anude la imagen de 
la madre en el curso de la vida: la madre misma, laamadaque el elige a imagen 
y semejanza de aquella y por uitimo la madre Tierra, que vuelve a recogerlo 
en su seno" (p. 317). 

Nuestro proposito es un esbozo desde la sociologia del cine de Annie 
Goldmann, con el metodo de analisis del estructuralismo genetico, para 
comprender las peliculas. El cine como un revelador social de una obra 
cultural. Subrayamos la significacion de los personajes. "El cine es la 
creacion de un mundo, y para ello el realizador dispone de utiles: la imagen, 
los personajes de carne y hueso, y una tecnica" (p. 25). El realizador descubre 
la realidad social e intrapsiquica, en ocasiones de manera implicita, sin 
conciencia de ello. El autor proyecta su mundo interno. Los personajes 
son comprendidos en el universo imaginario de la fantasia. Deducir su 
coiierencia interna desde la estructura significativa. Comprender la 
vision del mundo interior a traves de la anecdota. Descifrar la estructura 
de los personajes en sus relaciones y en correspondencia con los personajes 
equivalentes es explicar la estructura significativa parcial. Es preciso perma- 
necer en el nivel de la obra, sin la interpretacion analitica de los personajes, 
porque los contenidos cinematograficos se refieren al mundo de la ficcion, 
al universo concreto de las situaciones. En general la obra de Woody Allen 
se inscribe en una esfera geogratlca cerrada, en un mundo interior narci- 
sista. Los personajes se miran reflejados en un espejo multiple. Una 
atmosfera nurninosa; En dos de la peliculas la constante es el incesto 
velado, o sea, un sororato en vida de la hermana. 

La referencia a 1;s tres hermanas significan entonces los tres tipos de 
vinculo del hombre con las mujeres: la madre, la amante y la tierra que lo 
abraza al fin de su vida. La unica que en definitiva lo guarda en su seno. 
El motivo inconsciente revela el deseo del encuentro con ella, con la 
hermosura, trastocado en lo contrario, la fatalidad de lo inevitable; 

la muerte. Evitar la muerte para elegir lo deseado, lo primario, la vida, la 
sensualidad. Walter Benjarnin escribe: 



"La satisfaccion sexual desliga al hombre de su secreto, que no reside 
en la sexualidad, pero que en su satisfaccion, y quiza solo en ella, es 
truncado, no resuelto. Hay que compararlo al lazo que lo liga a la 
vida. La mujer lo corta y el hombre queda libre para la muerte porque 
su vida ha perdido el secreto. De este modo vuelve a nacer, y asicomo 
la amada lo libera del hechizo de la madre, la mujer lo desliga mas 
literalmente de la madre tierra; es la comadrona que corta ese cordon 
urnbilical entretejido con el secreto de la naturaleza" (p. 89). 

representa a la madre, la amante y la madreltierra en los dos 
primeros films y en correspondencia con el tercero, de corte fundamental- 
mente autobiografico? Las tres hermanas en Interiores son Renata (Diane 
Keaton), Joey (Maybeth Hurt), y Flyn (Kristin Griffith); en Anna y sus 
hermanas son: Hannah (Mia Farrow), Holly (Dianne Wiest), y Lee (Bar- 
bara Herschel); y en Dias de radio son la madre Tess (Julie Kavner), la tia 
Ceil (Renee Lippin) y la tia Bea (Dianne Wiest). 

Mi hipotesis es que Tess, Joey y Holly simbolizan a la madre. Flyn, 
Lee y Bea, a la amante. Y por ultimo, Renata, Hannah y Ceil, representan 
a la muerte o madreltierra. En lo inconsciente no existe representacion 
de la muerte, sin embargo, con las funciones de ley y orden podemos 
suponer que se refieren al superyo; manifestadacon prohibicion, ambicion, 
juicio severo y autocritica. Ubicamos a las tres ultimas mujeres en esta 
categoria por su disposicion hacia la vida. El termino muerte, es vago, 
difuso, sin representacion escenica. Por supuesto, el analisis esta en 
concordancia con los roles e identidad. La tecnica fue reunir a los tres 
personajes y realizar un analisis de contenido revisando el guion y mirando 
las peliculas con atencion flotante. 

Madre 

- Joey: es realista, apoya, se identifica con su madre. Se embaraza. 
"Si tuvieramos hijos", asume que no puede tener uno y eso 



mientras cuida a su propia madre. Joey es una mujer sensible, 
cuidadosa, generosa. Se preocupa por los demas. 

- Holly: cocina para dar, sigue los pasos de su madre. Intenta cantar, 
se abre a la vida, nuevas experiencias. Escribe y genera un hijo. 

- Tess: le gusta sonar, es suave con su hija y se embaraza para dar 

inia nina al mundo. Es la cocinera de la casa. 

Amante 

- Flyn: sensualidad, erotismo y seduccion. Una bella mujer en el mundo 

del espectaculo. "No existes excepto en otros ojos". Su cunado la 
hostiga sexualmente, respondiendo, segun el, a su coqueteria. 

- Lee: fascinante, hermosa, llora por un poema erotico. Sensible. Se 
convierte en el centro de sus hombres. Sofocada. Su confusion la 
lanza a los brazos de su cunado, quien la engana. Corta para gustar 
una mejor opcion. 

- Bea: suena con encontrar el verdadero amor, es la mas bonita, le 

fascina la musica y bailar. Es alegre. 

Madre- Tierra 

- Renata: competitiva, perfeccionista y ambiciosa. Es severa en su 
autocritica. Paralizada para escribir. Intelectualiza sobre la muer- 
te. Intenta conseguir la inmortalidad a traves del arte. Contempla 
la muerte. 

- Hannah: organiza la vida del otro. Autosuficiente y triunfadora. 
Planifica la existencia. Todo ordenado. No necesita de nadie. 

- Ceil: sonar con vivir mejor. Habla de castigo, de morir, critica al 
esposo. No obstante en este esbozo me parece un personaje difuso. 

Conclusion 

La estructura significativa, creemos, corresponde a los roles interpretativos 
que representan la vision del mundo de la comunidad judia de Nueva York. 
Woody Allen como cineasta crea los personajes nutridos por la vision de 



su mundo interior. En los procesos de inspiracion artistica y elaboracion 
creativa de Woody Allen ha descrito profundamente la radiografia intra- 
psiquica del genero femenino. 
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Etica y perversion: psicoamil~is de la pelicula 
Crimenes y pecados de Woody Allen* 

La participacion de un hombre etico en 
actividades inmorales se convierte por 
necesidad interna en un pasaporte para la 
tragedia. 

Erik H. Erikson 

El cine es un medio de comunicacion de masas que, a traves del dialogo o 
del silencio en la escena, descubre facetas del psiquismo humano. En una 
pelicula de drama puede surgir la tragedia, y en Crimenes y pecados (1989) 
(traducido de Crimes and Misdemeanors, literalmente significa crimenes 
y pequenos delitos) es una tragedia compuesta por la estructura de la 
perversion, la etica y la justicia. El principio de la integridad y el sentido 
de la existencia son preocupaciones permanentes en la produccion estetica de 
Woody Allen. Un cineasta con la sensibilidad y sabiduria para expresar 
por medio del arte la subjetividad y la vision del mundo de la comunidad 
judia (Delahanty, 1986). Y la religion con su principio de ley moral 
atraviesa el drama. En otras de sus peliculas existe una estrecha conexion 
entre la belleza, la relaciones de hermanas y la muerte (Delahanty, 1989) 
que se repite nuevamente en Crimenes y pecados. 

Mi proposito es analizar un anguio de la estructura perversa en la pelicula 
como conjunto. Descifrar las categonas conectadas con la perversion a la etica 
y la justicia. Un nexo estrecho que es preciso deslindar por separado, sin perder 
de vista la conexion. La esfera etica se ha convertido en el espejo privilegiado 
donde se descifra el nuevo espiritu de la epoca (Lipovetsky, 1994). 

La perversion es una psicopatia sexual. La perversion tambien se 
refiere de manera general a todo comportamiento que corrompe a las 
costumbres, o se desvia de la norma y perturba el orden, o vicia la fe con 
malas costumbres, etcetera. En nuestro analisis de la pelicula enfocamos 

* Mi agradecimiento a mi amiga Graciela Bensusan, abogada, y doctora en ciencias politicas, 
por sus comentarios criticos a mi manuscrito. 



los dos niveles. Es evidente el tratamiento en cuatro planos de las relacio- 
nes de pareja en la cinta: Miriarn-Judah-Dolores; Wendy-Cliff-Halley; 
modelos-Lester-Halley ; y Barbara-Murray . El abanico comprende desde 
la perversion a la relacion de enajenacion. 

Barbara-Murray. Escuchamos la escena del encuentro casual de 
Barbara (Caroline Aaron), hermana de Cliff, quien conocio a Murray por 
medio de un anuncio de revista. En un comienzo el se condujo como un 
caballero, sin propasarse con ella. Despues de tres dias de salidas se 
instalan en el departamento de Barbara. El expresa su voluntad de atarla 
a la cama, romper su vestido y hacer el amor. Ella acepta seducida la 
propuesta. La coge del cabello y la arrastra a la recamara. Se sienta sobre 
ella y defeca. El perverso utiliza la tecnica de intimidad de inducir y 
obligar a la pareja en una alianza de complicidad simbiotica a una 
relacion sexual desviada de su fin. Un vinculo pregenital. El perverso 
impone la regresion y la victima complacida e ingenuamente se somete 
instintivamente a la fase anal. "El objeto se encuentra en un estado 
hipnotico de abyecta fascinacion y aterradora sumision de la voluntad 

de su amante" (Khan, 1979, p. 207). La victima del perverso entrega su 
voluntad pasiva a un acting-out regresivo porque sufre una escision del 
yo momentanea. El perverso usa su cuerpo en el otro. Controla la 
situacion. Cuando Murray actuo su perversion su caballerosidad quedo 
disociada y manipulo su yo. 

Me parece que un sujeto considerado "normal" como Barbara es 
capaz de realizar un acto perverso en una situacion extrema. Ella se dejo 
inducir a ser atada y rasgar su vestidura. Es una regresion narcisista por 
una busqueda de reaseguramiento o una huida de la sensacion interna 
de vacio.' 

Consideremos el otro nivel de perversion, el relacionado con la 
conducta moral. "El sentido moral, en sus perfecciones y sus perver- 

i En mi libro Notas de psicoanalisis y sociologia de la literatum (en prensa) analizo la 
diferencia entre la actuacion perversa del trastorno narcisista del caracter y la pe~ersi6n. 



siones, ha sido parte intrinseca de la evolucion humana" (Enkson, 1964, 

p. 1 7 4 . ) ~  
Judah-Dolores. El perverso hace el amor y ejerce su poder. Domina 

y actua de modo imperativo con su complice desde la mirada. Judah dice 
a Dolores en el primer dia de su encuentro: "no estoy seguro de que sea el 
alma lo que yo veo". El yo se encuentra escindido y lleva una doble vida 

como el caso de Judah (Martin Landau) que tambien empleo la tecnica de 
la intimidad cuando comparte una confesion. Se establece la dependencia 

y se entrega a una relacion impulsiva de amor durante dos anos. El vinculo 

con Dolores (Anjelica Huston), nacio de un impulso que no pudo detener. 
Un enlace de permanente placer sin compromiso hasta la demanda de 
Dolores de que su amante rompa con su esposa Miriam (Claire Bloom), 

deshacer su hogar y vivir con ella. Una demanda desesperada con ira y 

dolor profundo. Cuando Judah no puede imponer su voluntad entra en 
panico y decide el asesinato. La fisura del yo de Judah ha sido trazada por 

la identificacion con su tia May (Anna Berger) quien aboga por la hones- 
tidad de los impulsos. Incluso Sharon (Stephanie Roth), Ia hija de Judah, 

advirtio del parecido de su padre a la tia May. 

Judah rompe otra ley, la financiera, con malversacion de fondos 
comete fraude, levanta una pantalla con obras de beneficencia, encubre 
el juego sucio con el dinero, es una estafa, y finalmente paga para matar 
a Dolores y mantener su posicion social de prestigio y sus propiedades 

bajo resguardo. 

La pelicula registra el dilema etico en varios dialogos o monologos. 
Judah el autor intelectual del crimen cuenta de manera velada su historia 
a Cliff (Woody Allen). Comunica que el remordimiento lo invade. La 
conciencia de culpa lo arrastra, vivencia una angustia-depresiva. De pron- 

z Waddington considera a un sistema poitador de la autoridad como parte im'mca de la 
evolucion humana. La etica solamente se transmite de generacidn a generacion por medio 
de la socializacion, sin base genetica. Admite la funcion del superyo en la transmision de los 
valores morales. Cf. CH. Waddington (1960), El animal etico, Buenos Aires, EUDEBA, 1963. 



to, se ilumina su vida con la brillantez del sol y comienza a negar, tal vez, 
para luego olvidar. Inundar su memoria con la anestesia de la negacion. 

No obstante a la recepcion de una profunda educacion religiosa orto- 
doxa, escapa a la mirada de Dios. Judah esceptico, convertido en hombre 
de ciencia. Recibio las ensenanzas morales del padre desde pequeno. El 
nino Judah escuchaba con atencion inquieta como la mirada de Dios vigila 
y nadie puede esconderse cuando los justos y pecadores reciban su recom- 
pensa. Calculamos en la escena de la cena de Pascua, que Judah entonces 
tiene 13 anos. Es la etapa de la crisis de identidad de la adolescencia, en 
que la ideologia interpreta la realidad social, es el puente entre el estadio 
de la moral al estadio de la etica. Judah recibio el tipo de coercion silenciosa 
con la mirada de su padre. La amenaza de un castigo con una explicacion 
racionalizada es menos severo que la mirada acusatoria. Para Erikson 
(1964) el estadio moral es en la infancia y el estadio etico en la vida adulta. 
El desarrolro de la etica descrito lo establece desde una fase temprana en 
que la autoridad heteronoma es oida por el nino desde una voz moral. Con 
el sepultamiento del Edipo, su heredero, el superyo interiorizo la autoridid 
y las normas morales, "superyo que se cierne sobre el yo como la 
perpetuacion interna de la subordinacion infantil limitadora de sus mayo- 
res" (Erikson, 1964, p. 172). La voz que Judah escucha del rabino Ben 
(Sam Waterson) despues del crimen es en realidad una materializacion del 
superyo con su mandato etico, dice el fantasma de Ben "yo no podria seguir 
viviendo si no sintiera con todo mi corazon una estructura moral con 

significado y misericordia ... autenticos". Segun Fromrn (1947) la com- 
prension de la motivacion inconsciente es una dimension para la investi- 
gacion etica y el tema principal de la etica es el caracter, y yo incluyo a la 
estructura perversa. 

"La propension moral en el hombre no se desarrolla sin el surgimiento 
de cierta duda cronica sobre si mismo y un cierto monto de rabia verdade- 
ramente tremenda, aunque en gran parte oculta, contra todo aquel o todo 
aquello que incremente esa duda." (Erikson, 1964, p. 172). Judah primero 
duda y despues se pronuncia como esceptico, sin embargo, el escepticismo 



es una permanente duda que propicia la ambiguedad. En este sentido la ira 
induce a Judah a un acto delincuente. Melitta Schrnideberg (1956) senalo 
que la fijacion del perverso no es a un objeto sino a un acto. Tiene la marca 
de un patron rigido fijado a un comportamiento de una fase pregenital. En 
este sentido el acto delincuente esta conectado a un acting-out perverso. 
El resquicio provoco la escision del yo impulsandolo a cometer un crimen. 
"El superyo ha salvaguardado la moral del hombre pero tambien lo ha 
convertido en su esclavo" (Erikson, 1964, p. 117). Y Judah se ha liberado 
de la esclavitud con la negacion. 

El otro enfoque del dilema etico es el mensaje grabado del profesor 
Levy (Martin Bergman) al finalizar la pelicula. "A lo largo de toda nuestra 
vida hemos de enfrentamos a decisiones angustiosas ... elecciones morales, 
en lo profundo, la maxima eleccion es el amor que da sentido a la 
existencia, pero de pronto, un acontecimiento imprevisto irrumpe ensom- 
breciendo la felicidad". Es paradojico el testimonio del profesor Levy que 
limita su reflexion sobre el amor con su propia muerte.3 

Judah se enfrenta primero al dilema de la eleccion de su amante y 
segundo a la eleccion de muerte. Como autor intelectual contrata a su 
hermano Jack (Jeny Orbach), un gangster, para que uno de sus esbirros 
asesine a Dolores. Cuando Judah recibe la noticia su mirada se pierde y 
continua en el vacio, alzando una campana de aislamiento narcisista. 
Despues de contar su relato a Cliff, este responde: "Bueno, yo lo que 
haria ... Yo haria que el confesara ...p orque entonces esta historia alcanzaria 
proporciones tragicas, porque ante la ausencia de Dios, o de algo, el tiene 
que asumir esa responsabilidad por si mismo. Y asi ... tendriauna tragedia". 

El problema de la justicia es considerado en la pelicula. Cuando Cliff 
supone del criminal una confesion, Judah argumenta, en su defensa, que a 
un delincuente comun se le cargo el asesinato y que un crimen mas no hacia 

3 El caso del profesor Levy nos recuerdaei &ama de Bmno B e t t e W i  quien se suicido el 13 de 
m de 1990. Como nota aclantoria sobre un m o r  es que Betteiheim no fue el psicoanalista de 
Woody AUen. O solamente que sea un psicoanalisis a distancia primero de Chicagu a Nueva York y 
despues de Califomia a Manhattan. Bettekim aparecio en un cameo en la pelicula Zelig. 



ninguna diferencia. La regla del derecho establece que si un sujeto comete 
un crimen debe de recibir castigo (Kelsen, 1971). Se imputa la respon- 

sabilidad del acto causado por una condicion determinada. Si la ley prohioe 
matar la accion se sanciona. En terminos legales Judah queda impune. 
Retoma a la "normalidad". Kelsen considera que la subjetividad i n t e ~ e n e  
en los juicios de valor. Por lo tanto son relativos. El sujeto siente la 

necesidad de justificar su conducta. Judah comento a Cliff la justificacion 

de que cualquiera puede pasar un mal rato, pero la realidad se impone y 
entonces se conduce racionalmente. "Un pecado arrastra a otro mayor". 

"El pecado en un sentido secular y teologico tradicional es un concepto de 
la estructura autoritaria, y esta pertenece al modo de existencia de tener" 

(Fromm, 1976, p. 120). 
La voz del padre clama, es una voz interior registrada en el superyo: 

si un hombre comete un crimen debe castigarse, si la culpa no es demos- 

trada entonces brotara inmundicia del acto injusto. Judah se aferro a las 
ideas de la tia May de no preocuparse de la etica con serena tranquilidad. 

La esfera juridica es ambigua. La busqueda de justicia, de acuerdo a 

Kelsen, implica la decision del sujeto sobre el valor relativo. Erikson 
(1976) nos advierte de los peligros de la relatividad de la justicia en estos 

terminos, a saber, nuestro lado etico o lado moral, es que puede tender, 
permitir, o acordar sobre la explotacion y aniquilacion del ser humano en 

el nombre de los mas elevados valores. Y esta advertencia nos permite, de 
alguna manera, prevenir la malicia de la guerra. 

La aparicion del rabino Ben sobre el juicio es recurrente. Recomienda 

la oportunidad de recibir perdon. Es enfatico y directo en la aparicion a 
Judah cuando planea deshacerse de Dolores: barrerla debajo de 
la alfombra?'Una expresion que nos recuerda el cine negro. El superyo 
como agente anticipador no funciono para prevenir del dano a su amante. 

Ben sentencio: "Sin ley no hay mas que tinieblas". Judah solamente se 
preocupo por el bienestar y por los invitados al enterarse de la muerte. 

Realmente se deshizo de su amante como un objeto de uso inservible. 



El argumento nos dirige al problema de la enajenacion en las relacio- 
nes humanas. Relaciones sobre la base de intercambio de cosas materiales, 
Cosificacion. Esto conduce a la problematica que plantea el conflicto de 
ser o tener en las relaciones sociales. Para Frornm (1976) la propiedad 
privada genera el modo de existencia de tener. La relacion del sujeto con 
los objetos es de posesion, tener ofrece un sentido de identidad. En la era 
del consumo aquello que ya no sirve es cambiado. 

Clif'f-Halley-Lester. Cliff se plantea el dilema etico de su fascinacion 
por Halley (Mia Farrow) porque esta casado. Es un matrimonio roto desde 
hace bastante tiempo. Es la busqueda de una relacion que nunca se une. Es 
el esquema de la vision del mundo de Woody Allen sobre la relacion 
imperfecta del heroe con su anhelo de mujer idealizada narcisistamente 
(Delahanty, 1981). Halley prefiere al  galan guapo, rico y exitoso: Lester 
(Alan Alda). Mientras que el ostenta su manipulacion sobre las mujeres 
hermosas, superficiales, en exhibicion permanente. Establece relaciones 
de posesion, tiene bellas mujeres. Practicamente compra a Halley. Ella 
jugo con Cliff. Y esa es la tragedia del contra-heroe. Mientras Cliff se 
evade de la realidad en el mundo del cine con un nexo tierno, sutilmente 
erotico, con su sobrina Jenny (Jenny Nichols) de 12 anos. La enajenacion 
de la relacion de pareja es una manifestacion velada de la enajenacion del 
sujeto con su mundo. 

La mirada es un mensaje silencioso en la pelicula. Es el hilo conductor 
del relato sobre el encuentro perverso y moral de los personajes. Judah es 
medico de los ojos, el organo de la vista. Ben es su paciente y sus ojos en 
la oscuridad son iluminados, y finalmente queda ciego. Cliff mira por la 
camara como una extension de sus ojos, ve a traves de un lente que 
distorsiona la percepcion de la realidad. Con el ojo electronico ve pasar 
la vida. Lester exhibe a sus mujeres para los voyeuristas del encanto. Y 
sobre todos, en un nivel superior, Dios para mirar el fondo de todas las 
cosas y de cada uno. La mirada es el signo. La semiotica de la mirada. El 
lenguaje reposa en el mimetismo, es un codigo del gesto. Se analiza 
reconociendo la autonomia del comportamiento corporal en el interior del 



sistema comunicativo. "Delante y detras de la voz y la grafia, esta la 
anafora: el gesto que indica, instaura relaciones y elimina las entidades" 
(Gisteva, 1968, p. 125). Las frases como la mirada perdida en el vacio; 
mirar a los ojos para ver el alma. "Y la vi alli (dice Judah) ... con los ojos 
abiertos. Un objeto inerte. No habia nada detras de sus ojos si mirabas en 
ellos. Solo se veia ... vacio y oscuridad". Jack desvia la mirada. 

Y finalmente Woody Allen tuvo el juicio estetico para incluir en la 
banda sonora musica con temas relacionados con la mirada como Estrellas 

en tus ojos y Te verede nuevo. En el fondo, la mirada es el primer encuentro 
de los ojos de la madre con su bebe. Es el primer reconocimiento y la base de 
la mutualidad, es tambien la conformacion de la identidad del sujeto a 
traves de la mirada del otro. Y con nuestros ojos hemos visto una magnifica 
pelicula para descifrar lo que creemos es su estructura interna. Con la 
mirada manifestamos nuestro amor. Y nos suspendemos. 
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I Woody Allen: vi& intimu o inhibicion publica 

Solo ligeramente soy infeliz. 
Woody Allen 

Fotografia en blanco y negro 

Woody Allen mantiene un concepto muy pesimista de la vida. Declara sus 
preocupaciones fundamentales sobre la existencia y la muerte, la civiliza- 
cion y las mujeres, la soledad y la ideologia. Emplea a su servicio la mirada 
de si mismo reflejada en el espejo del psicoanalisis. "Mi trabajo es 
autobiografico -exagerado pero verdad, no es social" .' Por medio de su 
creacion artistica manifiesta su pesar. 

Alvy (Woody Allen): Tengo un concepto muy pesimistade la vida. 
Si hemos de seguir juntos, has de saberlo Mira, para m' la vida 
oscila entre lo horrible y lo miserable? 

Woody Allen no bebe ni fuma. "Me levanto temprano, voy al estudio o a la 
sala de montaje si me encuentro en medio de una pelicula. Si no, leo, escribo 
musica, veo los partidos de 'beis' por la tele o me paseo por la calle" .3 

Produccion 

El nombre de Woody Allen es Allen Stewart ~ o n i s ~ s b e r ~ ?  nacio el 1 de 
diciembre de 1935 en Flatbush, Brooklyn, Nueva York, hijo de Martin 
Konigsberg, pequeno comerciante en joyas, taxista, en fin, multiples 
labores, y de Nettie Cheme, de Manhattan, tenedora de libros en una tienda 

i Enc iax, (1976) Woody Alkn and His Comedy, London Elm, Tree Books, p. 45. 
2 Woody AUen, (1977) Annie Hall, Barcelona, Tusquets, 1981, pp. 66-67. 
3 Woody Allen, Entrevista con Renaud de Dancourt, en Vague, num. 6, ano 66, noviembre 

1985, p. 92. 
4 Aunque el periodista Eric i a x  senala como nombre verdadero el de Alan Stewart 

Konigsberg. 



de flores. Su hermanita Letty nacio en 1944 y con el tiempo se convertira 
en su primera admiradora. Un publico infantil. Woody AUen monto marione- 
tas y realizo prestidigitacion. Fascinacion por la magia (similar inquietud 
compaaida por Ingmar Bergman, Orson Welies). No es casual que AUen 
escribiese La bombilla queflota (1981). Un drama en dos actos que trata 
de un adolescente tunido y tartamudo practicando el ilusionismo en la soledad de 
su pieza y con el desden familiar (autobiografa velada). Los padres desearon 
que fuese farmaceutico. Y se convirtio en una especie de mago Merlin de la 
pantalla. De la alquimia de la magia a la fantasia magica del cine. 

Voz de Alvy (Woody Allen): "Tengo una imaginacion desborda- 
da, Mi cabeza tiende a desvariar un poco, y yo, bueno, no 
se, me cuesta distinguir entre la fantasia y la realidad" 

En sus peliculas casi siempre hay un deus ex machina, desde Take the 
money and run (1969), hasta Thepurple rose of the Cairo (1985), hay una 
sorpresa: o Humphrey Bogar& o Bruno Bettelheim. Con sus filmes provoca 
entusiasmo y admiracion. 

Woody Allen en el deporte. Juega tenis. Ocupo la segunda base de la 
liga atletica de la policia de Brooklyn. Ademas, compitio en un equipo de 
hookey por unas semanas. A menudo practica billar en las noches. Ser un 
deportista profesional fue una de sus juveniles aspiraciones. Durante su 
aaolescencia cada sabado fue a Hatsbush Theatre despues de desayunar 
un pedazo de pastel de chocolate y un vaso de leche. Woody Allen a los 
18 anos va a Hollywood, siendo miembro de la NBC, como escritor de 
programas para salvar la Hora de Comedia de Colgate. Realizo, en el Blue 
Angel, un programa de T.V. en octubre de 1960. Dos anos mas tarde, volvio 
a Los Angeles y escribio, dirigio y actuo en una satira politica para el Public 
Broadcasting Service, y en febrero iba a presentarse en el programa Las 
platicas de Woody Allen, actuando y parodiando a Kissinger. De escritor 
de T.V. a escritor de Broadway se remonto a 1957. Y no es hasta 1966 que 

5 Woody AUen, (1978) Annie Hall, p. 14. 



produjo obras de teatro. Estreno su obra Suenos de un seductor en 1969. 
Monta una pieza Una aspirina para dos, en 1972. 

Woody AUen es autodidacta. Cuando fue expulsado de la Universidad 
de Nueva York despues del primer semestre y luego enviado con el 

psiquiatra escolar decidio continuar el camino del autoconocimiento. Leyo 
a Platon, Aristoteles, Thomas Moore, Nietzsche y Trotsky. Contrato a un 
profesor de la Universidad de Columbia para discutir cada semana un libro. 

Por otra parte, estudio frances (solamente para visitar Paris), se permite 

viajar no obstante que sufre de panico en los aviones. 

Cuando cumplio 17 anos ya escribia chistes para una agencia proveedora 
de comicos, incluso escribio para Jerry Lewis (Joseph Levitch). Woody 
Allen es un escritor de cuentos humoristicos. Le fue otorgado el premio 
Sylvania a los 22 anos de edad. Inicio su colaboracion en el New Yorker 
en 1964; ademas, escribe en Evergreen Review, y Pmorama, el suplemen- 
to literario del Chicago Dally News. Ha escrito tres libros: Como acabar 
de una vez por todas con la cultura (1972), Sin plumas (1974) y Pefiles 
(1980).~ 

Como escritor ha leido poemas, y de literatura a Kafka, Joyce, y lee a 
Camus en frances. Un proyecto para el futuro es escribir novelas: "Yo soy 
probablemente el escritor mas iletrado -mi gramatica y deletreo son 

justamente risibles" .7 

Su estilo literario es con base en parodias. Muestra una tendencia a 
expresar pensamientos abstractos junto con ideas de la vida cotidiana: "Me 
siento atormentado por las dudas. si todo es una ilusion y nada existe? 

En tal caso he pagado demasiado por la alfombra" 

6 Los relatos fueron compilados en los tres libros. En espanol fueron editados por Tusquets y 
iraducidos por Jose Luis Guamer. 

7 E. Lax, op. cit., p. 223. 
s W o d y  AUen, (1972 a 1975) Sinplumm, Barcelona, Tusquets, p. 12. 



... indudablemente comica se vuelve la comparacion cuando se 
acrecienta la diferencia de nivel en el gastos de abstraccion entre dos 
terminos comparados: por ejemplo, si algo serio y ajeno, sobre 
todo de naturaleza intelectual y moral, es comparado con algo 
trivial e i n f i m ~ . ~  

Por lo tanto, las situaciones absurdas que escribe se conectan con sus 
preocupaciones vitales. Los chistes son auto-referencias, o bien, es sarcas- 
tico con los demas. 

Zelig: .... y la comida ... esa homble comida ... Los panqueques ... 
cuando no me mira. los tiro a la basura. 10 

"El chiste seria entonces la contribucion que lo inconsciente presta a lo 
comico ... El humor seria la contribucion a lo comico por la mediacion del 
superyo71 . l l 

Direccion 

Woody Allen en el cine. De What's up Lily tiger (1966), un filme japones 
a la James Bond, escribio dialogos absurdos incongruentes con la trama 
de una historia de espionaje: yuxtapuso una banda sonora a la pelicula 
original. Debuto como director de filmes en Take the money and run 
(1969). Con cuatro de sus peliculas se convierte en millonario, a saber: 
Bananas (1971), Sleeper (1973), Play it again, Sam (1972), y Everything 
you always wanted to know about sex (but were afraid to ask) (1972), 
reportaron 23 millones de dolares. Con la pelicula Love and death (1975), 
gano el Oso de Oro en el festival de Berlin. Con la cinta Annie Hall, 
es galardonado con el Oscar como el mejor director, mejor pelicula, mejor 
guion. 

9 S. Freud, (1905) E1 chiste y su relacion con lo inconsciente, Obras Completas, vol. wr, 
Buenos Aires, A m o m ,  1976, p. 199. 

io Woody Allen, (1983) Zelig, Barcelona, Tusquets, p. 71. 
11 S. Freud, (1927) El humor, Obras Completas, vol. xxr, Buenos Aires, Amomortu, 1976, 

p. 161. 



Woody Allen admira a Marx, a decir verdad, cuando escribio su primer 
guion cinematografico para la pelicula What's new pussycat? (1965), 

sugirio que el papel de psicoanalista lo interpretase Groucho ~ a r x . "  En 
una entrevista de Woody Allen a Groucho una tarde de febrero de 1973 
este comento: "El piensa que soy magnifico, y yo pienso que es maravi- 
lloso, por eso nos llevamos bien" .13 El estilo literario es similar en ambos 

comicos. 14 

Musica 

Woody Allen musico. Desde muy pequeno pretendio ser un concertista de 
piano para ejecutar a Beethoven, su fascinacion. Sin embargo, prefirio 
luego el clarinete. A los 16 anos tocaba solo en casa, con los discos de 
George ~ e w i s . ' ~  Durante dos horas diarias practica musica. Toco clarinete 
en la banda de Tuk Murphy en Hungry I en San Francisco en 1964. 
Actualmente actua como clarinetista al frente del New Orleans Funeral 
and Ragtime Orchestra en Michael's Pub en Nueva York cada lunes por 
la noche y en una ocasion le sirvio como pretexto para no acudir a recibir 
su premio a Hollywood. El jazz para Woody Allen es una musica de 
protesta. La tesis de Hobsbawm es que el jazz originalmente fue la musica 
de los oprimidos.'6 

Con todo, el mismo compuso la musica de jazz para su pelicula 
Sleeper. 

12 Michel Lebm,  (1979) Woody Allen, Paris, PAC, p. 26. 
13 Charlotte Chandler, (1978) ;Hola y auios! Groucho y sus amigos, Barcelona, Tusquets, 

p. 374. 
14 Cotejar las obras de Marx: Camas, Groucho y yo, y, Memorim de un amante sarnoso. 
1s Prefirio el estilo de George Lewis, este comento "al tocar el clarinete me gusta pasar de un 

registro alto a otro bajo y viceversa .... me gusta el registro bajo", en Tom Bethell (1977) George 
Lewis, Mexico, Edamex, 1980. En cambio no le atrajo el estilo & Benny Goodman, quien es 
brillante y elegante, con ingenio y complacencia, y su dinamismo que va, sin fisura del suspirado 
pianismo al jubiloso fortisimo, con tonos suaves. Joachim Berendt (1958), El jau. Mexico, Fondo 
de Cultura Economica, 1976, p. 289. 

16 Francis Newton, (1959) 7'he J a u  Scene, Nueva York, Da Capo Press (Es curioso pero 
Francis Newton es el seudonimo de Eric J. Hobsbawm). 



"El jazz es una musica que, con simplicisima estructura melodica 
armonica, metrica y formal, compone en principio el decurso musical con 
sincopas perturbadoras, sin tocar jamas la monotona unidad del ritmo 
basico de los tiempos siempre identicos" .17 

El empleo de la musica de jazz en sus peliculas es constante, ademas 
de algunos clasicos. Unacomposicion de clasico y jazz es lamusicade Gershwin 
Rapsodia en azul18 que incluyo en Manhattan, y desde el inicio del filme la 
combinacion sonido e imagen es sorprendente por su extraordinaria belleza. 

Edicion 

Woody Allen relata continuas referencias al judaismo. En sus dramas de 
teatro, guiones de cine, y cuentos, apunta motivos judios; por ejemplo: 

Zelig: tengo doce anos. Corro hacia una sinagoga. Le pregunto al 
rabino acerca del significado de la vida. El me habla del signifi- 
cado de la vida, pero lo hace en hebreo. Entonces quiere cobrarme 
seiscientos dolares por darme clases en hebreo.19 

Freud escribio sobre la peculiaridad del chiste judio: 

"Un caso particularmente favorable para el chiste tendencioso se 
dara cuando la critica deliberada e impugnadora se dirija contra la 
persona propia: expresado con mayor cautela contra una persona 

17 Tbeodor W. Adomo, (1953) Moda sin tiempo (sobre el jazz), Barcelona, Prismas, Anel, 1962, 
p. 126. Recordemos que Adomo critico severamente el jan .  Adomo escribio sobre jazz (Uber Jazz) 
con el s e ~ d O ~ m 0  de Hektor Romveiler en 1936, en la revista del Instituto de Investigacion Social 
de Frankfurt. 

18 "Yo creo 4ecia  Gershwiw que el jazz puede servir de base a obras sinfonicas senas y de 
valor duradero, en las manos de un compositor cuyo talento se adapta a el al mismo tiempo que a la 
musica sinf6Nca", en Andre Gouthier (1973), Gershwin, Madrid, Espasa-Calpe, 1977, p. 37. 
Gershwin murio a los 38 aOos de un tumor cerebral fulminante, con jaquecas intolerables acudio a 
psicoanalisis con Emst Simmel y lo derivo a un neurologo porque su padecimiento era de base 
organica Previamente estuvo con Zilboorg en 1934-1935. Cf. G. Delahanty (1993) "Gershwin: de 
una vida con plenitud a una muerte fulminante" en Revista Medica La Salle, vol. xrv, 
num. 2, pp. 30-41. Se edito un disco compacto sobre la musica en los filmes de Woody Allen: 
Woody Allen classics, SK53549, 1993. 

19 Woody Allen, (1983) Zelig, Barcelona, Tusquets, p. 79. 



en que la propia participa, o seauna persona de acumulacion, como 
el propio pueblo. Acaso esta condicion de la autocritica nos 
explique que justamente en el suelo de la vida popular judia hayan 
nacido muchos de los mas certeros chistes ... son historias creadas 
por judios y dirigidas contra peculiaridades judias." 

Woody Allen escribe como vehiculo para si mismo, identificado en su 
persona publica como comediante judio.21 Construye sus personajes con 
un lente psicoanalitico. 

Sandy (Woody Allen) lee el titulo del libro Sandy: El camino de 
Zen. quieres darme a entender? Que -que no estoy en paz 
conmigo mismo, Yo-yo-yo creo que me hace falta algo 
mas que un libro de Zen. Me hace falta o un buen rabino, o un 
analista, o un genio interplanetario, para ... 22 

El psicoanalisis es uno de los temas que preocupan a Woody Allen. Quizas 
porque el mismo se analizo comenzando su experiencia en 1959; para 1975 
ya es su tercer psicoanalisis. El se autodefine corno timido, con miedo a la 
gente, especialmente con los extranos.23 

Ademas, tambien, acude al psicoanalisis como una arena donde se 
mueve con ironia. 

"Hablamos sobre el psicoanalisis contemporaneo al que Helm- 
hoitz considera un mito mantenido con vida por la industria del 
sofa. -!Estos analistas modernos! !Cobran fortunas! En mis tiem- 

20 Sigmund Freud, (1905) op. cit., p. 105. 
21 Sig Altman, (1962) The comic imge of !he Jew. Fairteigh Dickinson Univemity Press, 

p. 61. Woody Allen ha grabado discos como comediante Woody Allen stand up comic 1964-1968. 
(1978) United Artists Music and Records Group, num. UAL.4849-J2-0988. 

22 Woody A i k ~  (1980) Recuerdos, Barcelona, Tusquets, p. 112. 
23 E.  Lax, op. cit., p. 46. Es posible establecer la conjetura que el psicoanalisis de Woody 

Allen se encuadre en la psicologia del yo por el predominio de los psicoanalistas de la Quinta 
Avenida de Nueva York, adheridos al Instituto cuya nocion de la tecnica es minuciosa, aseptica, y 
con una posicion teorica rigurosa; ver lanet Malwlm (1980) Psicoanalisis una profesion imposible, 
Barcelona, Gedisa, p. 14. 



pos, por cinco marcos, el mismo Freud te trataba Por diez marcos, te 
trataba y te planchabaincluso los pantalones. Por quince marcos, Freud 
permitia que tu lo trataras a el y eso incluia una invitacion a comer. 
!Treinta dolares la hora! !Cincuenta &lares la hora! ... 
iY con lo que dura un tratamiento! !DOS anos! i Cinco anos! Si uno 
de nosotros no podia curar a un paciente en seis meses, le devol- 
viamos el dinero, lo llevabamos a ver una revista musical y le 
regalabamos un plato de caoba para frutas o un juego de cuchillos 
de acero inoxidable" ." 

En casi todas sus peliculas hace mencion al psicoanalisis. En Annie Hall, 
por ejemplo, el dialogo entre Alvy Singer (Woody Allen) y, Annie Hall 
(Diane ~ e a t o n ) . ~ ~  

Alvy: De veras, no tengo ... no tengo nada que hacer hasta la sesion 
con mi analista. 
Annie: Oh, al analista? 
Alvy: S-S-si, desde hace quince anos. 
Annie: anos? 
Alvy: Si, le voy a conceder un ano mas y luego ire a ~ o u r d e s . ~ ~  

En otra pelicula donde su esposa lo abandono por otra mujer. 

Jill (Meryl Streep): Bueno, ya sabias mis historias cuando te 
casaste conmigo. 
Ike (Woody Allen): Si, claro, mi analista nos previno, pero eras 
tan hermosa que ... que cambie de a n a l i ~ t a . ~ ~  

24 Woody Allen, (1966-1971) Como acabar & una vez por todas con la cultura Barcelona, 
Tusquets, p. 103. 

25 Es curioso que el nombre verdadero de Diane Keaton es Dime Hall, nacida en Los Angeles 
Califomia, en 1946. Es una excelente fotografa, cantante y actriz. 

26 Woody Allen, (1977) Annie Hall, p. 56. 
27 Woody Allen, (1979) Manhattm, Barcelona, Tusquets, p. 61. Esta y Annie Hall son las 

cintas con mayor contenido psiwanalitico. De alli, el co-autor Marshall Brickman quien dirigio De 
amor tambien se enferma (1983) wn Doodley Moore, aparece Freud (Alec Guiness) como alter ego 
del analista. Bnckman tambien es musico de banjo, y grabo una breve pieza en Feuding Banjos 
Olympic Records, 7 105. 



Woody Allen nos remite al mundo del nino desde sus reminiscencias de 
la novela familiar. Un encuentro entre lo comico e infantil. Nos recuerda 
tambien nuestra propia ninez. 

Zelig: Mi hermano me pega, mi hermana le pega a mi hermano, 
mi padre le pega a mi hermana, a mi hermano y a mi. Mi madre 
le pega a mi padre, a mi hermana, a mi hermano y a mi. Los vecinos le 
pegan a mi 
Sandy (Woody Allen): Yo, cuando era nino, lo que yo siempre 
desee (o@ era un elefante. 
Pero jamas pude convencer a mi madre de que me regalase uno. 
Dorrie (Charlotte Rampling (off): Yo te lo hubiera regalado. 
Sandy (off): Si, pero, donde estabas tu?29 
"Si fuera licito generalizar, pareceria muy seductor situar el 
buscado caracter especifico de lo comico en el despertar de lo 
infantil, y concebir lo comico como la recuperada risa infantil 
perdida" .30 

Reparto femenino 

Woody Allen y las mujeres. Otras de sus preocupaciones han sido las 
relaciones con las mujeres. 

Bogart: Ahora acercate a ella. 
Allan (Woody Allen): de cerca? 
Bogart: A distancia de labios. 
Allan: Eso es muy cerca. 
Bogart: Vamos m~evete .~ '  

z8 Woody Allen, (1983) Zelig, p. 79. 
29 Woody Allen, (1980) Recuerdos, pp. 113-1 14. 
30 S. Freud, (1905) op. cit., p. 212. 
31 Woody Allen, (1969) Suenos de un seductor, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 77 



A los 18 anos caso con Harlene Rosen de 16 anos. Rompen en 1960. Su 

segunda esposa fue Louise Lasser, estudiante de la Universidad de Bran- 
deis. La relacion se mantuvo por cinco anos. Su tercera pareja la constituyo 
con Diane Keaton. En la primavera de 1980 comenzo su relacion con Mia 
~ a r r o w . ~ ~  Woody Allen y Mia Farrow procrearon un hijo nombrado 
Satchel y adoptaron una nina. En el mes de agosto de 1992 irrumpio la 
noticia en los periodicos y la television de la denuncia de Mia Farrow 
contra Woody Allen, acusandole de abuso sexual a Dylan, la hija 
adoptiva de ambos. Denuncia cubierta por el escenario de la relacion 
de amantes, que iniciaron en diciembre de 1991, Woody y Soon-Yi (17 

anos de edad), hija adoptiva de Mia y Andre Previn. Cuando Allen y 
Farrow se ligaron, Soon-Yi contaba apenas con 8 anos de edad. Woody 
Allen revelo inconscientemente la evidencia de la relacion de ambos 
cuando exhibio las fotos de prueba de modelo de la joven desnuda. 
Woody Allen respeta a las mujeres igual que Bergman; en efecto, el 
genero femenino es admirado. 

Narrador: a fin de cuentas, lo que cambio su vida no fue la 
aprobacion de los demas, sino el amor de una mujer. 33 

Woody Allen es un cineasta que sorprende. Tampoco copia modelos, 
no son peliculas bergmanianas o fellinianas; por ejemplo, la estructura 
homologa de Interiores (1978) y Horstsonaten (Sonata de Otono) 
(1978) es singular. La vision del mundo es compartida en Allen y 
Bergman. Las dos peliculas exhibidas en estreno casi simultaneamente. 
La tematica es similar: la relacion de una madre sola, hija(s) artista, 

32 ES hija de Maureen O'Sullivan, la Jane de Tarzan (Johnnie Weissmuller). Mia fue esposa 
de Frank Sinatra (ahora casado con Barbara, la ex de Zeppo Marx). Mia despu6s contrajo 
mahirnonio con Andre Previn (pianista de jazz y director de orquesta sinfonica) y procrearon tres 
hijos. Mia y Andd grabaron Pedro y el lobo de Prokofiev con la London Syrnphony Orchestra 
EMI-ASD-2935; ella adopto 4 ninos vietnamitas. Ella debuto en el film El bebe de Rosemrie en 
1968, bajo la direccion de Roman Polansky, basado en la novela de Ira Levin. 

33 W00dy A U ~ R  (1983) Zelig, pp. 122.123. 



anhelante de la compania materna. En Woody Allen es un homenaje a 
Bergman. 34 

Una bella descripcion de Liv Ullman sobre una instantanea cotidiana 
de Woody Allen que lo exhibe con su timidez tierna: 

"Una noche Woody Allen esta esperando frente al teatro en su 
limosina con chofer. Me lleva a ver una presentacion anticipada 
de su ultimacomedia. Estamos solo nosotros. Me dijeron que no debo 
reir, aunque crea que el filme es divertido porque comenzara a 
temer cuando yo no me ria de algo que el considera divertido. 
Despues, se acuesta en el suelo, de espaldas a la pantalla y yo 
mastico las patas de pollo traidas por su ama de llaves: mas tarde 
me lleva a casa. Lo invito a ver Mama si promete que no reira. 
Se rie" .35 

Es evidente que no se adopta el reir. Cuando el publico rie del disparate 
del autor es porque ambos estan conectados en una misma frecuencia 
inconsciente. Una sintonia entre el locutor y el escucha. Se comparte e l  
placer del gozo y ese especifico ahorro de energia. El chiste y la comicidad 
de Woody Allen encuentra eco solamente en las personas conectadas con 
su sentido del humor. 

De alguna manera existe una similitud entre la broma sobre la vida 
cotidiana de un comico con un sector especifico de la sociedad. El chiste 
de Woody Allen quiza prende solamente en un especifico grupo social 
pequeno burgues, intelectual, con ciertos intereses artisticos literarios y 
musicales, y, sobre todo, cinefilos. No todo mundo rie con la broma de 
Woody Allen. 

34 lngrid Bergman escribio sobre el director Bergman lo siguiente: "Ingmar ama a los actores 
y actrices. Ha vivido toda su existencia en el temo y los trata como a hijos suyos. El se preocupa de 
que sean felices. Y como director se presiente que sufre por ellos y con ellos lucha a su lado en 
cuanto se debaten en una escena dificil para ayudarlos. En sus ojos se lee 'eso no estuvo bien. Haz 
esto ho ra  hazlo' y hay lagrimas en su mirada", Ingrid Bergman y Alan Burges, (1980) Ingrid 
Bergman: mi vida, Barcelona, Planeta, 1982, p. 351. 

35 Liv Ullman, (1984) Alternativas, Mexico, Javier Vergara Editor, p. 27. 



Woody Allen comprende los procesos vitales. La vida- interior la 
exhibe en sus peliculas y el publico (desde luego), medita el fondo del 
asunto por un breve momento. Por ejemplo, le pone estas palabras a una 
mujer y describe un problema de la actualidad: 

Dorrie (Charlotte Rarnpling): "No puedo estar sola. Pero tampoco 
demasiado cerca de alguienn 36 

Filmograful de Woody Allen 

1. What's new, Pussycat? hay de nuevo Pussy-cat? 1965. D: Clive 
Donner; P: Charles K. Feldman; G: Woody Ailen; M: Burt Bacharach; 
1: Peter Sellers, Peter O'Toole, Romy Schneider, Capuccine, Ursula 
Andress, Woody Allen, Louise Lasser. 

2. What's up, tiger Lily? 1966. D: Senkichi Tanigzuchi en 1964; A y 
G: Woody Allen; M: The Lovin's Spoonful; 1: Woody Allen. Mie Hama, 
Akiko Wakabayashi. 

3. Casino Royale, 1967. D: John Huston, Ken Hughes, Val Guest, 
Robert Parrish, Joe Mc Grath; G: Wolf Mankowits, John Law, Michael 
Sayers, Woody Allen (sin credito) sobre la novela de Ian J3erning;M: Burt 
Bacharach, Herb Albert y su Tijuana Brass Band; 1: Peter Sellers, Ursula 
Andress, David Niven, Orson Welles, DahliaLevi, Woody Allen, William 
Holden, Charles Boyer, John Huston, Jean-Paul Belmondo, Barbara Bou- 
chet, Deborah Kerr, Peter O'Toole. 

4. Take the money and nuz (Robo, huyo y lo pescaron), 1969. D: Woody 
Allen; M: John Strauss, Sanford Rackow, MaMn Harnlish; G: Woody AUen 
y Michey Rose; 1: Woody Allen, Janet Margolin. 

5. Don't frink the water, 1969. D: Howard Monis; G: R.S.A. Allen y 
Harvey Bullock de la obra de teatro de Woody Allen; 1: Jackie Gleason, 
Estelle Parson, Dick Libertini. 

36 Woody Allen, (1980) Recuerdos, p. 133 



6. Bunanas (La locura esta de moda), 1971. D: Woody Aiien; G: Woody 
Allen y Mickey Rose; M: Marvin Hamlish; 1: Woody Allen, Louise Lasser, 
Carlos Montalban. 

7. Play it again, Sam (Suenos de un seductor), 1972. D: Hebert Ross; 
G: Woody Allen de su obra de teatro; M: BiIly Goldenberg, blues para 
Allan Felix compuesta interpretada por Oscar Peterson; 1: Woody Allen, 
Diane Keaton, Tony Roberts. 

8. Everything you always wanted to know about sex (but were afrad 
to ask). (Todo lo que siempre quiso saber sobre el sexo y nunca se atrevio 
apreguntar), 1972. D: Woody Ailen; G: Woody Allen basado en el libro 
de David Reuben; M: Mundell Lowe, cancion de genero k t ' s  misbehave de 
Cole Porter; 1: Woody Allen, John Carradine, Louise Lasser; Lynn 
Redgrave, Anthony Quayle, Gene Wilder, Burt Reynolds. 

9. Sleeper (Dormilon), 1973. D: Woody Allen; G: Woody Allen y 
Marshall Brickman; M: Woody Allen; 1: Woody Allen, Dime Keaton. 

10. Love and death (La ultima noche de Boris Gmchenko), 1974-1975. 
D y G: Woody Allen M; Serge Prokofiev (estractos de Alexandre Newski 
e Ivan el Terrible); 1: Woody Allen, Dime Keaton, Jessica Harper. 

11. Thefront (El prestanombres), 1975-1976. D: Martin Ritt; G: Walter 
Bernstein; M: David Grusin; 1: Woody Allen, Zero Mostel, Michael 
Murphy, Andrea Marcovici. 

12. Annie Hall (Extranos amantes), 1977. D: Woody Allen; 
G: Woody Allen y Marshall Brickman; canciones: Seems like old 
times, de Carmen Lombardo; It had to be you, de Isham Jones; A 
hard way to go, de Tim Weisberg; Sleepy flaggon, de Tommy 
Dorsey; 1: Woody Allen, Diane Keaton, Tony Roberts, Janet Mar- 
golin, Marshall Mc Luhan. 

13. Interiors (Interiores), 1978. D y G: Woody Allen; M: Tornmy 
Dorsey; 1: Dime Keaton, Geraldine Page, Mary Beth Hurt, Kristin Griffith 
E. G. Marshall, Moureen Stapleton, Sarn Waterston y Richard Jordan. 

14. Manhattan, 1978. D: Woody Allen; G: Woody Allen y Marshall 
Bnckman; M: George Gershwin Rapsodia en azul interpretada por New 



York Philarmonic conducida por Zubin Mehta y otras obras; 1: Woody 
Allen, Dime Keaton, Michael Murphy, Muriel Hemingway, Meryl Streep, 
Mia Farrow. 

15. Stardust memories (Recuerdos), 1980. D y G: Woody Allen; 
M: Dick Hyman, Lester Louis Artnstrong, Glenn Miller y otros; 
1: Woody Allen, Charlotte R ~ p l i n g ,  Jessica Harper, Tony Roberts. 

16. A Midsummer night's sex comedy (Comedia sexual de una noche 
de verano), 1982. D y G: Woody Allen; M: Felix Mendelsohnn, 1: Woody 
Allen, Mia Farrow, Jose Ferrer. 

17. Zelig, 1983. D y G: Woody Allen; M: Dyck Hyman; 1: Woody 
Allen, Mia Farrow, Stephanie Farrow. Bruno Bettelheim, Susan Sontag, 

Saul Bellow (ellos mismos). 

18. Broadway Danny Rose, 1984. D y G: W o d y  Allen; 1: Woody 
Allen, Mia Farrow. 

19. The purple rose of Cairo (La rosa purpura del Cairo), 1985. D y 
G: Woody Allen; M: Dick Hyman; 1: Mia Farrow, Jeff Daniels y Danny 
Ahielo. 

20. Hanna and her sisters (Anna y sus hermanas), 1985. D y G: Woody 
Allen; F. en C. Carlo Di Palma; 1: Woody AIIen, Mia Farrow, Barbara 
Hershey, Michael Caine. 

21. Days of radio (Dias de radio), 1986. D y G: W o d y  Allen; F: Carlo 
Di Palma; montaje: Susan Morse. 

22. September (Septiembre), 1987. D y G: Woody Allen; F: S. Nykvist; 
montaje: Susan Morse. 

23. Another woman (Otra mujer), 1988. D y G: Woody Allen; F: S. 
Nykvist; montaje: S. Morse. 

24. Histories of New York (Historias de Nueva York), 1989. D: Martin 
Scorsese, Francis Ford Coppola y Woody Allen; guiones: Richard Prince, 
Francis y Sofia Coppola y Woody Allen. 

25. Crimesandmisdemeanors (Crimenes y pecados), 1989. D y G: Woody 
Allen; F: S Nykvist, M: S. Morse. 



26. Alice (Alicia), 1990. D y G: Woody Allen; 1: Allec Baidwin, Mia 
Farrow, William Hurt, Judith Ivey, Joe Mategna. 

27. Scenesffom a m011 (Escenas en el supermercado), 1990. D: Paul 
Mazursky; 1: Woody Allen y Bette Milder. 

28. Shadows and fog (Sombras y niebla), 1992. D y G: Woody Allen; 
F: Carlo Di Palma; 1: Woody Allen, Kathy Bates, John Cusack, Mia 
Farrow, Jodie Foster, Julie Kavner, Madonna, John Maicovich, Donaid 
Pleasence, Lili Tomlin. 

29. Husbands and wives (Maridos y esposas), 1992. D y G: Woody 
Allen; F: Carlo Di Palma; 1: Woody Allen, Judy Davis, Mia Farrow, 
Juliette Lewis, Lian Neeson, Sydney Pollack. 

30. Manhattan murder mystery (Un misterioso asesinaio en Mannhattan), 
1993. D y G: Woody Allen; F: Cado Di Palma; 1: Alan Alda, Woody Allen, 
Anjelica Huston, Dime Keaton. 

3 1. Balls over Broadway (Balas sobre Broadway), 1994. D y G: Woody 
Allen; 1: John Cusack, Diane Wiest, Jennifer Tilly. 



Groucho Marx: intolerancia comica e ironh de lo absurdo* 

La unica risa autentica surge & la desesperacion. 
Groucho Man 

El cine de los hermanos Marx fue aclamado por los surrealistas como un 
valor artistico de lo absurdo, un himno a la anarquia y a la revuelta. Un 
humor tragico, con una fatalidad y una poesia musical nostalgica. Artaud 
se refiere al caos final de la escena de Animal Crakers (Los polizontes) 
donde se mezclan en un mismo nivel el mugido de una vaca con el grito 
de la hija del patron, raptada por los criados. Todos unidos en una 
embriaguez en las tinieblas del establo. 

"Confesemos entonces -escribe Benjamin- que los caminos del 
surrealismo van por tejados, pararrayos, goteras, barandas, vele- 
tas, artesonados (todos los ornamentos le sirven al que escala 
fachadas); confesemos que ademas llegan hasta el humedo cuarto 
trasero del espiritismo. Pero no le oimos de buen grado golpear 
timidamente los vidrios de las ventanas para preguntar por su 
futurow .' 

Los hermanos Marx son creacion artkiica de la madre. M i a  (Minnie) 
Schoenberg procedente de un pueblo de Donum, Alemania; sus padres 
fueron actores, el padre ventrilocuo y la madre cantante. Emigraron para 
radicar a Nueva York. Alli Minna se caso con Sam Marx, oriundo de 
Estrasburgo, la Alsacia francesa; era un pesimo sastre que no utilizaba la 
cinta metrica para confeccionar los trajes, inspirado en sus calculos men- 
tales ningun cliente aceptaba la hechura. Sin embargo, como cocinero fue 
excelente, sus guisos eran exquisitos. Un hombre siempre sonriente. La 

* Casa del Tiempo, Mexico, UAM, vol. 13, num. 31, 1994. 
i Walter Benjamin, (1929) "El surrealismo. La uitima instantanea de la inteligencia 

europea", en Iluminaciones 1, (1967) Madrid, T~UNS,  1971, p. 47. 



familia Manr era judia, el abuelo un lector de la Torah, contaba en aleman 
relatos de la Haggadah y realizaba trucos de magia. 

Groucho es producto del deseo de la madre. Julius Henry Marx nacio 
el 2 de octubre de 1890. Fue el tercero de los cinco hermanos. Un tio suyo 
triunfaba en el vodevil y Minnie estaba convencida que uno de sus hijos 

entrase al mundo artistico y eligio a Groucho porque sabia cantar. La madre 
fue la fuerza de union de los hijos ademas de participar como su agente 

teatral y consiguio los contratos para que los hermanos actuaran en los 

escenarios. 

Los hermanos Marx creacion de Minnie. Y, los nombres producto de 

un juego de poker. Art. Fisher, un amigo comun, repartio las cartas: una 
para Harpo (Adolph tocaba el arpa), otra para Chico (Leonard perseguia 

chicas), otra para Groucho (Julius guarda el dinero en un monedero: 
grouch-bag), una para Gumrno (Milton espiaba tras el escenario sigilosa- 

mente como si trajese puestos unos zapatos de goma), y finalmente una 
para Zeppo, derivado de Zippo un chimpance amaestrado (Herbert se 

colgaba como un chango cuando era nino). A los verbos jump, bing, se 

anade una o para sustantivarlos. Era como una tira comica que provoco 
que en el teatro se formaran pseudonimos terminados en o. Los nombres 

de los hermanos Marx derivados de sus propias hazanas. 

Sin embargo, otra version cuenta que el nombre de Groucho surgio de 
su habito de leer: "En defensa propia, me converti en un lector voraz. 

Acompanaba a mis amigos con un libro en la mano y, si la conversacion 
se ponia intelectual, enterraba la nariz en las paginas y subrayaba cada 

frase con un grunido de impaciencia" .' Era un lector compulsivo. Para su 
biografa Charlotte Chandler era un yeshivah bucher, el prototipo hebreo 

del estudioso. Groucho se evadia con placer en la lectura. 

Grouch significa grunon, descontento, refunfunar; Grouchy es malhu- 

morado. El sujeto determina al nombre. "Solo a traves de la esencia 

2 Gmucho Marx, (1930) Camas, Barcelona, Tusquets, 1984. 



linguistica de las cosas llega el hombre desde si mismo al conocimiento 
de estas: en el nombre" .3 

Groucho ha hecho del lenguaje el placer en decir despropositos, ironia 
y sarcasmo. "Simplemente digo lo que pienso. No hago bromas. Digo la 
verdad, que a veces suena como chiste" .4 Groucho.jamas se considero 
sarcastico ni amargado. Cualquier persona que se le enfrentase en un duelo 
de palabras o a desafiar su poder dialectico significaba su aniquilamiento 
social. Kracauer considero que Groucho era un suelto de lengua, obstruia 
las funciones y reglas del hablar, el dialogo com'a como un diluvio sin 
participar en el, candido y astuto, atolondrado y subversivo. Sus replicas 
son enganos y autoaseveraciones mas que respuestas o entredichos. Su 
amigo Goddard Lieberson dijo que Groucho mezcla en sus chistes lo 
intimo con el abandono autobiografico dolorosamente sincero. A menudo 
emplea el juego de palabras para crear una broma: 

- A G (refiriendose al pleito de Groucho): va el caso, 
Groucho? 
- Groucho: No me hacen caso, pero yo no me caso con nadie. 
-A G: me refiero al pleito. 
- Groucho: lo he mandado a planchar. 
(Pleito en ingles es lawsuit, y suit, significa tambien traje). 

La imagen del personaje de Groucho fue creada circunstancialmente: 
"Estabamos actuando en Keith's Flushing -dijo Groucho-. Mi esposa 
acababa de tener un nino y yo pasaba mucho tiempo con ella en el hospital. 
Una noche me quede demasiado y, cuando llegue al teatro era ya muy tarde 
para pegarme el bigote, de modo que me lo pinte. El publico parecio no 
darse cuenta, de modo que asi continue ... Probaba con una frase. Si 
nadie se reia, la eliminaba y escribia otra. No tarde demasiado en definir 

3 Walter Benjamin, (1916) "Sobre el lenguaje en geneml y sobre el lenguaje de los 
hombres", en Angelus Novus, Barcelona, Edhasa, 1971, p. 150. 

4 Charlotte Chandler, (1978) ;Hola y adios! Groucho y s u  mniios, Barcelona, TusqueS, 1983. 
5 Idem 



el personaje ... Undiaestababromeando y me puse acaminardeunaforma 
comica. Al publico le gusto, asi que lo mantuve ..." Alzar las cejas y 
extraviar la mirada es una mueca de Groucho. Su modo de moverse como 
bailarin fue elogiada por Lee Strasberg. Groucho improvisabade manera 
permanente. Su concentracion y vacilacion iban unidos. A veces se en- 
cuentra como flotando sobre el texto, a la deriva. Se introduce de repente 
a la senda en un vaiven de estar y no estar sumergido. La actuacion de 
Groucho apoyaba a sus hermanos cuando ellos eran el centro del escenario. 

Harpo escribio un gags tipico de los hermanos Marx: 

"Groucho, que debia ordenar la cena a un camarero mientras lo 
empujaban a un rincon del atiborrado camarote, dijo: 
- y un huevo duro ... 
Yo hice sonar mi bocina.. 
- que sean dos huevos duros d i j o  Groucho" . 

En uno de los programas de radio de los hermanos Marx, en los 6 0 s  treinta, 
Groucho es el abogado de Chico, un maleante buscado por las policias de 
Albany y Boston: 

Groucho: Ha estado alguna vez en Chicago? 
Chico: Claro, abri alli un pequeno negocio. 
Groucho: abrio usted un negocio? 
Chico: Si, abri un pequeno banco ... cuando no miraba el vigilante. 

Groucho apoyando la ocurrencia de Chico. Y, los dos burlandose de la era 
del gangsterismo en Estados Unidos. Es pertinente esbozar el fondo social 
que soporto a los hermanos Marx. Walter Benjamin (lector de novela 
negra) dijo en su programa de radio berlines que la Ley Seca genero la 
lucha entre los gangsteres y el contrabando de licores (Joe Kennedy amaso 
parte de su fortuna con whisky importado subrepticiamente). La ley seca, 
segun Benjamin fue influencia primero por el puritanismo religioso y 
luego por razones economicas. Los hermanos Marx actuan en escena sobre 
ese telon. 



Groucho curso hasta el quinto de primaria y desde muy pequeno quiso 
ser escritor. Como escritor "Groucho era un maestro de los matices 
melifluos, la metafora vivida, la sonrisa acida" .6 Sus bromas como escritor 
son auto-ironicas: "Mi puntuacion nunca va mas alla de una coma o un 
punto. Cualquier cosa mas complicada me aturde" .7 

Sus ocurrencias son insolentes. En una carta a un critico, humorista, 
poeta y ensayista, escribio: "Mire, yo escribo de oido. Intente escribir a 
maquina, pero me parecio demasiado pesado. Intente luego dictar a mi 
secretaria, pero tras varios meses de vanos esfuerzos, me di cuenta de que 
tambien ella era pesada" 

El chiste de Groucho es absurdo: "Los Angeles Inquarer es el tipo de 
periodico que se tira, pero afortunadamente va en dos direcciones. El 
repartidor lo tira a mi cesped, y yo lo tiro de nuevo a la calle" ? 

Su ironia alcanzo a la institucion del matrimonio. "La politica no hace 
extranos companeros de cama. Los hace el matrimonio" . lo Sus tres matri- 
monios fueron exogamicos. "Como los irlandeses, tambien los judios 
estan siendo asimilados. Yo desde luego he cumplido con mi parte. Me 
case con una mormona, una sueca y una moza irlandesa, todas pobres". 11 

Evito las judias porque creia que hacer el amor con ellas era como tener 
relaciones con su hermana. En los ultimos anos de su vida lo acompano su 
intima amiga Ering Fleming (una joven actriz que actuo en la pelicula de 
Woody Allen Todo lo que usted quiere saber sobre el sexo...). En una 
ocasion ella le dijo a Groucho que cuando surgiera una chica guapa en 
un escenario, entonces el se olvidaria de ella. El contesto: "No, no lo hare, 
te escribire dos veces por semana". 

"Porque tambien en el chiste, en el insulto, en el malentendido, 
alli donde una accion sea ella misma la imagen, la establezca de 

6 Idem 
7 Groucho Marx, (1967) Las cartas@Groucho, Barcelona, Anagrama, 1983. 
8 Idem. 
9 Idem. 

io Groucho Marx, (1930) op. cit. 
I I Groucho Mam, (1967) op. cit. 



por si, la arrebate y la devore, donde la cercania se pierde de vista, 
es donde se abrira el ambito de imagenes buscado, el mundo de 
actualidad integral y polifacetica en el que no hay 'aposento 
noble', en una palabra, el ambito en el cual el materialismo politico 
y la criatura fisica comparten al hombre interior, la psique, el 
individuo (o lo que nos de mas rabia) segun una justicia dialectica 
(esto es, que ni un solo miembro queda sin partir). Pero tras esa 
destruccion dialectica el ambito se hace mas concreto, se hace 
ambito de imagenes: ambito corporal" .12 

La risa -para Julia Kristeva- es un enlace subito que nos remite a la fase 
pre-verbal, en que las presiones caoticas del deseo tensan y liberan el 
cuerpo. Groucho ha convertido su nombre en el espacio que permite a su 
auditorio vacilar entre sus propios conflictos del yo. El humorismo, segun 
Kristeva, disipa el temor de la perdida del amor. Groucho es auto-ironico, 
mezcla el cinismo y sarcasmo, con un tinte agresivo, provoca placer y en 
ocasiones desdicha, porque juega con el narcisismo vapuleado: "media un 
metro setenta, tenia los dientes disparejos, una tez amarillenta, una mirada 
patibularia y una pelambrera que se inclinaba en la direccion en que 
soplaba el viento" .13 

Groudo consciente del otro Marx. Cuenta que su padre y su socio 
colgaron un letrero sobre un plancha-pantalones magico con los nombres 
de Marx y Jefferson. "En la actualidad, estos nombres representan teorias 
politicas tan distanciadas como la mayor parte de los matrimonios; pero 

para aquellos Marx y Jefferson concretos solo significaban la fama y la 
fortuna" .14 Por supuesto el negocio fracaso y su padre regreso mas triste 
a la sastreria. Una caricatura de Karl Marx caminando junto con Groucho 
Marx, trayendo sus libros y fumando un puro ilustra su filosofia marxista." 

12 Walte~ Benjami~ (1929) op. cit., p. 61. 
13 Groucho Matx, (1959) Groucho y yo, Barcelona,Tusquets, 1982. 
14 Idem (Sobre Marx vease mi psicohistoria: "Marx en confianza", Secuencias, num. 11, 

1983, pp. 2-7; y num. 12, 1986, pp. 15-19). 
is Groucho Marx, (1963) Memorius de un amante sarnoso, Barcelona, Jucar, 1976. 



Sobre su economia transcribo un parrafo: "Me considero uno de los 
ultimos supervivientes de la era de la tintoreria. Soy de aquel tipo de 
personas que apaga la luz cuando salen de una habitacion y que cierran 
bien los grifos para que no pierdan agua. A pesar de que tengo cocinera, 
voy personalmente al supermercado para escoger los articulos que even- 
tualmente, ella se encargara de echar a perder. La gente se queda asombra- 
da cuando me ve estudiando cuidadosamente las ventajas de un repollo 

sobre otro, tentando los tomates u olfateando los melones ... Estoy conven- 
cido de que, en mi caso, la economia es una tendencia inevitable, originada 
durante mi deficitaria infancia, que no puede superarse, como no se supera 

la vejez". Dejo como herencia seis millones de dolares. 

Groucho defendio la Doctrina Monroe: 

"El primer trabajo que consiguio Marilyn Monroe fue conmigo. 
Te dire lo que paso (le dice a Charlotte). El productor me llevo a 
su casa y propuso: 'Tengo a tres chicas. Las hare desfilar y tu me 
dices cual te parece mejor'. Paso la primera, despues la segunda 
y por fin la tercera, que era Marilyn Monroe. eliges?, me 

pregunto el. Y yo: 'Estas bromeando. no voy a elegir a 
esa? Era para un papel muy corto en Amor en conserva (Love 
Happy, 1947). Llevaba un vestido tan escotado que yo olvidaba 
lo que debia decir. Hice la prueba. Quiero decir que probe con- 
quistarla, pero no consegui nada. Era tan guapa que la perseguia 
todo el mundo" .16 

Groucho admiro a Woody AUen. Lo considero un genio, un gran humorista 
que no debia preocuparse de ser divertido. Mantuvieron una relacion de 
amistad. A su vez, la reverencia de Woody Allen por Groucho la manifiesta 
en sus films y libros. 

16 Sobre la actriz vease  mis estudios de psicohistoria: "Marilyn M o m :  simbolo sexual o 
manipulacion de la cultura", en Pantalla, num. 2, 1985, pp. 10-14; "Marilyn: !Aqui no es mi 
lugar!", en Via Libre, num. 7, 1988, pp. 8-9; "El instante permanente de Marilyn Monroe", en E1 
Buho, suplemento cultural de Excelsior, num. 21 1 ,  Mexico, 24 sept. 1989, p. 5. 



"Groucho: Aun estoy vivo. 
Woody Allen: como lo sabemos? 
Groucho: Puedo asegurarlo cuando me levanto por la manana. Si 
no me levanto, es que estoy muerto." 

Groucho citaba a menudo la frase de Woody Allen de que no le importaria 
morir, pero que no estaria alli cuando sucediese. 

Groucho murio el 19de agosto de 1977. 
En cuanto a la sepultura habia declarado en una ocasion: "No sirve de 

nada. Cuando uno esta muerto, muerto esta. No quiero que este presente 
1 

en mi funeral. Quiero que salga por ahi, busque un cine donde pongan una 
pelicula de los hermanos Marx y se ria mucho". 
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