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Uno de los mayores incentivos para dedicarse al estudio
es llegar a comprender para ser capaz de explicar.
Helena Beristain

INTRODUCCION

Gran parte de lo que sabemos sobre nuestro entorno social y aun de lo que
conocemos del mundo, lo advertimos a través de los medios de comunicacion,
éstos procesan los hechos que se suscitan en la realidad “real” y construyen una
realidad alterna, “mediatica”. Los sujetos encargados de procesar y por lo tanto
transformar “mediaticamente” la realidad son los periodistas, quienes a través de
productos periodisticos concretos, informan, interpretan, opinan, explican,
testimonian, narran, aquello que se suscita. En consecuencia estos productos
periodisticos portan puntos de vista y valores que responden a intereses generales
(del sistema politico y econdmico) a intereses particulares (de los medios de

difusion) y especificos (del periodista).

Asi, tanto los hechos suscitados, como los productos periodisticos por ellos
generados, se transforman en mercancias que compiten en el mercado informativo
y noticioso. Por lo tanto, es ese mercado el que marca la pauta para indicar:
- cudles fragmentos de la realidad son noticiables y por lo tanto
comercializables,
- cuales sucesos ameritan inversion econdmica (que seguramente sera
recuperada con creces) en corresponsales, enviados, camarégrafos,

etcétera),



- cudles personajes conviene seguir tanto en su vida publica como en su vida

privada e incluso intima.

La prensa (agencias informativas, cadenas de radio y television, instituciones
periodisticas) selecciona del acontecer social algunos hechos factibles de interesar
al publico, es decir, con posibilidades para ser consumidos. Una de las estrategias
gue utilizan medios y mediadores para despertar el interés publico y de paso
garantizar el consumo informativo-noticioso, es la transformacion de los hechos en
relatos que contienen varios elementos narrativos: protagonistas, antagonistas,
personajes de reparto, escenarios, acciones. Asimismo se presentan en estructuras
narrativas perfectamente delineadas, es decir, con un inicio, un desarrollo, un climax

y un desenlace.

Sin embargo, aunque potencialmente cualquier periodista puede realizar relatos,
este trabajo se designa s6lo a quienes ya tienen cierta trayectoria o prestigio.
Obviamente dichos relatos, debido al interés que suscitan tanto el hecho narrado
como el narrador implicado, son factibles de publicarse en forma de libros y de

trascender mas alla del hecho noticioso.

Cuando el hecho es relatado, el lector' percibe el suceso como una evocacién
hecha por alguien. La narracion es una evocacion en la cual seguramente hay una

historia contada por un narrador y un relato en el que aparecen personajes, escenas

' En este trabajo no se hara referencia al espectador de relatos periodisticos difundidos en medios
electrénicos, sino al lector. La principal razén obedece a que el corpus del analisis lo constituyen
relatos publicados en forma de libros.



y escenarios.? Para que la evocacion sea compartida por el lector, José Revueltas®
menciona la existencia de una relacién narrativa entre el autor y los lectores, con
dicha relacion el autor se obliga a transmitir su relato de manera emotivo-dramatica,
con escenas que reflejen la vivencia, el “sentir” de quien las narra, para que este
“sentir” sea captado con la intencionalidad prefijada por el narrador y surja una

nueva significacion del relato, la dada por el lector.

Al “hacer sentir” de Revueltas, Wolfe* agrega otros “haceres”:

- “hacer” al lector un testigo del suceso a través de la reconstruccion de
escenas que revelen la actuacion de los implicados;

- “hacer” que el lector “escuche” las conversaciones efectuadas, al registrarlas
fielmente en forma de dialogos;

- “hacer” que el lector “experimente” la realidad tal y como el periodista la
experimentd, al emitir el punto de vista personal, asi como emociones y
sensaciones;

- “hacer” que el lector “vea” cdmo son, cOmo viven y cOmo se comportan los

involucrados, al mostrar detalles simbdélicos de su status socio-econémico.

Todos estos “haceres” condicionan el trabajo del periodista ya que para cumplir su
cometido debe conocer y dominar estrategias narrativas provenientes de las

practicas discursivas literarias.

% Seymour Chatman. Historia y discurso. Taurus. Madrid. 1990.

® José Revueltas. “Una carta de José Revueltas a Luis Gonzalez de Alba” en La cultura en México
No. 911. Suplemento de Revista Siempre No. 1365. Agosto 22, 1979.

* Tom Wolfe. El nuevo periodismo. Anagrama. Barcelona. 1994.



Los relatos periodisticos son entonces productos que mezclan los recursos
expresivos de la literatura y los formatos genéricos del periodismo, estas dos
caracteristicas lo definen y lo limitan. Por lo tanto, no todos los géneros periodisticos
pueden presentarse como relatos, Unicamente aquellos cuyo discurso dominante es

la narracion.

La cronica, la entrevista, el reportaje y el ensayo son géneros que reflejan la mezcla
periodistico-literaria. Estos mismos géneros pueden considerarse relatos
periodisticos testimoniales —presenciales— cuando es explicita la presencia del
periodista en los acontecimientos que narra. También hay trabajos periodisticos
basados en la investigacion —en los cuales no estuvo presente el periodista— que
recrean el hecho y generan la ilusion de haber estado presente. Finalmente hay
trabajos reflexivos como el ensayo, en los cuales a partir de un hecho noticioso se

enlazan evocaciones personales relacionadas con el mismo.

La presencia del periodista en el relato es opcional y depende de su intencionalidad.
Si el periodista decide estar presente en el relato, de alguna manera legitimara su
version de los hechos, pues centrard su interés en que el lector conozca su
testimonio sobre el hecho (atestiguado o protagonizado por €l) y aportara

referencias suficientes para dar veracidad a su relato.



Ya en trabajos anteriores se ha avanzado en el estudio de la presencia del
periodista en los hechos que relata. Lourdes Romero® demostré que el sujeto de la
enunciacion (de relatos no ficcionales) participa abiertamente y sin tapujos en la
historia que cuenta y su presencia garantiza la verosimilitud de su version de los
hechos, ya que continuamente se informa al lector sobre los medios utilizados para
elaborar su relato. En mi tesis de maestria muestro como el entrevistador es un co-
protagonista de sus entrevistas-relatos, mismas que se basan en mudltiples
evocaciones.® Estudié también el proceder narrativo de los periodistas como forma

privilegiada y central de su discurso.’

Una constante de estos trabajos es el uso de la narratologia como soporte tedrico,
aunque ésta, como lo reconoce Gérard Genette, “se ha encerrado, demasiado a
ciegas, en el estudio del relato de ficcion, la Unica especificidad de lo narrativo

reside en su modo, no en su contenido™

También se tomaron en cuenta las aportaciones del estudio del tiempo del relato
que hace Genette®; las categorias del relato de Todorov'®; la estructura que para la

historia y del discurso propone Chatman''; el analisis estructural de relato literario

®> Ma. de Lourdes Romero. El relato periodistico, entre la ficcion y la realidad. Analisis narratolégico.
Tesis de doctorado en Filologia. Universidad Complutense de Madrid. Madrid. 1995.

® Francisca Robles. La entrevista periodistica como relato. Una secuencia de evocaciones. Tesis
de maestria en Ciencias de la Comunicacion. UNAM-FCPS. México. 1998.

" Francisca Robles. “El proceder narrativo en la entrevista periodistica: del suceso al relato” en
Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales. N0.182-183. UNAM-FCPS. México. 2001. p.65-
83

® Gérard Genette. Nuevo discurso del relato. Catedra. Madrid. 1998 .p.13-14.

° Gérard Genette. Figuras Ill. Lumen. Barcelona. 1989.

1% Tzevetan Todorov. “Las categorias del relato literario” en Andlisis estructural del relato. Premia.
México. 1991

' Seymour Chatman. Ob.cit.



de Beristain'® y las contribuciones que sobre el relato periodistico ha realizado

Romero.?

Fue la propia lectura de los relatos periodisticos testimoniales publicados en forma
de libros, la que sugiri6 el uso de las mencionadas herramientas explicativas, a
menudo muy heterogéneas pero con posibilidades de adaptarse al objeto de
estudio. Mas que seguir a priori conceptos tedricos, intento desentrafiar los rasgos
propios de los narradores correspondientes y después comentarlos a la luz de las

explicaciones pertinentes.

Si bien ya tenia identificada la presencia del periodista en los relatos, faltaba
desentrafiar como era dicha presencia, qué aportaba al relato, como se tejia, como
contribuia a legitimar la subjetividad (negada aun en textos clasicos del ejercicio

periodistico).

De las anteriores inquietudes y de la necesidad de proponer en clase'® estrategias

creativas para hacer relatos periodisticos, surgid la hipotesis: el periodista se

“ Helena Beristain. Analisis estructural del relato literario. UNAM-Lumen. México. 2003.

 Ma. de Lourdes Romero Alvarez. “El relato periodistico como acto de habla” en Revista
Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, no.65. UNAM-FCPS. México. 1996.p.9-27

Ma. de Lourdes Romero Alvarez.”Literatura y periodismo en el presente” en Boletin del Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, No. 1 y 2. UNAM-IIB. México. 1998. p.149-164.

Ma. de Lourdes Romero Alvarez. “El relato de palabras como recurso de credibilidad en el relato
periodistico” en Ensayos semiéticos. Dominios, modelos y miradas desde el cruce de la naturaleza
y la cultura. Porraa. México. 2000. p. 97-106.

Ma. de Lourdes Romero Alvarez. “El futuro del periodismo en el mundo globalizado” en Revista
Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales. No. 171. UNAM-FCPS. México. 1998. p.157-171.

Ma. de Lourdes Romero Alvarez. “El pacto periodistico” en Revista Mexicana de Ciencias Politicas
y Sociales. No. 186. UNAM-FCPS. México. 2002. p. 169-173.

¥ Desde 1985 imparto en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales asignaturas vinculadas con la
redaccion periodistica.



presenta como eje organizador de la historia que cuenta y se integra a ella a través
del discurso, asumiendo un rol narrativo compuesto, pues ademas de narrador,
puede ser protagonista, personaje o testigo de la historia que relata. Su presencia
en la historia y/o en el relato, méas la referencia a las fuentes de donde obtuvo la
informacion, son elementos de credibilidad. Para comprobar la hipétesis planteada
se seleccionaron una serie de relatos publicados como libros. Los autores son
periodistas consagrados por su trabajo mismo. No obstante, la existen otros
factores de valoracion, (por ejemplo el poder que ostenten en el medio para el que
laboran; su relacion con otros medios o0 con el sistema politico) que inciden en la

autopercepcion y en la percepcion general.

Los hechos que los periodistas transforman en relatos aunque diversos, tienen

en comun:

su valor testimonial ya que son registros de fragmentos de la realidad,

versiones personales de cémo alguien vio y/o vivio un hecho o serie de

hechos;

- su acepcion referencial pues cada hecho relatado conlleva la necesidad
de que quien lo lea tenga un stock de informacién que le permita
entenderlo;

- el uso de diversos recursos de credibilidad y verosimilitud, en virtud de
que cada dato proporcionado fue extraido de la realidad y puede cotejarse
con la misma, verificarse de ser necesario;

- la participacion explicita e implicita de los narradores en los relatos

construidos.



El corpus del andlisis ademas de las caracteristicas mencionadas, son
considerados modelos didacticos pues varios de ellos son recomendados en los
programas oficiales de diversas materias dirigidas a la enseflanza del ejercicio
periodistico.”> Ademas se tom6 en cuenta que estos relatos estuvieran publicados y

por tanto fueran asequibles.

Los criterios de seleccion de los narradores fueron: su compromiso social, su
sagacidad como investigadores y su constante devenir entre la expresion

periodistica y literaria.

La eleccion de los relatos obedecid a: su valor testimonial —son registros de
fragmentos de la realidad, versiones personales de como alguien vio y/o vivid un
hecho o serie de hechos—; su acepcion referencial —cada hecho relatado conlleva la
necesidad de que el lector posea un stock de informaciébn que le permita
entenderlo—; el uso de diversos recursos de credibilidad y verosimilitud —cada dato
proporcionado fue extraido de la realidad y puede cotejarse con la misma—; la

participacion explicita e implicita de los narradores en los relatos construidos.

Se leyeron totalmente los relatos para seleccionar algunos fragmentos que ilustran

la manera como los periodistas participan en las historias que cuentan. La seleccion

> Estan recomendados en materias dirigidas a la ensefianza del ejercicio periodistico (Géneros
Periodisticos I, Il, lll, Taller de Periodismo, Taller de Periodismo especializado | y Il, Periodismo y
Lenguaje Narrativo) del Plan de estudios (1997) de la licenciatura en ciencias de la comunicacion
aprobado por el Consejo Técnico de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la Universidad
Nacional Autonoma de México.



se conformé con asi:

Julio Scherer, periodista mexicano contemporaneo que inevitablemente queda
atrapado en los relatos que construye. De él se seleccionaron relatos en los que
cuenta cdmo se relaciona con politicos y presidiarios, presenta aspectos poco
conocidos de gente muy conocida. Los Presidentes (1986), Salinas y su Imperio
(1997), Estos afios (1995), Cérceles (1998), Maxima Seguridad (2001) vy
Pinochet. Vivir matando (2000), Siqueiros, la piel y la entrafia (1996) [1965] son
los modelos discursivos de participacion implicita.

Vicente Lefiero, periodista, dramaturgo y novelista mexicano, que arma un
testimonio de la faceta creativa de Jorge Ibargiiengoitia en Los pasos de Jorge
(1989) unicamente a través de documentos.

Elena Poniatowska, periodista y novelista mexicana quien en Las mil y una...(La
historia de Paulina) (2000) revela como hacer puablicas ciertas injusticias que en
nombre del sistema se cometen con los sectores mas vulnerables de la sociedad
mexicana.

Gunter Wallraff, periodista aleman que investiga los hechos por dentro, como
protagonista (generalmente disfrazado) documenta, junta pruebas de injusticias
e irregularidades que después denuncia y difunde sin disfraz. Con sus relatos,
no solo se mimetiza con los personajes que interpreta sino que da voz a quienes
de otra manera no la tendrian. Cabeza de Turco (1999) vy El periodista

indeseable (1993) [1979] , son muestras de su osadia.
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Rizard Kapushinsky, periodista polaco quien a través de la evocacion logra
evidenciar algunas injusticias y excesos de los poderosos de una parte del
planeta. EI Emperador (1989) es un modelo de como evocar para denunciar.
Truman Capote, periodista norteamericano cuya novela de no ficcibn A sangre
fria (1990) [1965] es un modelo clasico del “nuevo periodismo” co-protagoniza
las entrevistas que realiza, es decir, comparte las escenas y el escenario con
sus entrevistados. Una adorable criatura trabajo insertado en Musica para
camaleones (1994) [1980].es un relato a través del cual presenta una entrevista
hecha a Marylin Monroe donde es evidente su co-protagonismo.

Oriana Fallaci periodista italiana exiliada voluntariamente en New York,
inolvidable por sus entrevistas con los politicos mas poderosos de los afios
setenta, que con motivo del ataque a las Torres Gemelas en La rabia y el
orgullo (2001) vy La fuerza de la razén (2004) aporta su testimonio y sus
razones sobre las guerras y algunas acciones de quienes dirigen el destino de
pueblos enteros.

Julios Fucik, periodista checoslovaco lider del frente de resistencia antinazi que
en Reportaje al pie de la horca (2004) deja huella de cdmo esperd su muerte
durante quince dias en una prision de la Gestapo en Pankréac, Praga.

John Hersey, periodista norteamericano quien como corresponsal de guerra
narr6 en Hiroshima (1985) Ila historia en diferentes momentos (antes,
inmediatamente después, en los meses siguientes y cuarenta afios mas tarde)

de seis sobrevivientes a la catastrofe.
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- Marco Lara Klahr, periodista mexicano formado académicamente en la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales que en Muerte en el paraiso trabajo acreedor al
Premio Nacional de Periodismo 2000 e insertado en Dias de furia (2001)
muestra su manera de percibir y revelar problemas sociales como el narcotrafico

en la carcel.

Con 10 narradores y 18 relatos (cuya referencia completa se enlista en la
bibliografia) se muestran los recursos narrativos de los narradores de relatos
periodisticos testimoniales. No se trata de generalizar sino de ilustrar algunos de los

recursos que utilizan y cémo lo hacen.

Cinco capitulos integran este trabajo:

* En el primero se explican algunas practicas discursivas sobre las cuales
descansa el periodismo testimonial. Se relacionan las funciones de la lengua
con las de la expresion periodistica. Se revisa el proceder narrativo-
testimonial y se estudian aspectos vinculados con el convenio de lectura que
el periodista establece con el lector en el cual, por una parte, deja clara su
posicion participativa en los relatos que crea y por otra, deja “abierto” el relato

hacia la resignificacion que le otorgue el lector.

* En el segundo capitulo se analizan los ejes del relato periodistico testimonial:
la historia (lo que se cuenta); el discurso (como se cuenta) y el narrador (a
través de quién se cuenta). Aqui se otorga mayor importancia al narrador,

pues dado que comparte la identidad con el autor, se considera un elemento
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clave tanto para entender la estructura del relato (a partir de quién cuenta)
como para estudiar las relaciones internas que quien cuenta establece con

la historia y el discurso.

El tercer capitulo muestra que la relacion entre el narrador y los hechos
narrados puede ser la guia para estudiar la estructura narrativa de los relatos
periodisticos testimoniales. Se construye un modelo analitico que permita,
por un lado observar las construcciones narrativas que utilizan un grupo de
periodistas creadores de relatos periodisticos testimoniales y por otro sentar
las bases metodoldgicas para guiar a quienes se internen en la creacion de

este tipo de relatos.

En el capitulo cuatro se revisa la participacion del periodista-narrador en los
relatos que construye, para ello se utilizan como categorias de analisis la
presencia, el punto de vista y la voz. A partir de la presencia y la manera de

funcionar en el relato, se propone una tipologia de narradores.

El quinto capitulo esta dedicado a estudiar como funciona el periodista-
narrador en los relatos que construye sin su participacion discursiva. Por esta
razon solo se estudia el punto de vista y la voz. También se propone una

tipologia de narradores ausentes.



CAPITULO 1. EL PERIODISMO TESTIMONIAL Y LAS PRACTICAS
DISCURSIVAS

El ejercicio periodistico implica ver, oir, preguntar, confrontar e investigar, para
generar productos periodisticos que se constituyen en testimonios, porque dan fe de
lo sucedido, de las ideas y de las acciones suscitadas en la vida social, politica y
econdémica de una comunidad. Precisamente por ser una forma de comunicacion
directa, vital, inmediata, el periodismo se halla impregnado de los aderezos
ideoldgicos y formales de los grupos a los que representa o a los que intenta servir o

hacer funcionar.

Debido al vinculo tacito del ejercicio periodistico con el desempefio de actividades
concretas, predominan diversos manuales que indican cOomo realizarlas
exitosamente. Se dan instrucciones que no serian validas a menos que se considere
al periodismo como un método de interpretacion sucesiva de la realidad* en el cual
el periodista es responsable de la interpretacién, es un operador semantico? que de
manera colectiva® o de manera individual® elige la forma y el contenido de los
mensajes periodisticos, es decir, manipula linguisticamente la realidad para
transformarla en un producto periodistico. Dicho producto es un testimonio de un

hecho o serie de hechos.

! Lorenzo Gomiz, Teoria del periodismo. Paidés. Barcelona. 1991.
% José Luis Martinez Albertos, El lenguaje periodistico. Paraninfo. Madrid. 1989. p. 141

13

® De acuerdo con los criterios establecidos por la linea editorial del medio para el cual labora o bien de

acuerdo con sus propias inclinaciones politicas e ideolégicas.

* Quienes ya tienen cierto reconocimiento en el &mbito periodistico, sin importar cudl es su medio, o su
tendencia politica e ideoldgica, es decir, ya valen méas como sujetos sociales independientes, autbnomos,
gque como representantes de un medio y por lo tanto, pueden colaborar en varios medios

simultaneamente.



El método de interpretacién de la realidad que emplea el periodista al ejercer su

profesidn considera los siguientes supuestos:
1. La realidad puede fragmentarse en periodos (...). 2. La realidad puede
interpretarse en unidades completas e interdependientes (hechos), capaces
de interpretarse en forma de textos (...) 3. La realidad interpretada debe poder
asimilarse de forma satisfactoria en tiempos distintos y variables por un
publico heterogéneo. 4. La realidad debe encajar en un tiempo y espacio
dados. 5. La realidad interpretada debe llegar de un modo completo, a través

de una gama de filtros y formas convencionales (géneros periodisticos) que le
permitan entenderla mejor’.

El periodista retoma de la realidad sélo ciertos hechos que considera de interés
publico y sobre ellos realiza su “operacion semantica” para transformarlos en

discursos y difundirlos a través de un medio periodistico.

El periodista entonces es un sujeto que necesariamente esta inserto en la realidad
de la cual abstrae los hechos y los interpreta; por tanto, puede o no, incluir
explicitamente su presencia en los discursos que realiza, pues la participacion
implicita es evidente desde que selecciona el hecho y resalta u omite aspectos del

mismo.

Esta participacion explicita del periodista en los discursos que realiza es necesaria
en géneros que basan su estructura en el hecho: la crénica, la entrevista y el
reportaje. Los tres son de caracter eminentemente personal y por lo tanto implican

un punto de vista subjetivo de un hecho o serie de hechos. También es posible que

® Lorenzo Gomiz, Ob.Cit. pp.38-47
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en el ensayo, al evocar situaciones, se apele a la narracion testimonial como recurso

para validar aquello sobre lo que estan opinando.

Las formas discursivas dominantes de estos géneros son la narracion y la
descripciéon. La narracion, dice Genette, “se refiere a acciones o acontecimientos
considerados como puros procesos Y, por ello mismo, pone el acento en el aspecto
temporal y dramatico del relato™. La descripcién es, segln Beristain,” una de las
cuatro estrategias discursivas de presentacion de personajes, objetos, animales,
lugares, épocas, conceptos, procesos, hechos, situaciones, etc. Puede utilizarse

aisladamente, pero en general suele alternar con la narracion.

La narracion requiere de la existencia de sucesos relatables para con ellos crear un
relato. Relatar un hecho periodistico significa testimoniarlo y admitir por una parte, el
alto grado de subjetividad que ingresa al discurso (sensaciones, observaciones) y
por otra la utilizacion de elementos propios de la creacion literaria (escenas,

dialogos, mondlogos).

Relatar también implica admitir el protagonismo de quien relata, el cual esta presente
desde que el periodista funciona como una especie de autor y director teatral, qulen
ademas de crear la obra (previa investigacion), la dirige, es decir, selecciona, ordena
y recrea aquello que quiere relatar, tratese de una entrevista, una cronica o un

reportaje.

® Gérard Genette. “Fronteras del relato” en Andlisis estructural del relato. Premia. México. 1991. p.201
" Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética. Porrdia. México. 2000. p. 136
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En este capitulo se explican algunas de las practicas discursivas caracteristicas del
periodismo testimonial. Se revisa el hecho discursivo para relacionar las funciones
de la lengua con las de la expresion periodistica. Asimismo, se estudia el proceder
narrativo-testimonial que guia este tipo de practicas para finalmente examinar el
convenio de lectura —establecido por el autor— y la apertura del relato hacia la

resignificacion que le otorgue el lector.

1.1. DEL HECHO AL DISCURSO

¢ Como un hecho se vuelve discurso? La respuesta inmediata a esta pregunta es
verbalizandolo, es decir, expresarlo linguisticamente con un propésito definido. Dado
gue el discurso es el lenguaje puesto en accién, la naturaleza de un discurso esta

determinada por las funciones del lenguaje.

En el uso de la lengua, los factores de la comunicacion (emisor, receptor, mensaje,
contexto, contacto, codigo) y las funciones de la lengua (emotiva, conativa, poética,
referencial, fatica y metalinglistica) se interrelacionan continuamente, sin excluirse
unos a otros. Coexisten el emisor que codifica un mensaje, el receptor que lo
descodifica, el contacto entre hablante y oyente, el codigo comin a ambos, el
mensaje y el contexto a que éste se refiere. Jakobson® plantea una relacién directa
entre los elementos de cualquier acto de comunicacion verbal con las funciones del

lenguaje.

® Roman Jakobson. Lingiiistica y Poética. Catedra. Barcelona. 1989 pp.32-40
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El hablante envia un mensaje al oyente. Para que sea operativo ese mensaje
requiere un contexto al que referirse (referente) susceptible de ser captado por el
oyente y con capacidad verbal o de ser verbalizado; asimismo requiere un codigo
comun a hablante y oyente, si no total, al menos parcialmente (un codificador y un
descifrador del mensaje) y por ultimo, un contacto, un canal de transmisién y una
conexion psicolégica entre hablante y oyente, que permita a ambos entrar y

permanecer en comunicacion.

Cada uno de los elementos determina una funcion diferente del lenguaje. Aunque se
distinguen seis elementos y por lo tanto seis funciones, la estructura verbal del
mensaje depende de la funcion predominante. Asi, la funciébn emotiva o expresiva
esta enfocada hacia el hablante y aspira a una expresion directa de la actitud de
éste hacia lo que esta diciendo. Orientada hacia el oyente, la funcidon conativa
encuentra su mas pura expresion gramatical en el vocativo y el imperativo. Respecto
a los mensajes existe una tendencia hacia el referente , una orientacién hacia el
contexto y por tanto al cumplimiento de la funcion referencial , la cual en mayor o
menor medida esta siempre presente, aunque subordinada, en cualquier discurso

presidido por alguna de las otras funciones.

También hay mensajes cuya funcion primordial es establecer, prolongar o
interrumpir la comunicacion, para comprobar si el canal funciona o bien para atraer
o confirmar la atencion continta del interlocutor. Es decir, establecer contacto y

cumplir las funciones fatica y poética . Ahora bien dicho contacto requiere que el
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hablante y/o el oyente empleen el mismo codigo, por tanto se cumple la funcion

metalinglistica .

Asi, cada uno de los factores implicados en la comunicacion verbal, imprime una
funcion linglistica al discurso, de tal manera que la naturaleza de un discurso estara
determinada por la funcion linguistica predominante. En el discurso periodistico
testimonial prevalecen los factores emisor y mensaje, por tanto predominan las

funciones emotiva y referencial

1.2. DE LA INVESTIGACION A LA EXPRESION PERIODISTICA

La expresion periodistica se sirve de los recursos expresivos de la literatura. “Hay
obras periodisticas que trascienden y se insertan en la literatura, por los recursos
creativos que utilizan los periodistas, quienes incorporan a su quehacer la

representacion de escenas, el uso de dilogos, la redaccién en primera persona”™

La expresion literaria alimenta a la expresion periodistica puesto que introduce a los
autores en la creacion narrativa, en la que la accion de los personajes es la principal
caracteristica. Entonces, los hechos ya conocidos por el receptor le son presentados
en forma diferente, sin dejar de ser los mismos. Ahora bien, la presencia discursiva
de los autores en el relato creado, provoca que éstos actlen en él, se relacionen con
los personajes y las situaciones narradas den lugar a un proceso inverso al

imaginado por Woody Allen en La Rosa Purpura del Cairo, cuando los personajes de

°Alberto Dallal. Lenguajes periodisticos. Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de
Investigaciones Estéticas. México. 2003.pp.157-168
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la pantalla salen de escena para encarnarse en la realidad, ya que son los autores
de los relatos, quienes en su funcién social de periodistas y en su rol discursivo de

narradores, protagonistas o personajes, entran de lleno en los hechos que relatan.

El relato periodistico dado que se centra en contar un hecho o situacion pasada,
puede representar una realidad re-construida y por ello, es conveniente considerar
los siguientes procesos:

e Investigar lo mejor posible el hecho que se va a relatar, acudir a personas,
lugares y documentos clave para la historia que se pretende narrar y/o
representar.

e Entrevistar a quienes participaron en los hechos, ellos son fuentes directas y
por tanto, el recurso mas importante de exploracién del o los personajes de
quienes se va a hablar. Con la informacion obtenida en la entrevista se puede
representar el suceso evocado.

e Documentar aquello que se va a relatar para dar legitimidad a la
investigacion y verosimilitud al relato. Revisar fotografias, actas (nacimiento,
matrimonio, defuncion), diarios, memorias, periddicos y revistas, es decir,
documentos graficos, fotograficos, sonoros y electronicos que aporten
pruebas sobre la investigacion realizada y por tanto den veracidad al relato
construido.

* Revisar notas sueltas de datos que no se obtienen en entrevistas ni en

documentos pero que sirven para ilustrar el relato. Son frases pronunciadas



por los actores, registro de fechas clave, de didlogos escuchados “por ahi”,
gue sirven para ilustrar el hecho.

e Observacion directa de escenarios para sensibilizarse ante las imagenes
por describir y narrar es conveniente visitar los lugares donde sucedieron los
hechos, para palpar el ambiente vivido por los protagonistas, poner las voces
y las presencias en los escenarios reales y reconstruir mentalmente los
hechos para recrear la historia investigada y crear en el lector la sensacion
de “estar en el lugar de los hechos”.

e Observacion e Investigacion participativa para relatar la experiencia vivida
al investigar, dejando claro quiénes hablaron y en qué circunstancias
(andnimos, nombres cambiados, etc.) y también quiénes se negaron a hacerlo
y cudles razones argumentaron.

e Registrar datos contextuales para ilustrar el momento en que se suscitan
los hechos narrados, por ejemplo fechas precisas, ubicar al presidente de la
republica en turno, situar algan suceso natural trascendente como un temblor
o huracan, reportar los precios de los transportes, la comida y la bebida, los
mensajes emitidos por los medios (canciones, mdusica, programas de

television, peliculas, actores y cantantes mas expuestos).

A partir del seguimiento de estos recursos el investigador obtiene cierta informacion
que le permite tomar una posicion y seleccionar aquello que le interesa relatar. Pero

¢.como lo va a relatar?



Si entendemos los relatos periodisticos como aquellos en los que se presenta de
manera narrativa la informacion obtenida sobre algin hecho, podemos mencionar
los siguientes productos:

» Cronica : es el relato que describe un acontecimiento especifico. El periodista
como testigo o investigador reconstruye los hechos con detalles y ambientes.
Un ejemplo es el Relato de un naudfrago y Crénica de una muerte anunciada
de Gabriel Garcia Marquez.

* Reportaje : es un relato que da cuenta de variados puntos de vista que
convergen en un hecho comun. Ejemplos: EI Emperador y El Sha o la
desmesura del poder de Ryszard Kapuscinski; Hiroshima de John Hersey; El
periodista indeseable de Gunter Wallraff, Asesinato de Vicente Lefiero, El
poder, historias de familia, de Julio Scherer.

* Entrevista : es el relato cuyo objetivo es representar una conversacion
sostenida con un personaje y agregar aquellas evocaciones que el personaje
realice sobre su vida (acciones publicas y/o privadas). Ejemplos: Entrevista
con la historia de Oriana Fallaci, Todo México de Elena Poniatowska, Los
duefios de la noche de Cristina Pacheco, Siqueiros, la piel y la entrafa,
Cérceles, Maxima Seguridad, Pinochet, vivir matando de Julio Scherer,
"Conversaciones y retratos” en Musica para camaleones de Truman Capote.

* Semblanza: es un relato sobre un personaje realizado por alguien que lo tratd
cotidianamente y retrata uno o varios momentos de su vida. Ejemplos: Los

pasos de Jorge y Loteria -retratos de compinches- de Vicente Lefiero.



Testimonio indirecto : es un relato que presenta diversos puntos de vista
sobre un suceso concreto. Aqui la intervenciéon del periodista es Unicamente
como organizador del relato, dicha organizacion puede ser tematica y/o
cronolégica. También puede participar como narrador, La noche de Tlatelolco
de Elena Poniatowska es un ejemplo que ademas contiene una serie de
fotografias que a su vez constituyen un testimonial mas. Otros ejemplos de
ella misma son: Fuerte es el silencio, Nada Nadie (las voces del temblor), Las
mil y una...la herida de Paulina.

Testimonio directo : es un relato que narra una experiencia de un periodista,
es decir, €l es el narrador y protagonista de la historia que cuenta. Ejemplos:
Los ejércitos de la noche de Norman Mailler; Cabeza de turco de Gunter
Wallraff; Los presidentes, Salinas y su imperio, Esos afios, Parte de Guerra
Tlatelolco 1968 de Julio Scherer.

Ensayo : es una reflexion basada en un hecho cuya base argumentativa son
una serie de evocaciones personales relacionadas con el hecho en cuestion.
La rabia y el orgullo y La fuerza de la razén de Oriana Fallaci son ejemplos de
este tipo de relato.

Cuento : es un relato que narra una anécdota, una sola historia contada por
un periodista 0 protagonizada por él. Ejemplos:”Ataldes tallados a mano” en
Musica para camaleones de Truman Capote; La rueda de la fortuna, Los
trabajos perdidos, Amores y Desamores de Cristina Pacheco; Instrucciones
para vivir en México y Autopsias rapidas de Jorge Ibargliengoitia y Carta a un

nifio que nunca naci6é de Oriana Fallaci.
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Novela: es un relato que narra una serie de historias ensartadas con una
historia principal. La novela clasica del periodismo es A sangre fria de Truman
Capote, también ya es un referente obligado “La novela” en Asesinato de
Vicente Lefiero, quien ademas incluye los documentos y los testimonios con
los cuales arma la parte de la novela. Los periodistas de Vicente Lefiero y Un

hombre de Oriana Fallaci son ejemplos de novelas de no ficcion.

La mayoria de los productos periodisticos mencionados son libros (medio ideal para

la difusién de los relatos periodisticos) pero es posible que, debido a su extension,

algunos hayan sido publicados en partes en diarios y revistas.

Una revision estructural de los relatos citados, indica que comparten como

elementos constantes:

un autor del relato, un responsable de lo investigado y publicado,

un hecho o serie de hechos relacionados entre si con la finalidad de
relatarlos,

un narrador'® que lleva el hilo conductor del relato y relata los hechos,

un protagonista o varios protagonistas de los hechos que se relatan,

un lugar donde se desarrollan los hechos,

un tiempo en el que suceden los hechos,

indicios de veracidad sobre los hechos relatados™! .

1% Esta figura es opcional y la funcién de narrador la puede realizar el autor.
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Con estos elementos articulados en un relato, el periodista deja un testimonio de sus
vivencias, de su percepcion de la realidad, de su forma de procesarla, valorarla y
ordenarla. Deja evidencias de sus esquemas de trabajo, de su manera de usar las
fuentes, de su manera de relacionarse con los protagonistas de los hechos, de su

forma de usar la palabra y el poder de difundirla.

En el relato afloran ademas una serie de filtros personales como limitaciones fisicas
y psicolégicas o bien filtros institucionales e incluso limitaciones informativas, como

la imposibilidad de entrevistar a tal o cual personaje.

Los relatos también reflejan la utilizacion de diversos textos que no le pertenecen al
periodista, son ajenos a él, los usa para reforzar la credibilidad del lector en su
relato. Los textos ajenos, en los que descansa la palabra, el pensamiento y la accién
de los otros, se llaman intertextos, los mas utilizados para dar cuenta de lo que dice,
hace y piensa el otro son: periodisticos (reportajes, entrevistas, crdnicas, ensayos,
articulos de opinién, fotografias), biograficos (memorias, diarios, cartas,

autobiografias, fotografias); varios (chistes, canciones, consignas).

El uso de intertextos ofrece una inequivoca apariencia de realismo y cercania con
los hechos relatados, con ellos se pretende producir credibilidad en el relato y crear
un mosaico de “apoyos” a dicha version de los hechos, que “prueben” la

investigacion realizada. Es por el tejido de textos (en forma de citas y alusiones) que
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se crea en el lector la ilusidon de “escuchar” una interaccién de voces en el relato: del

autor, del narrador, de los protagonistas, de los testigos.

Aunque dichos apoyos se acrediten debidamente, la forma de usarlos compete
Unicamente al autor del relato, en este caso el periodista, él es quien dispone
libremente de dichos apoyos para construir su propio testimonio.
“Todo escritor maneja, como parte de su expresion vital y de su saber como
autor, un arsenal de lecturas previas a su propia creacion, un almacén de
recuerdo de textos distintos, con los que dialoga en su propio texto, a los que

alude al utilizarlos transcribiéndolos literalmente, parafraseandolos o
renovandolos-.**

La intertextualidad es una forma de produccién textual virtual que depende
totalmente de la lectura para existir.
“Sin un lector competente, la dimension intertextual queda desactivada y toda
la significacion en ella contenida se pierde irremediablemente. De ahi que la
literatura del pasado esté amenazada con el olvido, pues cada vez parece
haber menos lectores capaces de “oir” la polifonia que los constituye como
textos y les da sentido.”?
1.3. EL PROCEDER NARRATIVO TESTIMONIAL
Considerar al relato periodistico como testimonio tiene sus inconvenientes, el
primero es tomar en cuenta que antes de ser un discurso debe ser una operacion
ética en la que el periodista despliega una investigacion para contar una historia, tal
vez no como paso, sino como muy probablemente pasé. El segundo inconveniente

se relaciona con lo que Bajtin dice de los testimonios:

“son actos civicos, ya que se trata de la glorificacion o autojustificacion
publicas de un hombre real, es una forma de toma de conciencia publica del

2 Helena Beristain. Analisis e interpretacion del poema lirico. UNAM/FFL/IIF. México 1997.p.164
3 Luz Aurora Pimentel. “Sobre la lectura” en Acta Poética No. 11. UNAMI/IF. México 1990. pp.49-80
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hombre. El autor nos presenta una historia ideal, creada con su vision, sus
ideas. Es un héroe que nos hablara de sus éxitos y fracasos o bien nos hara
confesiones sobre sucesos protagonizados por éI"**
Los testimonios periodisticos son efectivamente autojustificaciones publicas de un
proceder frente a un hecho o serie de hechos. Como relatos, los periodisticos

siempre son posteriores a la historia (el suceso, lo que se cuenta) misma que da a

conocer a través de un relato.

Los testimonios periodisticos pueden ser personales (si se atiende a quien lo
escribe) o colectivos (si se atiende a los actores sociales que participan en los

hechos narrados).

El proceder narrativo que se sigue en ambos, atrapa inevitablemente al autor, ya que
debe, como dice Wolfe'® presentar al lector los hechos “como una novela” y por
tanto: recrear escenas para “hacer” al lector testigo del suceso que se le narra;
registrar didlogos para que el lector “escuche” las conversaciones; emitir su punto de
vista para que el receptor “experimente” la realidad, tal y como el periodista la
experimento; presentar detalles simbdlicos del status de la vida de los involucrados

para “mostrar” al lector como son, cémo viven y cOmo se comportan.

El objetivo del proceder narrativo testimonial es entonces presentar la realidad como
una novela de no ficcibn, cuya meta se centra en la capacidad del autor para

involucrar al lector en el relato que se le presenta. Las estrategias discursivas

“ Mijail Bajtin. Estética de la creacion verbal. Siglo XXI. México. 1982 p.207
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apelaran a la sensibilidad del lector, pero es necesario que éste, cuente con algun

referente sobre los hechos que le seran relatados, para tener un interés implicito.

La primer estrategia discursiva se relaciona con el titulo y los subtitulos, éstos
necesariamente remiten al aspecto de la realidad que se tratard, a los hechos que
seran abordados. Asi Asesinato, el crimen de los Flores Mufioz de Vicente Lefiero y
Las mil y una...(la herida de Paulina) de Elena Poniatowska dejan totalmente
explicito de qué van a tratar, pero es necesario que el lector tenga al menos un
referente sobre los personajes aludidos, es decir, los Flores Mufioz y Paulina, de no
ser asi, en la contraportada del libro deberan aparecer los referentes suficientes para

interesar al lector en el relato.

La segunda estrategia son las justificaciones, prologos, epigrafes o]
advertencias ° que preceden a los relatos, el autor se responsabiliza de lo que dice

€l mismo, ya sea como narrador, protagonista o testigo.

Un ejemplo de esta situacion narrativa es el epigrafe inicial de Las muertas, novela
en la que el autor retoma un hecho real (la existencia de las Poquianchis, mujeres
que prostituian a jovencitas de provincia en Guadalajara) difundido a través de la
nota roja de los diarios capitalinos que circulaban en la ciudad de México en los afios

50:
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'® No son exclusivas del discurso periodistico, los autores de discursos literarios que trabajan con hechos

y personajes historicos también las utilizan.



Algunos de los acontecimientos que aqui se narran son reales.
Todos los personajes son imaginarios. J:I:*’

También Vicente Lefiero en Los periodistas plantea una historia ficticia, con
personajes ficticios, aunque se trate de un hecho real (el atentado asestado al diario

Fxcelstor por el gobierno de Luis Echeverria en 1976) y lo dedique a una persona

real (A Julio Scherer Garcia, protagonista, corazon de esta historia).

El autor advierte tanto en el interior del libro como en la contraportada que hace una
novela para que:

amparado bajo tal género literario y ejercitando los recursos que le son o le
pueden ser caracteristicos he escrito este libro sin apartarme, pienso, de los
imperativos de una narracion novelistica (...) consideré forzoso sujetarme con
rigor textual a los acontecimientos y apoyar con documentos las peripecias
del asunto porque toda la argumentacion testimonial y novelistica depende en
grado sumo de los hechos verdaderos, de los comportamientos individuales y
grupales y de los acontecimientos mismos.

Inatil  pedir disculpas a quienes se consideren maltratados o mal
comprendidos por el narrador autor. Inatil enmascarar con hipdcritas
advertencias los sefialamientos contra quienes se apuntan las denuncias. El
novelista se siente obligado a asumir con plenitud su relato y so6lo apela a la
complicidad de los lectores:

“Las paginas de esta novela-testimonio buscan reflejar muchias de
las contradicciones del sistema politico mexicano. (...) frente a la
corvupcion y a los vicios de la estructura, un grupo de [os
protagonistas de la novela ~identificados con su nombre reat
pretende y logra en gran medida superar unda crisis y ganar unda
batalla en la que se dirimen dos grandes temas de la historia

universal: la justicia vy la livertad” *°

" Jorge Ibargliengoitia. Las muertas. Joaquin Mortiz. México. 1977
' Vicente.Lefiero. Los periodistas. Joaquin Mortiz, México. 1978. La parte entrecomillada aparece en la
contraportada del libro.
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La tercer estrategia es la transformacion discursiva del autor en narrador y/o

personaje. Froylan Lopez Narvaez dice en la contraportada de Los Presidentes que:

(...) Todo tiene su historia. Y si, celebraba Scherer en estos dias. “/z
memoria es la biblioteca de la intelyjencia@’ en su libro Los

Presidentes (...) reanima sus memorias recientes y entrega un escrito con
Sus encuentros y conversaciones con Gustavo Diaz Ordaz, Luis Echeverria,
José Lopez Portillo, Miguel de la Madrid y escruta su hacer politico. (...) el
autor ofrenda la divulgacién de acontecimientos personales (...) remarca la
vocacion periodistica: convida experiencias, asume aciertos y errores, hace
comunes sus vivencias, sus arrojos y arredramientos, no quiere favorecer o
desfavorecer, ofrece informacion.

Asi, el atentado al diario Zxcelsior que Lefiero presenta como novela en Los
pefz’oﬁkz‘dj; Schrerer lo presenta como testimonio (protagonizado por él) en Los

Presidentes. Mientras Lefiero inicia su libro justificando por qué hizo una novela,

Scherer sin justificacion, ni aviso alguno, entra de lleno a contar cémo conoci6 al

presidente Luis Echeverria.

Un ejemplo mas de la transformacion discursiva del autor en narrador es el trabajo
testimonial del corresponsal de guerra que evoca el miedo:

Todas las noches el miedo se metia en mi cama. Durante dos semanas
fuimos inseparables. Y cada mafiana se escondia en mi piel. Y afloraba en la
noche. Fueron quince dias de enviado especial a El Salvador, dos semanas
de vivir en la angustia, el temor, el espanto y la impotencia.

El miedo me peg6 de pronto, como la gripe: asi me dio, pero nunca supe
cuando. Lo Unico que sabia era que tenia miedo, mucho miedo, mucho miedo,
miedo de estar ahi, en la ofensiva final, en El Salvador; miedo de no regresar
a México, miedo de morir®.

¥ salvador Estrada Castro. “Yo corresponsal de guerra” en 21 reporteros de Televisa. Diana . 1991. p.74



Con este tipo de referentes a la realidad, mas el uso predominante del discurso
narrativo, se legitima el proceso de subjetivizacion del hecho. El eje de dicho
proceso es sin duda, la figura del narrador, éste define el tipo de relato dependiendo

de su participacion o ausencia en el mismo.

Genette distingue dos tipos de: uno de narrador ausente de la historia que cuenta
(extradiegético), otro de narrador presente en la historia que cuenta (homodiegético)
y menciona dos variedades dentro del tipo homodiegético: una en que el narrador es
protagonista de su relato (intradiegético) y otra en que el narrador no desempefa
sino un papel secundario, que resulta ser siempre de observador y testigo

(heterodiegético)”.?

Si se retoma la clasificacion y nomenclatura de Genette, el narrador de los relatos
periodisticos testimoniales puede considerarse homodiegético cuando participa en
los sucesos que relata, intradiegético cuando es protagonista de su propio relato y

heterodiegético cuando sélo observa y testifica los sucesos.

La cuarta estrategia tiene que ver con el contenido del relato, éste debe: referirse
a un hecho y presentarlo en forma narrativa; recrear escenas con los detalles
precisos de quienes participan en ellas; registrar didlogos lo mas apegado posible a

su emisioén; llevar implicita una valoraciéon de los hechos relatados.

% Cfr. Gérard Genette. “Fronteras del relato” en Analisis estructural del relato. Premia . México. 1991.p.

299

30



31

El uso de estas estrategias tienen como finalidad incidir en la percepcion del lector,

hacerlo “escuchar” y “ver” aquello que se le relata.

1.4. EL CONVENIO DE LECTURA
El proceso narrativo, a decir de Todorov “posee al menos tres protagonistas: el
personaje, el narrador y el lector, en otros términos, la persona de quien se habla, la

persona que habla y la persona a quien se habla.”*

El lector es un protagonista del proceso narrativo, ante él la figura del periodista
cobra relevancia porque al narrar el suceso (lo mas importante del relato) entablara
una competencia con el testimonio (a través de quién se conoce), con el
protagonismo (como participé en el hecho que relata, qué hizo en el suceso que

evoca) y con el discurso (como lo da a conocer).

La competencia entre testimonio, protagonismo y discurso, tendra como finalidad
aportar dos 0 mas puntos de vista sobre el hecho que se relata, para que el lector
cuente con mas elementos “de prueba” y pueda tomar una postura respecto al
hecho y al relato. Por ello, el autor pactara con el lector: le indicara las razones que
tuvo para crear el relato, le especificara como leerlo, aportard datos de cémo lo
estructurd y le aclarard como participa en el mismo, en fin, entablara un convenio de

lectura.

?l Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje. Siglo XXI
México 1991.p.371.



El convenio de lectura inicia con una serie de instrucciones llamadas por Genette®?

“paratexto autoral’ para que el lector conozca del autor:

* sus intenciones (ésta es una version libre),

» sus decisiones (decidi titular este libro, dedico este libro a...; participo en

este libro como...; agradezco la colaboracion de...)

» el género trabajado (este libro es un testimonio de un hecho real; este libro

es una novela),

* el compromiso asumido (me comprometo a decir la verdad),

* un consejo 0 conminacion sobre como debe leerse (este libro debe ser

leido como..; este libro puede leerse en cualquier orden).

Con estas instrucciones se entabla un convenio de doble de lectura, que se ilustra a

continuacion:

CONVENIO DE LECTURA

1° DEL PERIODISTA CON EL RELATO
expone sus motivos para escribir tal o
cual historia, desde tal o cual punto de
vista, para aclarar tal o cual posicion

¥

y

2° DEL PERIODISTA CON EL LECTOR
a quien da instrucciones para leer el
relato y explica su situacion narrativa

PARA ESPECIFICAR

|

COMO DEBE LEERSE EL RELATO

POR QUE ESCRIBE SU RELATO

COMO APARECE EN EL RELATO

% Cfr. Gérard Genette. Umbrales. Siglo XXI. México. 2001. p.13
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El lector entonces se acercara a los relatos periodisticos para ver, escuchar y tratar
de entender los hechos como si hubiera estado en el lugar del suceso, porque asi se
los relatara el periodista, quien fundamentalmente tendr4 por objetivo dar su
testimonio del hecho.
“Por la responsabilidad que contrae con el lector, el autor de los relatos
periodisticos no pretende afirmar que asi fueron los hechos, sino que lo
expresado en el relato es su testimonio, es decir, una reconstruccion de los
hechos. Asi, pues, en los relatos periodisticos los autores aluden, abierta o
tacitamente, a los métodos que utilizaron para elaborar su relato,

especificamente, al proceso de trabajo que los diferencia de las notas

periodisticas de donde surgieron y también a lo importante que es para ellos

hacer explicita su actitud hacia el objeto del discurso™.

Es evidente que el periodista se reconoce como sujeto con capacidad socialmente
aceptada para abstraer del acontecer social ciertos hechos y transformarlos

discursivamente.

La transformacion discursiva del hecho “real” por un sujeto admite de entrada la
subjetividad de la actividad periodistica, ya que es imposible la reproduccion fiel de
los hechos, al seleccionar, organizar, reconstruir y narrar, el periodista subjetiviza el
hecho, aunque su presencia en el discurso final sea nula. Es decir, el periodista
puede aparecer 0 no en el discurso que hace sobre el hecho, pero es indiscutible su

presencia en el proceso creativo del discurso.

Los hechos constituyen la historia, ésta es una abstraccion de la realidad y por lo

tanto se constituye como;

% Ma. de Lourdes Romero Alvarez. “Literatura y periodismo en el presente”, en Boletin del Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, Nueva época, volumen lll, nims. 1y 2, 1998 p. 158

33



34

“una realidad autbnoma y distinta de la del referente, una realidad que se
basta a si misma pero que mantiene, en diversos grados, una relacién con la
realidad de la referencialidad, puesto que utiliza los datos que proceden de
una cultura dada y de sus circunstancias empiricas, aunque los reorganiza en
atencion a otras consideraciones (conforme a las reglas del género al que
pertenece el relato, por ejemplo), para construir con ellos otra realidad que es
verosimil (porque resulta de la relacion entre la obra y lo que el lector cree

verdadero)”.?*

La historia es vehiculada y limitada por el discurso, ya que sélo la podemos conocer
a través de él. El discurso es la forma como se relata la historia. La historia que se
cuenta en el relato periodistico testimonial es un acontecimiento que el periodista
considera digno de compartir con el lector. En cuanto el acontecimiento es relatado,

dice Giritti, “lo vivido se transforma en relatado y lo dado en el acontecimiento es

aprehendido por el lector segun las categorias del relato”.?®

A través del relato el lector puede comprender las estrategias discursivas de los
autores.

“Los hechos y la informacion no constituyen un significado en si mismos (...)
Los hechos, la historia, no pueden conocerse mas que a través de relatos que
disponen de diferentes formas el material y lo ‘ficcionalizan’... no es posible
reproducir fielmente los hechos: la manera de organizar, recortar y
seleccionar el material, el montaje, la focalizacion sobre determinados
sucesos, constituyen un relato que es, en todos los casos (...) un modo de
acercamiento, una version de los hechos. Por consiguiente, puede pensarse
la ficciézgm... como una construccion. La ficcionalidad es un efecto del modo de
narrar’.

** Helena Beristain. Analisis estructural del relato literario. p.30

# Jules Gritti.. “Un relato de prensa: los Gltimos dias del gran hombre” en Anélisis estructural del relato.
Premia. México. 1991. p.123

* Ana Maria Amar Sanchez. El relato de los hechos. Rodolfo Walsh. Testimonio y escritura. Beatriz
Viterbo. Rosario, Argentina. 1992. p. 33



Cada relato es fruto de las circunstancias que envuelven al autor en un momento
determinado de su vida, de su contexto. En cada relato queda explicita su formacion

profesional, su manera de ser y pensar, su rol social, su capital cultural, entre otros.

A través del relato se relacionan el autor y el lector, esta relacion exige tener un
referente, es decir, que ambos compartan informacion minima sobre los hechos, las

acciones, asuntos, temas o ideas de que tratara el relato.

El relato periodistico testimonial tiene como referente un hecho noticioso que en
primera instancia fue dado a conocer a través de los diarios y/u otros medios. Sobre
este hecho noticioso existen versiones “temporales” que fueron realizadas con
informacién obtenida en ese momento, con investigacion preliminar y versiones

“atemporales” que amplian la informacion inicial con investigaciones profundas.

Se tienen entonces dos momentos discursivos: el noticioso o periodistico que se
hace casi de inmediato con las versiones de quienes estan implicados en el hecho y
el narrativo que se hace con mas tiempo y con recursos expresivos propios de la
literatura. Estos momentos discursivos generan dos tipos de relatos totalmente
distintos:
- Noticioso , en el cual predomina la narraciéon del hecho por parte de los
personajes implicados en el mismo, incluyendo al periodista;
- Narrado, en el cual predomina la narracién del hecho por parte del periodista,
guien se manifiesta como autor del relato y/o como protagonista de la historia

que relata.
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Tomando en cuenta que los hechos existen en la medida en que son contados por

alguien que ha registrado algo sobre ellos y ha procedido a su reconstruccion, el

relato periodistico testimonial puede considerarse una version
“gque enfrenta otras versiones de los mismos hechos... —otra lectura de lo real—
gue para constituirse narrativiza, ya sea por el modo de disponer el material
como por la reconstruccién de dialogos, la descripcién de los "personajes”, el
sistema secuencial y se arriesga, incluso a aceptar supuestos... Los
acontecimientos no sufren un proceso de modificacién, sino que dependen de
una enunciacion que es siempre una postura. “*’

El autor del relato periodistico testimonial se desempefia discursivamente como

narrador, aun en los casos en que construye relatos en los cuales queda fuera, es

decir que como autor-periodista queda narrativizado en su relato, queda inmerso en

el mundo narrativo.

1.5. LA APERTURA DEL RELATO PERIODISTICO TESTIMONIAL

El relato periodistico testimonial, dado que es un texto referencial, tiene por finalidad
proporcionar informacion sobre una realidad ‘exterior’ al texto y dicha informacién
puede verificarse. Mucha de la informacién que el autor plasma en su relato es
producto de su vivencia, refleja su percepcion y participaciéon en los hechos. Otra
informaciéon es producto de su investigacion, de su indagacion entre los

protagonistas y testigos de los hechos.

* Ana Maria Amar Sanchez. Ob.Cit. pp.34-35
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Ricoeur®®indica que el texto narrativo constituye un mundo que necesariamente se
entrecruza con el mundo del lector. Asi, el autor regula la lectura a través de la
estructura del texto y su estrategia retdrica tiene al lector como punto de mira. El
lector responde a dicha estrategia apropiandose de la propuesta de lectura que le

hace el autor.

Los procedimientos retdricos por los que el periodista inicia su relato consisten en
inmiscuirse, de alguna manera, en la historia que relata, para ello es fundamental
gue el lector lo conciba como alguien fiable, digno de confianza para construir dicho
relato, es decir, que “crea” lo que lee, que considere al periodista como un portador
de credibilidad y respeto, cuyo testimonio dé a conocer como fueron los hechos, con

base en una investigacion.

El grado de confianza de que es digno el periodista se valida al indicar al lector como
hizo su investigacion, cuales son sus roles discursivos, en qué forma estructuré el
relato, es decir, le da informacién sobre los dos planos de la configuracién creadora:
la historia y el discurso, pero lo mas importante, es que le indica su posicion respecto
al hecho que relata, o sea su postura como sujeto testimonial que tal vez asuma

roles discursivos simultdneos o alternos para testimoniar aquello que desea.

La unidad narrativa del relato testimonial suele ser una vivencia particularmente

significativa (un hecho no aclarado o cuya version “oficial” es bastante dudosa). El

% paul Ricoeur Tiempo y Narracién. Tomo Ill. Siglo XXI. México. 2003 pp.866-868
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lector de un relato testimonial acepta la triplicidad de roles discursivos del periodista

(autor-narrador-.protagonista).

La definicion de Lejeune® sobre autobiografia constituye un apoyo importante para
explicar esta triplicidad de roles discursivos, ya que se trata de un relato
retrospectivo en prosa, que una persona real hace de su propia existencia, poniendo
énfasis en su vida individual. Destaca cuatro categorias diferentes:
1. Forma del lenguaje:
a) narracion;
b) en prosa.
2. Tema tratado: vida individual, historia de una personalidad.
3. Situacion del autor: identidad del autor (cuyo nombre reenvia a una persona
real) y del narrador.
4. Posicion del narrador:
a) identidad del narrador y el personaje principal,
b) perspectiva retrospectiva de la narracién)

Una adaptacion de Lejeune al relato periodistico testimonial seria:

es una \ el tema tratado es el autor usa su
narracion un fragmento de vida> nombre real y
en prosa —" deuna persona

mTm e

como narrador se identifica la perspectiva~del narrador
con el personaje central es retrospectiva

# philippe Lejeune. “El pacto autobiografico” en La autobiografia y sus problemas teéricos. Anthropos.
Barcelona.1991 p. 43-61



La lectura relaciona el mundo “narrado”, creado por el autor, con el mundo “real” e
implica la realizacion de un convenio con el lector, una especie de contrato de
entendimiento con él. El autor es el contacto entre lo extratextual y el texto. Lo
extratextual es el hecho que el autor esta tratando. Lo textual esta dado por el
discurso, es el relato en si. La relacién entre lo extratextual y lo textual puede

esquematizarse (tomando en cuenta los dos planos del relato) como sigue:

39

/RELATO TESTIMONIAL\

HISTORIA (EXTRATEXTUAL) « DISCURSO (TEXTUAL)
evoca cierta realidad una construccion discursiva
abstraccion hecha por un producida por

AUTOR REAL SUJETO ENUNCIADOR

capaz de tener un triple
rol discursivo

/J,\

NARRADOR-PROTAGONISTA-TESTIGO

A 4

¥

El relato periodistico testimonial supone la identidad entre autor, narrador y
protagonista. No obstante, independientemente del rol que el autor asuma en la
historia que cuenta, él es una persona socialmente responsable de su enunciacion vy,
por lo tanto, tiene una carga extratextual, endégena al texto creado que puede servir

como referente de su credibilidad.



El relato testimonial publicado en libro (tiempo después de que el hecho fue noticia)
requiere constantemente de la colaboracion del lector, ya que “apela” a la memoria
del mismo, recordandole eventos que ya han sido narrados (en el tiempo que
sucedieron) por otros periodistas, que pudieron haber estado o no presentes en el

suceso y publicaron su version del mismo.

Con el acto de leer, el relato periodistico testimonial se “abre” hacia el lector quien es
a la vez presa y victima de la estrategia creada por el autor. Esta apertura consiste
en considerar que la lectura produce un efecto en el lector y dado que la lectura es
un acto de significacion individual, cada lector serd afectado de diferente manera,

incluso hara una lectura distinta cada vez que se acerque al relato.

Wolfang Iser® considera que la lectura implica un circulo hermenéutico que
interrelaciona lo explicito con lo implicito, lo oculto con lo revelado y lo latente con lo
manifiesto. El circulo se utiliza sobre todo “para recuperar aquello de lo que un autor
no esta consciente cuando escribe, o lo que yace mas alla del material historico que

se va a observar en el presente”.®

La lectura de los relatos periodisticos testimoniales se convierte entonces en un
zigzagueo en donde el autor aporta las palabras y el lector las significaciones.
Asimismo, se apela constantemente a “viajar a lo largo del texto, a dejar caer en la

memoria, sintetizandolas, todas las modificaciones efectuadas, y en abrirse a nuevas

¥ Wolfang Iser. Rutas de la interpretacién. FCE. México. 2005 p. 34
% Ibidem.
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expectativas con vistas a nuevas modificaciones. (...) La obra —se podria decir—

resulta de la interaccion entre el texto y el lector” *

El lector esta obligado a reconstruir mentalmente la historia concreta (que se le esta
narrando) con el discurso que esta leyendo. Los datos que contiene el relato son
precisos, aportan nombres de lugares, los ubican y describen en la geografia del
pais, lo mismo hacen con las personas, ya que se presentan con sus nombres
reales, con sus cargos politicos y sus contextos particulares. Todo ello factible de ser

verificado, refutado, aclarado, polemizado.

Con la reconstruccidon mental de la historia que se le relata, el autor apela a la
memoria personal del lector y colectiva del publico, la memoria sélo se puede
recuperar cuando se hace discurso oral o escrito.

“La memoria hecha discurso, hecha escritura, resulta ser el centro o vértice en
el cual es posible que confluyan pasado, presente y futuro, donde pueden
encontrarse personajes que pertenecen a diferentes épocas. (...)

El hombre es memoria porque hace memoria. (...) Todo lo que él hace y dice
puede caber en el &mbito historico, lo que se queda en intento, en deseo, en
suefio, también es histérico. Su ser y su quehacer, sus intenciones y sus
deseos solo pueden ser entendidos, comprendidos y juzgados histéricamente
cuando son ubicados en un tiempo y en un lugar especificos, cuando nos
hablan de hombres de una época, cuando tienen un significado, un
“contenido” objetivo y concreto. Asi, los actos y las palabras cuyo contenido
histérico es desplazado en una narracion, conservan, en mayor 0 en menor
grado, las marcas de dicho contenido, que lo hacen mas o menos inteligible.
En dicha actitud se adivina una reaccion, un impulso que puede ser

comprendido sélo en referencia al campo de los hechos histéricos”. *

% paul Ricoeur. Ob.Cit. p.882
* Margarita Leén. La memoria del tiempo. UNAM-Instituto de Investigaciones Filolégicas-Seminario de
Poética. México. 2004. pp.20-30.
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El discurso de la memoria puede poner de manifiesto un “instante” pasado, evocarlo
en el presente y proyectar al futuro sus consecuencias. Con el discurso de la
memoria queda evidenciado que la memoria personal se incorpora a la memoria

colectiva.

Como autor el periodista pide la colaboracion del lector para entender el relato al
decirle como hizo su texto y cdmo participa en él. Para garantizar al lector la

credibilidad de lo que dice, el periodista:

indica con precision las fuentes donde investigé los hechos;

transcribe textualmente las palabras de las personas que entrevisto

(protagonistas, testigos);

reporta con precision, tanto los datos extraidos de los documentos

consultados, como los documentos mismos;

demarca el tipo de texto que realiza (reportaje, cronica, entrevista, testimonio).

Como organizador del relato, el periodista decide:
- qué posicion tomar;
- qué incluir (memorias, diarios, minutas, diarios);

- qué excluir.

También decide cudles recursos literarios utilizar: dialogos, descripciones, monélogo
interior, reflexiones ensayisticas, caracterizaciones de los personajes, punto de vista

narrativo, manejo del orden y del tiempo.
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La subjetividad en este tipo de relatos queda totalmente legitimada, ya que aunque
del hecho noticioso existan multiples versiones (y el lector lo sabe) el autor ofrece su
testimonio de lo vivido por él, o bien de lo percibido por la investigacion realizada y

finalmente reconstruido por él.

El periodista se puede integrar al relato construido, cumpliendo un rol narrativo
compuesto:
- narrador presente (protagonista, testigo, narrador-testigo)

- narrador ausente (investigador, reconstructor, testigo)

En conclusion el relato periodistico testimonial es aquel centrado en relatar un
suceso previamente valorado como noticioso, a partir del testimonio personal de un

sujeto: el periodista.
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CAPITULO 2. LOS EJES DEL RELATO PERIODISTICO TESTIMONIAL

El relato periodistico testimonial es un discurso narrativo que el periodista-autor,
convertido en narrador-protagonista-testigo, realiza sobre un suceso “real”. Por lo tanto,
lo primero que hace el periodista es ficcionalizar su experiencia, convertirla en relato

para narrar y/o representar un suceso.

El proceso de ficcionalizacion confiere una serie de transformaciones que se pueden
denominar narrativas, ya que lo acontecido se procesa narrativamente para presentar el
relato. La ficcién dice Helena Beristain® es “un discurso mimético o representado que
evoca un universo de experiencias guardando con el objeto del referente una relacion

de verosimilitud.”

La verosimilitud resulta de la relacién entre el relato construido por un autor y lo que el
lector acepta creer que es verdadero, de aqui su percepcion como realista. Sera realista
un relato que ha sido proyectado y percibido como verosimil, tal es el caso del relato
periodistico testimonial, ya que el lector asume que el relato por leer es real, el autor se
identifica con su nombre real y las personas y lugares que aparecen en su relato son

reales, es decir, se puede verificar su existencia.

El suceso vivido al ser relatado, se vuelve perecedero como relato verosimil y por lo

tanto puede analizarse como una construccion narrativa.

# Helena Beristain, Diccionario...p.208
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Lo anterior es posible si se retoma la propuesta de Genette sobre la existencia de dos
narratologias: “una tematica, en sentido amplio (analisis de la historia o los contenidos
narrativos®) y otra formal, o mejor dicho modal, el analisis del relato como modo de
<representacion> de las historias, opuesto a los modos no narrativos como el dramatico

y, sin duda, otros ajenos a la literatura” *°

Si se toma en cuenta que la esencia del relato periodistico testimonial es una historia
contada por alguien, podria admitirse que la narratologia temética daria cabida al
estudio del relato periodistico testimonial ya que ésta concibe el estudio de la historia o
los encadenamientos de acciones o sucesos y quién realiza dichos encadenamientos

es un narrador.

Sobre la importancia dada al narrador, cabe mencionar a Todorov quien lo considera
protagonista del proceso narrativo (la persona que habla)®’, a Genette®® que admite su
participacion en el relato que construye y a Greimas quien lo considera un interlocutor

durante la comunicacion, en la situaciéon narrativa.

Debido a su papel ficticio, la narratologia considera al narrador como elemento del
discurso, sin embargo, en la narracion periodistica éste es un sujeto social “real” que

esta desempefiando un rol periodistico concreto y dicho rol se refleja en el relato

* Respecto a los contenidos narrativos, Genette se desdice mas adelante “De hecho, no existen los
<contenidos narrativos>: hay un encadenamiento de acciones o sucesos susceptibles de cualquier modo
de representacion (...) y que no calificamos de <narrativos> mas que porque los encontramos en una
representaciéon narrativa. Nuevo discurso del relato p.15

% Gérard Genette, Nuevo discurso del relato p. 14

%" Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov Ob.cit. p.371.

* Gérard Genette, “Fronteras del relato” p. 299
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construido, asi tanto el reportero como el entrevistador aparecen como tales en el relato

creado, de ahi la factibilidad de pensarlo como un elemento aparte del discurso.

Ahora bien, si se admite a la narratologia temética como una propuesta analitica para el
estudio de la historia 0o cadena de acciones y se acepta que estas acciones son
encadenadas en un discurso por medio de un narrador, se puede sostener que cada
relato periodistico testimonial tiene al menos tres ejes:

- la historia (qué se cuenta);

- el discurso (como se cuenta);

- el narrador (a través de quién se cuenta).

El objetivo de este capitulo es estudiar estos ejes para ver como estan constituidos y
coémo se relacionan entre si. El narrador es el elemento clave, tanto para entender la
estructura del relato (a partir de quién cuenta), como para estudiar las relaciones
internas que quién cuenta establece con la historia y el discurso. Por esta razon, se

presentan algunos ejemplos de como se estructura cada eje del relato.

La historia se estudia a través de las estrategias que se pueden utilizar para presentar
tanto al acontecimiento central, como a los periféricos, pues se parte de la premisa de
gue ningun hecho se presenta aislado. Para el discurso, también se revisan las
estrategias mas comunes de presentacion del mismo. Ambos ejes se ilustran con

fragmentos de diversos relatos de Julio Schrerer.
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Respecto al narrador, éste soélo puede estudiarse a través de las funciones que cumple
en el relato, dichas funciones se ejemplifican con fragmentos de relatos de Gunter

Wallraff.

La seleccion textos ilustrativos obedece a un objetivo puramente didactico: mostrar

como en los relatos periodisticos testimoniales se “descubren” los ejes del relato.

2.1. LA HISTORIA (QUE SE CUENTA)

La historia es “una convencion, no existe a nivel de los acontecimientos mismos, es una
abstraccion pues siempre es percibida y contada por alguien.” En el relato periodistico
testimonial ese alguien es un periodista, quien transforma un suceso en historia a través
de un discurso narrativo con una finalidad precisa y una creatividad que solo tiene por

limite el apego a los hechos reales y el crédito de las fuentes consultadas.

Un suceso en sentido narrativo, dice Chatman,* es una accién o un acontecimiento. En
la accion el sujeto narrativo es quien hace. En el acontecimiento el sujeto narrativo o
cualquier otro personaje es el afectado, es el objeto narrativo (a quien le pasa). El
suceso es entonces el eje de la historia que se cuenta y dado que un suceso es una

accion realizada por un sujeto, éstas tendran las siguientes caracteristicas:

¥ Tzevetan Todorov, “Las categorias del relato literario” en Analisis estructural del relato. Premia. México.
1991. p.181.

“ Seymour Chatman, Historia y Discurso. La estructura narrativa en la novela y el cine. Taurus.
Madrid.1990. pp.45-47
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cada accién estard vinculada inevitablemente a un sujeto que la realiza
(protagonista) y a otro que la relata (narrador). Aunque es factible que quien la
realiza también sea quien la relata.

cada accién estard enmarcada en tiempo y espacio

las acciones estaran enlazadas unas a otras en una relacién cronolégica (antes,
durante, después)

las acciones estaran ligadas unas a otras en una relacion causa-efecto.

La manera de identificar estas caracteristicas de los relatos periodisticos testimoniales

es a través de las expresiones deicticas, es decir modos de indicar, de referir en el

texto: personas, objetos, y tiempo y espacio. Aunque la deixis es una categoria

pragmética, es Util para identificar los existentes de la historia, los cuales a decir de

Chatman®** son los personajes y los escenarios. Las deixis indican:

status socioecondmico de quienes participan en las acciones,

los sujetos que intervienen en la historia,

precisiones cronoldgicas -mes, dia, hora, hora, minuto, segundo- o de periodo
temporal -un afo, un sexenio-

el o los lugares en donde se desarrollan las acciones ,

las causas por las cuales se relata la historia

las consecuencias por haber contado la historia.

Todas las deixis dependen de la manera en que el autor organiza la historia y de la

forma en que comparte su campo de referencias con quien lo lee, asi por ejemplo, la

*! Ibidem pp.103-156
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expresion referencial del tiempo, depende de la manera en que el ser humano concibe

el tiempo real, el datable.

Respecto a la manera en que se percibe la historia que se cuenta, hay al menos tres
momentos perfectamente referenciables: un inicio, una transicion o desarrollo y un fin.
Estos momentos pueden percibirse como situaciones narrativas que indican la manera
en que el narrador se relaciona con los hechos narrados.
“Nuestras mentes estan acostumbradas a buscar una estructura y si es necesario
la proporcionan (...) somos propensos intrinsicamente a transformar las
sensaciones puras en percepciones. (...) El <porqué> se infiere gracias a nuestras
suposiciones normales sobre el mundo, que incluyen el caracter intencional del
habla. (...) los sucesos ocurren en agrupaciones, estan vinculados unos a otros y
aun cuando dos sucesos no parecen estar interrelacionados de una manera obvia,
deducimos que pueden estarlo (...)*
La primera relacion del narrador con los hechos es causal, indica las causas por las que
se hace el relato. A la causa sigue una transicién de la historia que culmina en el
desenlace de la misma. La transicion es una especie de nudo de la historia en el que se
manifiesta la organizacion narrativa de la historia, es el eje por el que transitan las

microhistorias o historias periféricas de otros personajes y testigos, respecto a la

macrohistoria o historia central que se relata®.

Las historias que cuentan los relatos periodisticos tienen entonces tres partes

fundamentales que se pueden esquematizar como sigue:

2 lbidem p. 48

* Genette llama relato marco al principal, al eje narrativo de la historia que se cuenta. Asimismo llama
relatos intradiégeticos aquellos que se insertan dentro de la historia y extradiegético a aquel que queda
fuera de la historia.
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una situacion inicial o causa
¢ qué sucedio?
éa quién le sucedi6?

écuando sucedi6?
¢dénde sucedio?

una transicion o nudo
¢,como sucedio lo que sucedié?

w una situacion final o consecuencia

¢,como se alterd la situacion inicial?

La presencia del periodista predomina en la situacion inicial y final. En la transicion
incluye otras presencias, pues en ella aporta las explicaciones, argumentos y
narraciones que verificaran lo que €l dice, su version de la historia. Se estructura
entonces: una historia central (la del periodista, insertado como narrador-protagonista-
testigo) de quien aporta el testimonio principal del suceso y varias historias periféricas
de (personajes y/o testigos) quienes constataran el testimonio principal del suceso y
contaran a su vez otras historias que apoyaran la version principal, es decir, la historia

central. El siguiente esquema ilustra estos enlaces:

HISTORIA CENTRAL DEL NARRADOR-PROTAGONISTA-TESTIGO

‘/\.

HISTORIA PERIFERICA HISTORIA PERIFERICA
DE UN TESTIGO DE UN PERSONAJE

Un ejemplo de como se insertan indirectamente las historias periféricas en la historia

central, es el siguiente:
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HISTORIA CENTRAL

La mafana del 10 de junio de 1971 jovenes inermes fueron agredidos a la vista
de miles de testigos horrorizados. Desfilaban por las calles de la ciudad,
alborotadores y pacificos, cuando oleadas de energimenos les cayeron encima
a palos y golpes de karate. Algunos murieron. Muchos escaparon, heridos. En el
estupor, la voz serena del presidente ofrecié justicia. Cesé al regente Alfonso
Martinez Dominguez y al Jefe de Policia, coronel Rogelio Flores Curiel.
Enfrentaria el gobierno las consecuencias de la investigacion, las que fueran (...)
Participéd Zxce/lsior de la indignacion y esperanza del pais™.

HISTORIA PERIFERICA No. 1
A Octavio Paz® le pedi un articulo que abordara el tema. Me respondié que no
tenia tiempo. Le rogué que me dictara por teléfono un texto breve. Accedid. La
actitud del presidente le parecia loable. No obstante, deberiamos aplazar
cualquier opinién definitiva. Al Principe ha de mirarsele de lejos, si de juzgarlo se
trata, sostenia Octavio. No te acerques demasiado al fiego del poder

que 1o es fieqgo que purifigue’, me previno®.

HISTORIA PERIFERICA No.2
También le pedi un texto a Carlos Fuentes. Aceptdé del mejor grado. Dos
columnas paralelas en la parte superior izquierda de la primera plana de

Fxcelsior dieron cuenta de su opinién. Echeverria no era Diaz Ordaz.*

La insercion es indirecta porque habla de dos acciones realizadas por dos personas

pero no les cede la voz sino que resume e interpreta lo que ellos dijeron.

Otra forma de insertar una historia periférica consiste en recrear una escena y ceder la
V0Zz a un protagonista de la misma:

RECREACION DE HISTORIA CENTRAL:
Animosos y sonrientes, observé al licenciado Luis Echeverria y a Don Daniel
Cosio Villegas en una comida a la que invito el escritor, ya entrado 1974. Alli se
concentraban Octavio Paz, Victor Urquidi, Mario Ojeda, Luis Gonzélez, Mario
Moya Palencia, Porfirio Mufioz Ledo, José Loépez Portillo, el secretario de
hacienda que rondaba el poder. (...)

*“ Julio Scherer, Los Presidentes. Grijalbo. México. 1986. p. 53

* Todos los subrayados que en lo sucesivo se realicen sobre los textos, corresponden a la autora de este
trabajo

“ Ibidem

*" Ibidem
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A las dos y media Don Daniel indicé que la sefiora de la casa, dofia Ema, nos
pedia que pasaramos a la mesa. Lopez Portillo suplicé que aguardaramos unos
minutos. (....) Media hora después, se escucho6 de nuevo la voz de Don Daniel:

— Pasamos, por favor.

— Yo le ruego, don Daniel —intercedio por segunda vez Lépez Portillo.

— En el pais manda el presidente, pero en mi casa mando yo, licenciado -y se
adelanto sin otro comentario rumbo al comedor.

A las tres y veinte se presentd Echeverria. Fue recibido con naturalidad,
eliminando cualquier falso homenaje de parte del anfitrion. (...)

Cosio Villegas nos habia reunido con el propdsito de que discuti€ramos acerca
de las relaciones entre el intelectual y el politico, la cultura y el poder.(...)*

CESION DE VOZ, INTRODUCCION DE UNA HISTORIA PERIFERICA:
Ocupaba Octavio Paz un asiento secundario en una esquina de la mesa. (...).
Lo visité en su departamento del Paseo de la Reforma. Le pedi que armara hasta
donde fuera posible, su exposicion aquella tarde memorable. (...)

Recuerdo, naturalmente, aguella comida en la casa de Daniel Cosio
Villegas. Concurrvieron el presidente Fcheverria, acomparnado de
varios miembros de su gabinete, asi como un _pequero grupo de
escritores y periodistas que escribiamos en EXcElsior, en la epoca en
que ti eras el director. No podria reproductr 10y, con rodos sus
detalles, la larga y animada conversacion que Sostuvimos, pero st
tengo presente el tema que fiue el centro de la discusion y gue
provoco las aftrmaciones y la replicas mds apasionadas. la funcion
de los intelectuales en las socledades modernas, especialmente en la
nuestra, y sus relaciones con los poderes publicos®

En este ejemplo se presenta la version del autor-narrador-protagonista-testigo y la de

uno de los personajes que él cita con la intencion de corroborar su propia version.

En la historia que motiva la creacion de relatos periodisticos testimoniales, cobran
relevancia las acciones de los sujetos, sus causas y consecuencias. El diagrama
siguiente muestra la relacion causa-efecto, cuando el periodista relata una historia de la

cual él no es protagonista:

* lbidem
* Ibidem pp. 80-82
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Un sujeto gue es el sujeto X a un periodista

X realiza sancionada relata su quien elabora un

una accion por alguien version relato con esa informacién

SITUACION INICIAL SITUACION FINAL
CAUSA » TRANSICION —— > EFECTO

Una manera de presentar las acciones que realizan los otros, a quienes el periodista,
generalmente entrevista para enterarse de su version y posteriormente darla a conocer
en forma narrativa, consiste en intercalar historias de diferentes momentos vividos por
el protagonista y vincularlas unas a otras de causa a efecto y de efecto a otro efecto,

hasta llegar al efecto final.

Julio Scherer al presentar la historia de Everardo Espino, hombre de confianza del
entonces presidente José Lopez Portillo, recurre a esta cadena de efectos, en la cual
pasa de director general de Banrural (y pagar de los propios recursos del banco y por
ordenes del presidente honorarios a los periodistas) a recluso confeso por fraude:

PRIMER CAUSA: LA INFORMACION
— Ahi le dejo esas cajas (dos grandes de cartdon que contenian copias de los
recibos y cheques nominales que, autorizados con su firma, cobraron los
periodistas durante los cuarenta y dos meses que se mantuvo al frente de
Banrural)
— Don Everardo , permitame
— Me voy, don Julio.
— Don Everardo —insisti
— Haga con ellas lo que le parezca -y sin agregar palabra abandond mi oficina en
la calle de Fresas 13.*°

% Julio Scherer, El poder. Historias de familia. Grijalbo. México. 1990. p.11.




SEGUNDA CAUSA: ACATAR ORDENES DEL PRESIDENTE

Protegido por el gobierno del que formaba parte y al margen de cualquier partida
autorizada por la ley, distribuia dinero a directores y duefios de periédicos, a
reporteros, caricaturistas, columnistas, fotografos. Disponia también de fondos
secretos para campafas electorales, sueldos a lideres priistas, subsidios a
dependencias oficiales, dadivas a partidos de oposicion.

Un dia de conversacion larga me parecid natural asomarme a sus recuerdos,
pedirle que me contara las circunstancias en las que habia asumido encomienda
tan delicada.

— Durante uno de mis primeros acuerdos en Palacio como director de Banrural, el
licenciado Lépez Portillo me indic6 que la caja chica del Presidente de la
Republica, manejada en tiempo del licenciado Echeverria con recursos de la
Loteria Nacional, en adelante quedaria bajo mi responsabilidad.

— ¢Acepto usted?

— ¢Lo duda?

— Se trataba de una orden presidencial.(...)

— Manejé muchos millones de pesos con el conocimiento de los mas altos
funcionarios y el aparato burocratico del banco®.

PRIMER EFECTO: LA ACUSACION

Al dia siguiente, la acusacion del Ministerio Publico, apoyada por la Contraloria
de la Federacion, lo sefial6 como responsable por el delito de peculado en
perjuicio de la Comision Nacional de la Industria Azucarera. El fraude ascendia a
36 millones de pesos. No consigné el expediente una linea acerca de la
desviacion de recursos para periodistas y ocultd las remesas destinadas a la
politica priista y a otros propdsitos ajenos a los campesinos, acciones
consumadas a través del Banrural por decision del presidente Lépez Portillo?.

SEGUNDO EFECTO: ES DETENIDO Y CONSIGNADO

Detenido en medio del escandalo, fue consignado el 12 de mayo de 1983 y
declarado formalmente preso el dia 16. La vispera de su detencion habia
desayunado con el Procurador de la Republica, doctor Sergio Garcia Ramirez,
presidente del consejo de administracion de la industria azucarera como
subsecretario de Patrimonio Nacional que fue durante el gobierno de Lopez
Portillo.

Compaiieros en otras circunstancias, ahora apelaba a una imposible naturalidad.
— Siéntate, Everardo —rompi6 el silencio el procurador.

— Primero dime, Sergio, ¢ me vas a detener?

— Complicas las cosas, empiezas por el final.

— ¢Me vas a detener?

— Si, Everardo

Discutieron. Habl6 Garcia Ramirez con la certidumbre del hombre que no se
equivoca y la pasion de Espino se perdi6 en el vacio™.

*! Ibidem p. 15
°2 |bidem. p. 14

* bid.
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TERCER EFECTO: ES ENCARCELADO
La tarde de su encarcelamiento —no supo del color del cielo, s6lo de rostros
hostiles- comprendié que se quebraba en dos. Desprendido el presente de su
futuro, la vida perdié sentido. Pesé que podria enterrar el carcelazo en algun
escondrijo de las entrafias, pero pronto comprobd que no hay manera de olvidar
lo inolvidable. Repetia que la incertidumbre agota como una enfermedad cruel.>*
Ademas los sucesos tienen una logica de jerarquia, que en la redaccion periodistica se
conoce como la estructura de piramide invertida, debido al desglose que se da a los

sucesos, estos se presentan de los mas a los menos importantes. La valoracion la

realiza el periodista-autor del relato, sea o no protagonista del mismo.

Los sucesos mas importantes de un relato son los nucleos del mismo, son momentos
narrativos que dan origen a puntos criticos en la direccion que toman los relatos, éstos
no pueden suprimirse sin destruir la l6gica narrativa, misma que estara dada por las
acciones de quienes intervienen en el relato. Estructuralmente considerada, la accion se
identifica con la oracion y cumple un papel que permite definirla como una unidad de
sentido distribucional. Las unidades distribucionales constituyen el hilo narrativo y se
dividen en dos, dice Beristain® :
a) los nucleos constituidos por verbos de accion y se perciben como acciones
realmente realizadas.
b) las catalisis constituidas por acciones puramente discursivas, distorsiones

temporales de la enunciacion.

* Ibidem. p.17
*® Helena Beristain, AnAlisis... pp.33-34
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Beristain®® tomando en cuenta los hallazgos de Genette realiza un esquema con el
posible orden de las catalisis, llamadas también anacronias porque intervienen en el
desfasamiento de la temporalidad de la enunciacion con respecto a la de lo enunciado,

en cuanto toca al orden, duracién o frecuencia.

A / / pausa | suspension

N duracion desaceleracion

A < escena: duracion convencional —igual—

C resumen: reduccion

R \ elipsis:  no se enuncia, se infiere

@) orden analepsis o retrospreccion

N prolepsis o anticipacion

i relato singulativo: se enuncia una vez lo que ocurre una vez
A [ relato eliptico: no se enuncia y no se infiere con precision

S frecuencia| relato iterativo: se enuncia una vez lo que ocurre "X’ nimero

\ < de veces

relato repetitivo: se enuncia “X” nimero de veces lo que

L ocurre una sola vez

Las catalisis entonces pueden ser reductivas cuando al afectar la temporalidad en su
duracion, producen resumen o elipsis, o cuando al afectar la frecuencia producen un

relato iterativo. Las catdlisis expansivas se presentan cuando se altera la duracion con

*® Helena Beristain, Diccionario... p. 89
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pausas, cuando al afectar el orden se producen analepsis o prolepsis o bien cuando se

altera la frecuencia con un relato repetitivo.

Para el andlisis del tiempo es fundamental el estudio de las catalisis, mientras que para
el andlisis de las estructuras es importante el estudio de los nicleos® . Para detectar el
suceso-nucleo de los relatos periodisticos testimoniales se debe ubicar el enunciado
que contenga el verbo clave, el nudo de la accion, el que indique qué hizo el periodista
con los hechos, pues ese sera el hilo conductor de la historia. A continuacion un
ejemplo de cdmo Scherer presenta una historia:

Este es un libro que David Alfaro Siqueiros hubiera querido que no se escribiera.
Parte de un propoésito: saber del personaje como hombre, afan que el pintor
desestima.(...) En la carcel de Lecumberri, el Palacio Negro, casa promiscua de
la crujia A a la J, la de los jotos, terminal obligada de las victimas del director y
sus secuaces, laboratorio del horror(...) Adolfo Lépez Mateos lo devolvio a la
libertad.

En la diversidad humana a mi alcance, me_atrajo la personalidad de Sigueiros
(...) este libro: es una semblanza, el apunte de un caracter, no pretende el
rescate de acontecimientos ni obedece un orden. El libro esta formado por
recuerdos, emociones, tragedias, fantasias, todo revuelto (...)

En la carcel obtuve de Siqueiros el material para este trabajo. Antes ya me habia
interesado por el fulgor de su vida, pero el artista era inasible. Cuando no pintaba
en su estudio o en la Sala de la Revolucion del Castillo de Chapultepec, asistia a
una junta importante y era imposible interrumpirlo (...)

En la prision, lejos de los murales, sin mitines ni reuniones “encerrado en una
caja de zapatos” hubo tiempo®,

Scherer indica “A manera de prologo” o que hizo con el suceso y de paso responde a
lo siguiente:

- (ué: es una semblanza

" Aunque en este trabajo no se estudia el tiempo, cabe mencionar que Genette en Figuras Il (1989) lo
analiza a partir de la obra de Proust En busca del tiempo perdido.

% Julio Scherer, Siqueiros, la piel y la entrafia. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. México. 1996
p. 9. Los subrayados son de quien esto escribe. Son indicadores discursivos Utiles para detectar los
topicos informativos del periodismo: qué, quién, cuando, dénde, por qué, para qué.
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- de quién: de Siqueiros

- cuando: durante el sexenio de Adolfo Lopez Mateos (1958-1964)
- donde sucedio el hecho: en la carcel de Lecumberri

- por qué lo hace: porque le atrajo la personalidad de Siqueiros

- para qué: para saber del personaje como hombre

También la historia puede ser presentada por los editores del libro:

(...) En la primera seccion, Julio Scherer Garcia relata la forma en que le fueron
entregados los documentos del General Garcia Barragan, clave y llave para
comprender lo gue sucedié en aguellos meses aciagos del seqgundo semestre de
1968. De la misma manera Scherer traza un retrato de las principales
autoridades de entonces y del juego que tuvieron durante el Movimiento, y aun
en los meses y afios que siguieron, cuando se nos disfrazé la verdad (...) El 2 de
octubre no es menos ignominioso hoy que antes, pero al menos ahora podemos
conocer la verdad, sabemos la verdadera responsabilidad de los protagonistas vy,
sabiéndolo, podemos aspirar_a una lectura_mejor _de nuestra historia, a una
lectura que, ojala, nos dé un mejor presente y el futuro democratico que exigian
los estudiantes que marcharon por las calles de la Ciudad de México hace poco
mas de treinta afios™.

Sirepetimos el ejercicio tendremos el resultado que sigue:

- Qué: es un relato y un retrato

de quién: del General Garcia Barragan (como recibi6 documentos clave y
llave) y de las principales autoridades de entonces (a quienes retrata)

- cuando: durante el segundo semestre de 1968

- dodnde: en las calles de la Ciudad de México

- por qué: para comprender lo que sucedid en aguellos meses

% Julio Scherer, Parte de Guerra. Tlatelolco 1968. Nuevo Siglo Aguilar. México. 1999. p.15
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- para qué: para poder conocer la verdad y saber la verdadera responsabilidad

de los protagonistas y aspirar a una lectura mejor de nuestra historia.

En la presentacion de las dos historias anteriores, aunque no se precisa el dato de
“cuando” sucedieron los hechos, se proporcionan como referentes algunos nombres de
personas, datos con los que se apela a referentes que cree compartir con el lector.
Scherer da por supuesto que el lector no sélo sabe de quien se habla, sino de las
circunstancias que enmarcan aquello de lo que se habla. De tal manera que bastan
algunos indicios de cémo percibia ciertos momentos para crear una especie de
recreacion atmosferica de la historia que esta por contar. Los momentos finales de 1968
son presentados como sigue:

Desde finales de 1968 habia descendido sobre el pais una tristeza agria,
malsana. La matanza del 2 de octubre de ese afio, el despotismo del presidente
Diaz Ordaz, su desprecio por los intelectuales, su desdén por la prensa, su
lejania de la gente, todo formaba parte de una manera ingrata de vivir la vida.*

En otro libro relata las circunstancias en que traté a Raul Salinas Lozano, padre de
Carlos Salinas de Gortari. Es una microhistoria, con una descripcidon y una escena que

reflejan algunos aspectos del personaje:

Conoci al licenciado Raul Salinas Lozano, secretario de Industria y Comercio en
el gobierno del presidente Adolfo Lopez Mateos. Tenia fama como su jefe, de
apreciar a las mujeres traspasado el lindero a que lo obligaba el cargo. (...)
amable, pero sin encanto, sol de invierno. Lo mejor de él eran sus discursos, que
escribia el historiador José lturriaga (...) Pasaron los afios sin noticia del
licenciado Salinas Lozano. Eramos ajenos. Sin embargo, en momentos casuales
nos abrazdbamos, fuertes golpes en la espalda, y nos despediamos como
amigos necesitados de una conversacion a fondo. Priista él, imponia el estilo:
—Te llamo

— Te busco

— Estamos en contacto

® Julio Scherer, Los Presidentes. p.11
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Recuerdo el escenario de nuestros encuentros circunstanciales: velorios

tumultuosos de politicos en la cumbre®
Vicente Lefiero utiliza otro estilo para presentar sus historias, ademas de asumir con
plenitud su relato como novelista, apela a la complicidad de sus lectores, a su
colaboracién para entender, en este caso, la novela-testimonio que le presenta. Dedica
Los periodistas “A Julio Scherer Garcia, protagonista, corazon de esta historia” y
advierte que su libro es un ejemplo de los enfrentamientos entre el gobierno “a quienes
apuntan las denuncias” y la prensa “a quienes se consideren maltratados” en un

régimen politico como el mexicano.

Como se mencion6 en el capitulo uno, el motivo del relato periodistico testimonial es
dar a conocer una version nueva sobre un suceso ya conocido en algunos aspectos por
el publico a quien le interesa lo que el protagonista y los testigos aporten como nuevo.
El autor, cabe recordar, se asume como héroe que resuelve cabos sueltos de un
suceso no aclarado previamente y se dirige al lector como a un confidente a quien le

contara lo que indago sobre el suceso.

Los sujetos sociales que intervinieron en el suceso (que motiva la historia) seran
protagonistas y personajes del relato. A través de él son presentadas sus acciones en
forma de escenas donde se dejan “ver’ y “oir", evocan y hacen evocar. Los hechos
evocados por el narrador se ofrecen al lector como informaciones. Estas informaciones
son datos referenciales que sirven para identificar y situar objetos en el espacio y en el

tiempo.

® Julio Scherer, Salinas y su imperio. Océano. México. 1997. pp. 9-10
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Con esta informacion el lector imagina las acciones, los lugares. Las palabras se
transforman en proyecciones mentales, son construcciones individuales de cada lector,
para crear la ilusion de “escuchar” las confidencias sobre un suceso, que supone le sera
de interés. Asi el lector se crea una ilusion mas, la de ser testigo de lo que se le relata,
de lo que se le confia, de presenciar escenas y reconocer escenarios, de cruzar relatos

y versiones y tal vez, de evocar para si nuevas historias.

2.2. EL DISCURSO (COMO SE CUENTA)
En el relato periodistico testimonial, el acto que da origen al relato es el suceso que el

periodista quiere compartir con el lector y del cual quiere dejar su testimonio.

Tomando en cuenta la relacion entre la informacién que se proporciona en el relato y la
presencia del informador en el relato. Genette® distingue entre relato de palabras y
relato de acontecimientos. El relato que cuenta historias no puede referirse mas que a
acontecimientos y el relato de acontecimientos es mimético, ya que tiene como funcién

“mostrar”’ o “imitar” la realidad.

Para mostrar los acontecimientos, el relato periodistico testimonial utiliza
fundamentalmente el dialogo, el cudl lleva implicito la recreacion de escenas (en

escenarios). El dialogo dice Beristain®

%2 Gerard Genette, Figuras Il p.224
® Helena Beristain, Diccionario...pp.141-142
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es una estrategia mediante la cual el discurso muestra los hechos que
constituyen la historia relatada, prescindiendo del narrador e introduciendo al
lector directamente en la situacion donde se producen los hechos.

A través del dialogo se pueden narrar acciones y también alternar con
descripciones y con mondlogos, puede aportar informaciones (como hacer
confidencias) y servir para que los personajes manifiesten su acuerdo o
desacuerdo.

El didlogo debe ser verosimil y completarse con significados que provienen de
las situaciones que lo enmarcan

Un ejemplo de como emplea Scherer el didlogo es el siguiente:

— Pase — me indicé Espino.

Pasé a un bafio diminuto con un excusado minimo y una regadera inverosimil,
sin espacio para los movimientos que reclama el aseo (...)

— No esta mal — quise bromear con Espino

— Usted es visitante, llega y se va. La noche es de las ratas y los ruidos sin origen
se multiplican. Escasea el agua y la peste se pega.

— Es la carcel, don Everardo.

— Nadie se imagina lo que es esto. Mata el tedio, las ansias sin salida.®*

Cuando no entra con didlogo para presentar los hechos, recurre a la recreacion
escénica y también produce el efecto mimético de crearle al lector la ilusion de estar
presenciando el suceso.

La semana del doce al diecinueve de enero, el director de prisiones incluidas la
Penitenciaria de Santa Marta Acatitla y la Carcel de Mujeres, decidié que fotégrafos
y notarios dieran fe de las condiciones en que se hacia cargo de su trabajo (...) Al
término de la investigacion le fueron entregadas seiscientas placas. Transmiten
crueldad y horror. Llega a los sentidos la peste de los excusados y la repulsién de
las cocinas, la tristeza desolada de los comedores. Los dormitorios son largas
pocilgas y por ahi aparecen cuerpos apagados. Los pasillos, profundos, sugieren
gue terminan donde empieza la muerte.

En otra area del penal, la infamia se delata: alcobas con camas matrimoniales de
colchones altos, alfombras y cortinas, privados con equipo para ejecutivos, television
a colores, cocinetas, cubiertos, copas, licores, todo lo necesario para recibir noches
0 semanas enteras a la familia, a los compadres, a los amigos.

Como quien revisa las paginas de libros maléficos, el doctor Tornero observa su
material.

“Vea esta foto me apremia®

® Julio Scherer, El poder. Historias de familia. Grijalbo. México. 1990. p.40
% Julio Scherer, Carceles. Alfaguara. México. 1998. p.11



63

También el mondlogo es un discurso “imitador” de la realidad y ofrece la ilusion de

“mostrar” los hechos. En el mondlogo el periodista habla para si mismo, revelando sus

pensamientos, sentimientos, opiniones y dudas. Si con el dialogo el periodista crea la

ilusion en el lector de presenciar la conversacion efectuada con algun personaje, con el

monodlogo crea la ilusibn de compartir con él sus reflexiones®. A continuacién un

ejemplo:

Priva un rasgo de humanidad en el reclusorio de maxima seguridad de Puente
Grande, en Guadalajara. Reos y custodios suprimieron la palabra celda. Estancia,
llaman a los cuartuchos donde el tiempo transcurre sin aliento. (...)

Durante el confinamiento de Joaquin “El Chapo” Guzman, el veneno de la
corrupcion hizo de Puente Grande carrofia vil. Millonario hasta la inconsciencia, el
narco asesino desquicié el penal. Mujeres jovenes y no tan jovenes se adentraban
en los dormitorios con la naturalidad de un cliente de burdel. El terror acompafio a la
pudricién. Menudearon las golpizas a los insurrectos llamados “cuartos de

agitados’. Aun se ven las huellas del color en las paredes cubiertas con hule
espuma mal lavado. A los renuentes también se les castigaba con la supresion de la
visita familiar y del encuentro carnal.®’

La descripcion ofrece los rasgos caracteristicos del espacio, la situacién y los

personajes. Estos rasgos son proporcionados por el narrador, quien para describir

utiliza verbos y adjetivos para retratar a los personajes en determinadas situaciones:

A media mafana del once de septiembre de 1973, el presidente Salvador Allende
hablo por ultima vez a sus hijas, a sus colaboradores mas cercanos. (...)

Beatriz Allende, secretaria de su padre, quiere permanecer junto a él “Nos tomaran
como rehenes para presionarte”, suplica. La respuesta es inmediata, brutal: En tal
caso dejaré que las fusilen y los traidores cargaran también con la cobardia de
asesinar a mujeres indefensas”

Nadie quiere abandonar La Moneda. Miria Contreras, también secretaria del
presidente, se oculta. Después del bombardeo aéreo se suicidaria Augusto Olivares,
director de Television Nacional: una bala le deshace el cerebro. Joan Enrique

% Se considera monélogo porque el autor esté hablando para si mismo no hay interlocutor explicito, en
todo caso el interlocutor implicito seria el lector.
% Julio Scherer, Maxima Seguridad. Almoloya y Puente Grande. Nuevo Siglo Aguilar. México. 2001 pp.9-

10
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Garcés, el asesor del doctor Allende, espera. Pero el doctor Allende lo mira, una
linea a los ojos y dice, alto.” “Usted debe salir... alguien tiene que contar (o
que aqui fia pasado y solo usted puede fracerlo “®

El relato de palabras alude a los procedimientos para reproducir el discurso ajeno al
narrador, es decir del personaje. Respecto al discurso ajeno Genette® encuentra:

a) Discurso narrativizado o contado en forma de pensamientos o andlisis.

b) Discurso transpuesto y presentado como cita interpretada con el estilo del
narrador. Parece tratarse de un discurso del personaje pero en realidad es
una interpretacion del narrador sobre el discurso del personaje.

C) Discurso restituido en el que el narrador finge ceder literalmente la palabra a
sSu personaje, es de tipo draméatico en el sentido que desde el principio de

ubica en el plano de la escena.

Una de las formas que Scherer utiliza para dejar al “otro” expresarse es cederle la voz,
dejarlo hablar con sus propias palabras, citar incluso documentos para crear la ilusién
de que el “otro” habla, como en el siguiente caso:

Algunos como Adolfo Christlieb Ibarrola, presidente de Accion Nacional, duefio
de una prosa implacable y del mejor espacio en la séptima plana (de Zxce/lsio?),
llegaron al desprecio.

El dia de su onomastico, cuatro dias antes de la matanza de Tlatelolco, recibid
un telegrama de felicitacion fechado en Palacio Nacional, que respondi6 al
instante:

Mexico, D.F. a 28 de septiembre de 1968
S7. Lic. Gustavo Diaz Ordaz

Presidente de la Repiblica

Palacio Nacional

®Julio Scherer, Pinochet. Vivir matando. Nuevo Siglo Aguilar. México 2000. p.7
% Gerard Genette, Figuras...p.228
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Con pena le devuelvo a usted su telegrama de esta fecha dirigido al
licenciado Adolfo (hristliet Jbarrola, expresandole sus mejores
votos por su venltura personal, con motivo de su dia onomdstico.
Lamentable lodos los informes recibidos concuerdan en giue desde
hace tiempo, el destinatario es persona totalmente desconocida
para el remitente.

Atentamente
Lic. Adolfo Christliet 7barrola

En la misma fecha escribi®6 Adolfo Christlieb Ibarrola a Alfonso Martinez
Dominguez, presidente del PRI:

Devuelvo a usted el telegrama que, [1rmado por Alffornso Martinez
Dominguez, recitr el dia de /oy, deseandome felicidades con mottvo
de mi onomdstico.

Hace tiempo conoct una persona que llevaba el mismo nombre gue
usted, pero todos los recibidos concuerdan en gue aquella persona
murio, por lo que el simple nombre de un posiple omonimo carece
de significado para mi.

Al universitario Luis M. Farias, presidente del la Gran Comision de la Camara de
Diputados en los dias estremecedores del conflicto entre el gobierno y la UNAM,
soldado fiel de Diaz Ordaz, enemigo publico de la autonomia universitaria y el
rector Barros Sierra, le envié el siguiente telegrama el dia preciso de la Navidad
de 1968:

Luisito:

Certero, aungue no nievo, fue el diagnostico sobre mis trastornadas
Jacultades mentales que, para bien de Mexico, gloria tuya y
enmienda mia, ordenaste facer publico desde la tribuna de la
Camara de Diputados.

Tambien te agradezco que el bochiornoso comportamiento de los
energumenos mmjuriadores de mi jfamilia, dentro del recinto
parlamentario, fiaya quedado consignado en el Diarto de Debates
para escarmiento y perpetuo eemplo de la juventud mexicana, por
la que tanto y tan atinadamente fias luchiado. 7uve oportunidad de
fhacer ver a mis Nyos, pero sobretodo a mis figas vy mi mujer, el
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lrreparable daiio que a los ojos del pueblo de Mexico causaron al
prestigio y dignidad del Poder Legislattvo. Lloraron sinceramente.
Dentro de este marco de locos y leperillos irresponsables, temo gie
el fragil bibelot que /oy se recifio en mi casa como obsequio
naviderio del C. Presidente de la H. Camara de Diputados, pueda
ser roto o emperado con motivo de una de las frecuentes crisis de
Violencia o majaderia qiue se Suceden en esta caverna que es mi
casa y la tuya tambien. Fste penoso riesgo, que no puedo controlar,
me obliga a devolvertelo. Jeliz Navidad!®

Otra forma es combinar lo que dice el “otro” marcéndolo con comillas, con lo que dice o

interpreta él, recrear dialogos en los cuales el periodista es co-protagonista:

Su madre, alcohdlica, prostituta, le gritaba a Zulema, nifia aun. “j\/l:ﬂélfélﬁlll‘él
strves’.
A los trece afios, la jovencita ponia candados y negaba a su madre el acceso a la
casa.
YLlegata a la madrugada con su parvada de cuervos, sequramente
cogida, obscena. Yo me protegia y protegia a mi hiermantto”
— jAbre cabrona!
— jLargate!
Se enfrentaban
— Te voy a madrear
— Te devuelvo los madrazos
— Atrévete.
— Orale
Para que aprendiera, la madre sacO a Zulema de la escuela y la entregd a
Drogadictos Anénimos, obligada al internado por un minimo de tres meses’

En el relato periodistico testimonial se encuentran presentes, tanto el relato de palabras,
como el de acontecimientos. El elemento mas importante del primero es la inaccion
(pensamientos, juicios y comentarios). Mientras que en el relato de acontecimientos el

elemento mas favorecido es la accidén. A continuacidn se sintetizan las caracteristicas

sustanciales de ambos relatos:

" Julio Scherer, Los presidentes p. 45-47
™ Julio.Scherer, Maxima seguridad pp.13-14
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Relato de Pensamientos, sentimientos y percepciones
palabras (articulaciones verbales mentales)

(sin accion) Comentarios (juicios o interpretaciones)

Relato de Acciones fisicas del narrador y/o los personajes
acontecimientos Representacion de escenas presentes

(con accion) Evocacion de escenas pasadas

El lector de relatos se enfrenta ante el comentario y/o la mimetizacion de lo vivido,
investigado y percibido por quien ofrece el testimonio de hechos que ya se han
consumado. Como sujeto que da su testimonio, el periodista ademas del relato de su
experiencia, puede aportar indicios de su investigacion: documentos, cartas, mapas,
entre otros, para reconstruir y representar los sucesos al lector. Tal vez la verdad de los

mismos resulte de esos testimonios.

2.3. EL NARRADOR (QUIEN CUENTA)
Entre la historia y el discurso transita la figura del narrador, éste es el articulador del
relato periodistico testimonial, es quien lo relata y cumple, a decir de Genette,”? seis

funciones que se pueden agrupar en dos grupos:

1° Comunicativa, ideoldgica, directriz  : se refieren a las intervenciones no narrativas

del narrador sobre la historia que relata. Aqui interviene como emisor (con una postura

2 Aunque no ha estudiado el relato periodistico, ha establecido bases para estudiar las estructuras
literarias y éstas constituyen modelos validos para las estructuras periodisticas. La Unica diferencia reside
en que las primeras son ficcionales y las segundas no ficcionales. Gérard Genette. Figuras Ill pp. 308-
312.
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ideoldgica implicita en los juicios y comentarios que emite) y como organizador del

relato que narra.

22 Narrativa y testimonial : se refieren a las intervenciones directamente narrativas del
narrador en la historia que relata. El papel que asumen tanto €l como los personajes

gue aparecen en la historia que relata.

El narrador que pondera la funcibn comunicativa es el que esta siempre vuelto hacia su
publico y con frecuencia més interesado por la relacion que guarda con el lector que la

relacion que guarda con su propio relato.

El narrador que interviene como comentarista de algunos aspectos de la historia esta
enfatizando la funcion ideolégica. Sus comentarios “pueden adoptar también la forma

mas didactica de un comentario autorizado de la acciéon””

y generar un discurso
explicativo y justificativo. La funcion ideoldgica se refiere a que los relatos pueden tener
un contenido moral, politico, estético, religioso, psicoldgico, entre otras. Esta funcién se

vincula con la funcién directriz, la cual se refiere a los aspectos de organizacion del

discurso, a las conexiones internas o autorreferenciales del mismo.

Las interrelaciones del relato periodistico testimonial dejan explicita la manera en que
se comentan las acciones realizadas por los sujetos que participan en la historia que se

cuenta. El narrador también puede:

” Ibidem p. 310
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Explicitar que él es el organizador del discurso narrativo, puede aparecer como
personaje o como testigo, o tratar de manipular al lector con sus comentarios,
explicaciones, justificaciones, o con otras manifestaciones voluntarias o no, de su
criterio (admiracion, enojo, etc.) respecto a lo mismo que narra.

Al narrador toca planear el papel que él mismo debe cumplir dentro del relato. De
él depende el grado en que debe aparecer en su propio discurso, la medida en
que se hara presente, ofreciendo su propia vision panoramica de la historia,
disimulando su propia existencia para “mostrar” al lector los hechos o limitAndose
a prestar su voz al autor, aunque en todos los casos imponiendo al lector su
ficcion y unos ciertos valores o criterios, pues hay narradores que participan en la
representacion ficcional y narradores que estan excluidos de ella™.

Las funciones ideoldgica y directriz del narrador en el relato periodistico testimonial

tienen por objetivo contar una historia basada en un suceso personal especifico,

compartir su “vivencia” para convertirse en una especie de héroe que aclara

situaciones, una especie de confesor que consigue documentos para probar lo que

dice, una especie de juez de los hechos, pues al haberlos vivido y denunciado se otorga

a si mismo cierta autoridad moral para juzgarlos.

Los relatos periodisticos tienen entonces un caracter predominantemente referencial y

autorreferencial. Este caracter se refleja al apelar a:

Una referencia particular del personaje (de quien hablaran, ademas de si
mMismos) en su actuacion o en su aspecto.

Una referencia del tiempo (cuando) en el que se desarrollan las acciones.

Una referencia del lugar (donde) se desarrollan las acciones.

Una accidn colectiva para ir poco a poco, ingresando en una vida particular.

Un sentimiento o una reflexion provocados por un hecho particular.

™ Helena Beristain, Analisis... p. 115
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- Una escena (accion o hecho sorpresivo) que represente una accion nuclear del
relato.

- Una duda sobre un hecho o dicho.

- Una informacion exclusiva, reflejo de un contacto con una fuente confidencial.

- Un dialogo (producto de una entrevista 0 una conversacion).

- Un documento personal proporcionado para esclarecer una situacion.

- Un recuerdo personal o colectivo.

- Una confesion personal de una accion pasada.

El periodista aleman Gunter Wallraff abiertamente se presenta a si mismo, se
autorrefiere como denunciante de una injusticia y confiesa cémo prepard su papel de
turco inmigrante en Alemania, ademas expresa su opinion sobre el hecho que esta por
denunciar. "

Me he pasado diez afios considerando la representacién de este papel, acaso
porque presentia lo que me aguardaba. Lisa y llanamente: tenia miedo.

A partir de lo que contaban los amigos y muchas publicaciones pude formarme
una idea acerca de la vida de los extranjeros en la Republica Federal. Sabia que
casi la mitad de los extranjeros adolescentes padecen trastornos psiquicos al no
poder digerir tantas y tan desproporcionadas exigencias como se les imponen.
Apenas tienen oportunidades en el mercado de trabajo y para los que se han
criado aqui no hay retorno posible a su pais de origen. No tienen patria.

El endurecimiento del derecho de asilo, la xenofobia, la creciente reclusion en
ghetos eran todas realidades de las que tenia noticia, aunque nunca las habia
vivido

En marzo de 1983 puse en diversos periddicos el siguiente anuncio:

Extranjero, fuerte, busca trabajo, no imporita cudl, mcluso pesado y
de limpieza, tambien por poco dinero. Ofertas al n° 358458

Giinter Wallraff, Cabeza de turco. Anagrama. Barcelona. 1985. p.13
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También aclara la intencion del relato testimonial que ofrece, explica y justifica su
necesidad de articular una denuncia, a partir de su testimonio vivencial, como turco.
Predomina en él su presentacion de héroe que desenmascara una situacion, de
confesor de hechos que habian sido ocultados, o de denunciante de injusticias y
situaciones irregulares:
Yo no era un turco auténtico, eso es cierto. Pero hay que enmascararse para
desenmascarar a la sociedad, hay que engafar y fingir para averiguar la verdad.
Aln no he llegado a saber como asimila un extranjero las humillaciones
cotidianas, los actos de hostilidad y odio, pero si sé ya lo que tiene que soportar y
hasta qué extremos puede llegar en este pais el desprecio humano. Entre
nosotros, en nuestra democracia, se da una parcela de apartheid. Mis vivencias
han superado, en un sentido negativo, todas mis expectativas. En plena
Republica Federal he vivido situaciones que, de hecho, sélo se hallan descritas,
por lo general, en los libros de historia del siglo XI1X"®
Wallraff recupera su experiencia pasada como sujeto social, para relatarla como
narrador de un testimonio que produce significaciones narrativas, cuya finalidad es

relacionar dos mundos: el narrativo y el “real””’

, el primero es textual, mientras el
segundo es extratextual, éste Ultimo es tomado como referencia por el mundo narrado y

retoma de él, los sucesos, los sujetos, las acciones.

Respecto a las referencias y autorreferencias, Milan Kundera’® pide al lector, considerar
gue todo testimonio es una historia personal, enmarcada por una historia suprapersonal
de su ciudad, de su pais, de su continente. En El arte de la novela”, explica la

necesidad de que el lector comparta el marco de referencia de hechos histéricos a los

 Ibidem p. 12

" El mundo real debe considerarse como una construccién cultural en la cual cada quien inserta sus
referencias y autorreferencias.

® Milan Kundera, La inmortalidad. Tusquets. Barcelona. 1989. p.44

" Milan Kundera, "Dialogo sobre el arte de la novela” en El arte de la novela. Vuelta. México.1987.pp.
28-47.
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cuales remite en la mayoria de sus novelas. En La vida esté en otra parte pide al lector
saber lo que fueron y significaron las manifestaciones estudiantiles de mayo de 1968 en
Paris, ya que son el escenario de la historia que cuenta, si el lector desconoce estos
acontecimientos, no podra imaginar el escenario, ni las acciones de los personajes
principales.
Veamos la historia de Europa. Desde el afio 1000 hasta nuestros dias, no es sino
una aventura comun. Formamos parte de ella y todos nuestros actos,
individuales o nacionales, soélo revelan su significado decisivo si los situamos en
relacion con ella. Puedo comprender a don Quijote sin conocer la historia de
Espafia. No podria comprenderlos, en cambio, sin tener una idea, por global que

fuera, de la aventura histérica de Europa, de su época caballeresca, por ejemplo,
del amor cortés, del paso de la Edad Media a la Edad Moderna®.

Eco®

considera que tanto el autor como el lector son estrategias textuales que se
manifiestan gramaticalmente en el mensaje (Yo te digo que...) y cuando se trata de
mensajes referenciales como testimonios, cartas, paginas de diarios, autobiografias, la
relacion que entablan se basa en esas marcas referenciales. Una marca referencial se
puede manifestar como una advertencia. El periodista indeseable inicia asi:
Gunter Wallraff el periodista mas temido por la clase dominante y el creador de
una forma de expresion que procede tanto del periodismo como de la literatura y
gue ha demostrado ser un instrumento de agitacion. Sus textos se presentan como
“‘investigaciones” cuyo objetivo es suscitar entre los obreros y empleados una
conciencia de clase que, en ultimo término, debe servir para suprimir el sistema
‘Al 82
social.

Wallraff construye relatos en los cuales predominan las funciones comunicativa,

ideoldgica y directriz, es decir, las que se refieren a las intervenciones no narrativas del

% |bidem p.45

8 Umberto Eco, Lector in fabula. Lumen. Barcelona. 1981 p. 87

% Gunter Wallraff, El periodista indeseable. Anagrama. Barcelona. 3° edicién. 1993. pp.5-17 (La
advertencia esta tomada de un panfleto anti-Wallraff publicado por las asociaciones patronales de la
Republica Federal Alemana)
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narrador sobre la historia que relata. Esta situacion que se entiende mejor si se revisa

su método de trabajo, éste consiste en trabajar como un director y actor de escenas

reales en las que incluso, arriesga la vida, con tal de remover la opinion publica y

despertar la conciencia de clase. Su método consta de seis momentos:

1.

2.

Investigar todo lo posible sobre la situacion que pretende denunciar.

Preparar el papel que va a representar, conseguir documentacion, vestuario y
transformar su apariencia de acuerdo con el papel que va a representar.

Actuar, entrar en accién a los lugares seleccionados y someterse a todas las
exigencias que le solicitan, principalmente los empleadores y patrones de las
empresas.

Documentar la realidad vivida, con fotografias, grabaciones, fotocopias y
testimonios de sus comparieros de trabajo y de sus patrones y empleadores.
Relatar la experiencia vivida, publicarla en diarios, revistas, libros y ser el
portavoz de quienes padecieron junto con él las injusticias del sistema.

Hacer un relato de consecuencias de su denuncia que registre las reacciones

del sistemay la manera cédmo las enfrento.

Respecto a la funcién narrativa®® es tan esencial para el narrador que su propia

existencia en el relato, depende de ella, es decir, primero narra y luego existe. De la

funcién narrativa “ningdn narrador puede desviarse sin perder al mismo tiempo su

caracter de narrador (...)

184

¥ No se profundiza en esta funcién ya que en los siguientes capitulos se abordaran las estrategias
discursivas de los narradores de relatos periodisticos testimoniales.
# Gérard Genette. Figuras Ill. p.309
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La funcién testimonial, dice Genette,®

se desprende de la participacion del propio
narrador en la historia que relata y consiste en la relacion afectiva, moral e intelectual
que éste mantiene en dicha historia. Puede presentarse como una simple atestacion
como cuando el narrador indica la fuente de su informacién o grado de precision de su

propia memoria o0 los sentimientos y sensaciones que un determinado episodio le

provocan.

Es fundamental dar al lector datos precisos de los hechos relatados. Datos como el
nombre real de una persona (que funciona en el relato como personaje), el nombre y el
namero de una calle o la descripcién de algun lugar geograficamente ubicable. También
son trascendentes las referencias historicas y toda aquella informacién que sirva para
enmarcar las acciones. Por ejemplo, nombrar a un personaje de la época de oro del
cine mexicano (Maria Félix) es situar una moda, un tipo de mausica, una época

especifica.

Presentar a una persona como personaje implica respetar el siguiente proceso:
1. Contextualizar las situaciones en las que aparecerd, aportar datos sobre los
momentos histoérico, social y politico que enmarcan dicha situacion.
2. Dar el maximo de informacion sobre él: su apariencia fisica, su modo de vestir,
su forma de hablar, su manera de actuar.
3. Dar informacion sobre su pasado porque en él se encuentran las motivaciones

de su comportamiento presente.

% |bidem p.310
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La informacion aporta datos de la atmédsfera construida y por tanto sirve para
autentificar la realidad del referente, para enraizar el discurso narrativo con la realidad a

la que remite.

Respecto a las acciones que las personas del suceso realizan como personajes del
relato, conviene considerar que en semantica narrativa®® son el conjunto de los actos

encadenados, actos que verbalizados son segin Chatman:®’

actos fisicos (Juan corrio por la calle abajo)

- comentarios (Juan dijo: “tengo hambre” o “Juan dijo que tenia hambre”)

- pensamientos (articulaciones verbales mentales como Juan pensd “tengo que
irme” o Juan pensé que tenia que irse)

- sentimientos, percepciones y sensaciones (que no estan articuladas en palabras:

“Juan se sentia incobmodo” o “Juan vio aparecer el coche”)

La verbalizacion de las acciones es el mejor indicador de lo que hace el narrador en el
relato, la expresion en primera persona es un indicio de que quien actia es quien narra:

En este momento estoy sentado vy limo. Cada plaquita de acero tiene cuatro
lados y cada extremidad una seccion cuadrada. Siempre redondear. Debo limar
los bordes salientes y cortantes. ¢Por qué? ¢ Para que nadie se corte? Imposible.
Nadie manejaré estas plaquitas delgadas como un hilo. Acabaran introducidas en
un aparato cualquiera.

Ya he limado trescientas plaquitas. Todavia me esperan otras quinientas.
Redondear y redondear. Este tipo de trabajo te lleva a la meditacion o a la
modorra. Pero en tal caso puedes despedirte del trabajo y de la prima. Ya he
limado la misma plaquita por tercera vez. (...) Estoy furioso contra la estupida
maquina que ha fabricado de manera tan imperfecta estas plaquitas, de manera

% Helena Beristain, Diccionario... 228
% Seymour Chatman, Ob.Cit. p. 110
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gue ahora me toca limar cada pieza por separado. Me veo obligado a correqir a
una méaquina que todavia no esta totalmente automatizada.®®

El estatuto de cada personaje de los relatos narrados, “depende de sus atributos y
circunstancias, tales como su aspecto exterior, sus actos gestuales y actos de habla, su
entrada a escena, su habitat y la nomenclatura que lo designa”® El personaje es
presentado de las siguientes formas: por mencion directa del propio personaje, por su
voz; a través de otro personaje; por mencion del narrador; por los hechos en los que

participa, por sus acciones.

Existen ciertos personajes cuya sola mencion remite a una realidad extratextual, por
ejemplo los histéricos: Benito Juarez, Emiliano Zapata, Francisco Villa. Son personajes
histéricos que remiten al valor, la lucha por los demas, la rebeldia, entre otros. Existen
también ciertos hechos histéricos que contienen referentes similares, por ejemplo: la
destruccion de las torres gemelas de Nueva York, las guerras mundiales, las
invasiones. Son hechos que remiten a dolor, injusticia, sufrimiento, impotencia y a

soldados, rehenes, muertes, ataques, defensas, acuerdos, desacuerdos.

Sin embargo, la persona gramatical y el verbo son los indicadores idéneos de las
acciones y de quien la realiza. También indican la presencia de otros personajes en la
historia.

Después alquien_me ha advertido que tuviera cuidado con los accidentes:
Procura que no te pase nada grave, sobre todo no te dees aplastar

¥ Gunter Wallraff, “A destajo” en El periodista indeseable. p.21. Los subrayados don de quien esto
escribe e indican los sujetos y los verbos.
¥ Helena Beristain, Diccionario...p. 16
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los dedos o cualguier otra cosa por las mdquinas, pues por cada
accidente grave rlenemos gue pagar 2.000 marcos a la milia

profesional’(...) Descubro que algunos llevan los dedos o la mano vendada.
Una obrera de 17 afios que estd a mi lado me dirige la palabra durante el
descanso del bocadillo (...) esta obrera que aparenta 14 o 15 afios, esta
completamente destrozada. Hace cualquier cosa por consequir el 20% de
rendimiento maximo remunerado. (...) Los dos hacemos el mismo trabajo. Pese
a ello, la chica esté clasificada dos grados por debajo de mi. En el grado 4, ella
cobra 2.18 marcos por hora; yo en el grado 6, cobro 2,51 marcos™.

La forma convencional de caracterizar a personajes y objetos es la descripcion. La

1

descripcién se puede hacer, de tres formas:®* el uso de adjetivos calificativos; la

referencia a existentes cuyos parametros estan estandarizados por definicién (llevan

sus propios calificativos) y el uso de la comparaciéon con tales estandares.

Veamos como describe Wallraff el lugar de trabajo y el trabajo de Ali realiza en un
McDonald’s:

Detras de la barra, el espacio para trabajar es angosto y resbaladizo y, a sus 180
grados centigrados, la plancha de asar resulta abrasadora. No existe ningun tipo
de medidas de seguridad. (...) No se ficha al llegar sino cuando, ya mudado de
ropa, se comparece en el puesto de trabajo. Al marcharse lo mismo: primero
fichar y luego mudarse de ropa. (...)

Al tercer dia de trabajo, tras las tareas en la freidora, la plancha y la barra, yo
(Ali) me convierto en un eficiente y avezado “oficial de lunch” mi cometido
consiste en retirar envoltorios y restos de comida de las mesas y en limpiarlas
pasandoles un trapo. Aqui se trabaja con dos trapos. uno para el tablero de las
mesas y otro para los ceniceros. Pero a menudo, con las prisas que se nos
imponen, ya no es posible distinguir un trapo de otro, aunque ello no molesta a
nadie, dado que con frecuencia hay que limpiar también los retretes con el
mismo trapo, con lo que el ciclo alimentario se cierra de nuevo. Siento horror.”.

% Giinter Wallraff, “A destajo” en El periodista indeseable. p.24

8 Chatman hace esta propuesta y utiliza el término existente en el relato para referirse a personajes y
escenarios

% Giinter Wallraff, “Comer es una delicia” en Cabeza de Turco. p. 30
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Las descripciones pueden desencadenar evocaciones extratextuales. Una fecha clave,
por ejemplo 25 de diciembre, puede provocar melancolia. Un cierto lugar puede
provocar una atmosfera: un pasaje nebuloso puede despertar angustia. Es tipica la
atmésfera de paz ante el mar, enigmatica ante una casa en ruinas, sordida en un barrio

muy pobre, romantica a la luz de la luna.

La enunciacion de letras de canciones tiene una doble funcion, por un lado sirve para
desencadenar evocaciones extratextuales y por otro, para contextualizar los sucesos y
los personajes. La misma funcion cumplen las consignas, los anuncios publicitarios o la

descripcién de spots televisivos, cinematograficos o electrénicos.

La descripcion del espacio y del tiempo son indicados con precision en el relato
periodistico testimonial, ya que son elementos que contribuyen a su credibilidad. Para
que un relato sea creible es indispensable que los datos provengan de la realidad y
sean verdaderos y comprobables; que las acciones sean logicas y/o cronoldgicas; que
el narrador-protagonista-testigo ofrezca algunos datos biograficos de él y de los demas

personajes implicados.

La descripcién temporal del relato generalmente se presenta como una narracion lineal
(progresion continua entre el principio y el final) o compleja (una progresion discontinua,

interrumpida por disgresiones, retrocesos, evocaciones, predicciones).

Asi la conexion entre el tiempo objetivo y el narrado, exigido por el relato periodistico

testimonial, puede operarse principalmente mediante el uso frecuente de:
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Inversiones o retrocesos : Yya que generalmente se trata de hechos pasados,
evocados para presentarse como causas de los testimonios que se presentaran
y por lo tanto anteceden al hecho (o la accion principal), que esta motivando la
creacion del relato; por ejemplo se remite a un personaje muerto que después

empieza a “actuar” vivo en el relato.

Evocaciones : ya que con el afdn de dar verosimilitud se presentan historias
fragmentadas y unidas con un objetivo comun, previamente planeado por el
autor-narrador. Las evocaciones pueden ser de personas, acontecimientos,

lugares, objetos, lecturas y son de gran utilidad para contextualizar las historias.

Historias engarzadas: varias historias cortas de personas que tiene algo en
comun, por ejemplo haber padecido una misma situacion (al mismo tiempo y en
el mismo lugar o en diferentes momentos y en distintos lugares) por ejemplo una
injusticia, una tortura, un desastre natural, un encarcelamiento, etc. Se

interrumpe una historia para contar otra.

Predicciones o adelantos : que presentan informacion sobre lo sucedido al
protagonista y/o a los personajes de la historia relatada, después del fragmento

de vida plasmado en el relato.

Omisiones: cuando se omiten afios en la vida de un personaje, o hechos
intermedios y s6lo se dice el principio y fin de la historia de un personaje. Las

abstracciones y recortes informativos son necesarios en el relato periodistico
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testimonial pues su prioridad es presentar Unicamente aquello que el autor-
narrador considera, le interesa al lector y por lo tanto es de utlidad para la

historia que se relata.

- ResUmenes : cuando en una parte breve del texto se resume un amplio periodo
de vida o un suceso, son Uutiles para condensar lapsos de la vida de los
personajes o bien para concentrar tanto versiones como opiniones de los hechos

relatados y las opiniones que sobre los mismos se emiten.

- Disgresiones o andlisis : aqui el tiempo se detiene aunque la historia continua,
es decir, son intervenciones evaluativas del autor-narrador para expresar

directamente su opinién sobre aquellos a los que esta remitiendo su relato.

- Repeticiones : la misma historia es contada varias veces, por diferentes
personas para buscar similitudes y diferencias o bien para contrastar versiones y
gue el lector saque sus propias conclusiones con la informacion que se presenta.

segun la vision plural del narrador.

Los recursos creativos del autor-narrador son vastos y su uso depende tanto de la
informacién con que cuenta para elaborar el relato, como de la intencién que persiga
con el mismo. Obviamente las funciones narrativa y testimonial del narrador son las
mas importantes para el relato periodistico testimonial, pues a través del cumplimiento

de éstas, es posible encontrar:
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La doble presencia del periodista : como autor que presenta un producto
periodistico basado en una investigacion en los hechos que relata, y acudié a
personas, lugares y documentos clave para la historia narrada y/o representada;

como narrador-protagonista-testigo  del relato que evoca la experiencia vivida.

Las fuentes de donde procede su informacién debidamente documentadas, es
decir los documentos graficos, fotograficos, sonoros y electrénicos que prueben

la investigacion realizada.

Las circunstancias en que fue obtenida la informacion de las fuentes, para que
el lector comprenda el porqué de los andnimos, los hombres cambiados para
proteger a los inocentes o la reserva para develar las fuentes. También las
circunstancias en que se nego el acceso a las fuentes y el porqué da la

impresion de que faltan voces convergentes o divergentes.

El grado de precision de sus propias evocaciones, asi como de las evocaciones
de los personajes que participan en la historia que relata, contextualizando

perfectamente los hechos, personajes y lugares referidos en la historia.

Los sentimientos que despiertan en él los fragmentos de vida vividos en el

pasado o contemporaneos al acto de la narracion, para a su vez despertar en el

lector impresiones respecto de los hechos relatados.

Los pensamientos detonados por las evocaciones propias o ajenas.
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La historia, el discurso y el narrador son los ejes de construccion del relato periodistico
testimonial, identificar como son presentados cada uno de ellos en el discurso, posibilita
su estudio, asimismo, mostrar como los utilizan algunos creadores de relatos permite

visualizar la conjuncion que necesariamente se da entre los elementos literarios y los

periodisticos.



CAPITULO 3. PERSPECTIVAS PARA EL ANALISIS DE LOS

RELATOS PERIODISTICOS TESTIMONIALES
Las perspectivas dice Todorov®son los diferentes tipos de percepcion que (de los
acontecimientos) tienen quienes los relatan. Reflejan la relacion entre un “él” que
corresponde a quien participa en la historia y un “yo” que corresponde a quien elabora
el discurso. Es decir, reflejan la relacion que se entabla entre el narrador y los hechos
narrados, misma que marca el procedimiento discursivo de presentacion de la

historia.

Para analizar los procedimientos discursivos que rigen las relaciones internas que,
entre el narrador y los hechos narrados, se establecen en el relato periodistico

testimonial, se partira del cuadro de “posibles narrativos™*

creado por Genette, en el
cual considera como categorias analiticas la de la personay la de la perspectiva. En
donde la persona domina de manera mas 0 menos constante la totalidad del relato.
La persona es la voz del narrador, mientras que la perspectiva es la manera en que

éste se relaciona con los hechos (distancia) y el punto de vista desde el cual los

relata (focalizacion).

El objetivo del analisis indagar los rasgos de los relatos a partir de tres aspectos:

1° Distancia entre el narrador y los hechos relatados. Indica el grado de implicacion

del narrador en el discurso que emite. Puede narrar y participar en los hechos

% Tzvetan Todorov. “Las categorias del relato” en Analisis estructural del relato. Premia. México. 1991.
181
* Gérard Genette. Nuevo discurso del relato. pp.78-89
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relatados; puede no participar en los mismos; puede participar en la historia sin
desempefiar ningun papel en la misma, solo contarla como testigo; puede contar su

propia historia y ser el héroe de la misma.

2° Focalizacion es una seleccion de informacion narrativa que determina la mirada
que observo los hechos y por lo tanto el punto de vista a partir del cual son relatados
los hechos. Puede ser interna, cuando la mirada o el foco de quien relata coincide con
el protagonista o con un personaje. Externa cuando no se centra en ningun personaje
de la historia. La cantidad de informacion ademas de estar mediada por el grado de
participacion del narrador en la historia, seré filtrada por criterios de vision, una

especie de filtro cualitativo

3° Voz es quien habla en el relato, que puede ser distinto de quien mira, pues el
narrador puede contar algo que investigd o le contaron. Pueden hablar los

personajes, los lugares o los documentos.

Con estos rasgos se creard un modelo analitico que permita, por un lado, observar
las construcciones narrativas que utilizan un grupo de periodistas creadores de
relatos periodisticos testimoniales y por otro sentar las bases metodolégicas para

guiar a quienes se internen en la creacion de este tipo de relatos.

84
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Cabe aclarar que las categorias de analisis solo indican el uso de determinadas
estrategias narrativas, las cuales se identifican en segmentos de los relatos® y, una

vez hallados, se utilizan como ejemplos de posibilidades de creacién.

3.1. LAS CATEGORIAS DEL ANALISIS

Lo distintivo de un relato periodistico testimonial es la narracion de una historia en la
cual el narrador participa de alguna manera. Los hechos constituyen el soporte
fundamental del relato, éstos son registrados narrativamente y por tanto procesados

para su transmision al lector.

El eje discursivo sobre el cual gira el registro narrativo es la figura del narrador, cuya
identidad en el relato periodistico testimonial coincide con la del autor. El autor,
recordemos, es un periodista (con cierto reconocimiento del sistema periodistico o
cierta posicion en el sistema politico) cuya labor esta legitimada socialmente para
realizar productos que registren y recreen fragmentos de la realidad, tal como

probablemente pudo haber sucedido.

Aunque el autor es el operador ético y semantico del relato y es el responsable
directo de la estructura narrativa con la cual se presenta la historia, el narrador es el
sujeto, la persona que, dentro del relato, se comunica con el lector. Por instinto, el

lector de relatos periodisticos testimoniales tiende a identificar con relativa frecuencia

® Genette reconoce que hinguna clasificacién puede aplicarse a obras enteras sino solamente a algin
segmento. Nuevo discurso...p.88
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al autor con el narrador e incluso al narrador con el personaje o con el testigo, de ahi

la necesidad de estudiarlo, caracterizarlo, tipificarlo.

Cada narrador posee rasgos especificos y con su proceder narrativo otorga
caracteristicas determinadas a su trabajo, siempre empefiado en lograr la credibilidad
del lector, de despertar en él alguna reaccion. Una manera de descubrir las
estrategias narrativas que utiliza el narrador para crear sus relatos consiste en
distinguir las marcas que cada narrador deja de si en los relatos. En virtud de que la
narratologia intenta retener las marcas de la narracion inscritas en el texto, se va a

utilizar como base metodoldgica, no obstante es necesario hacer algunas precisiones:

1. Respecto a la distancia se va a estudiar la participacion, es decir el grado de
implicacion con los hechos a través de la presencia o ausencia en los mismos
para dejar explicito qué hace en el relato y como relaciona su “hacer” en el

hechos, con su “hacer” en el relato.

2. Respecto a la focalizacion se estudiaran los mecanismos discursivos utilizados
para identificar y comprender cuél es su punto de vista , como es la mirada
del narrador-periodista, aun en los casos en qué sélo organiza los testimonios
de otros. Es decir sélo se analizara la focalizacion interna, la cual es propia de

este tipo de relatos.

3. Respecto a la voz se distinguird cdmo hablan los narradores de estos relatos

y cOmo, a partir de su voz, se infiere su punto de vista y su distancia.



Las categorias participacion, punto de vista y voz permitiran descubrir primero como
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es la presencia del narrador en los hechos relatados; segundo, la manera en que éste

se relaciona con los mismos y tercero, la forma en que se “escuchan” las diversas

voces que intervienen en el relato.

El siguiente cuadro muestra la estructura hipotética de un relato periodistico

testimonial y de las categorias seleccionadas para el andlisis:

Relato periodistico testimonial

/ \

Historia Discurso Narrador
Hecho central Transmision del hecho Transmisor del hecho
Participacion Punto de vista o vision

AN SNA

Protagonista Personaje Testigo Por dentro Con Fuera  Propia Ajena

Como se vera mas adelante las categorias compuestas de narrador-protagonista

narrador-personaje Yy narrador-testigo son las que daran sentido tanto a la visién o
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punto de vista como a la voz. En los siguientes subaparatados se explican

sucintamente las categorias del analisis.

3.1.1. LA PARTICIPACION
Quien realiza un relato periodistico testimonial mantiene un compromiso directo con
aguello que desea testimoniar, sin embargo los hechos pasan a través de los sujetos,
ellos son la clave de la transformacion narrativa. El predominio de los sujetos
adquiere diversos grados y establece diferentes relaciones, pero sin duda es muy
fuerte la presencia del periodista-narrador, quien se filtra a través de:

- la informacion que obtiene con la investigacion que realiza;

- sus recuerdos y experiencias personales;

- sus opiniones.

También es importante la memoria personal y colectiva, los prejuicios, la historia de
vida, el capital cultural, entre otros, en virtud de que simultineamente a su status
textual (narrador-periodista) esta presente su status de sujeto social (periodista de

determinado medio).

Compartir la identidad (autor-narrador) arrastra consigo una notable incidencia de lo
“personal” e implica una politizacion del relato. No obstante debe quedar claro que
cada relato es solo la version de un sujeto. Dicha version no puede considerarse
como verdad Unica, sino como la postura de un sujeto (inmerso en una organizacion

periodistica y un sistema politico) ante un determinado hecho.
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Otra fusién existente (y contaminante) es la que se da entre el narrador y el
protagonista, sin embargo (y dado que esta fusion se da dentro del relato) no genera

confusiones, pues queda explicito que quien narra es también quien actua.

Respecto a la relacion del narrador con el testigo, queda claro que el testimonio
ofrecido es producto de la observacion o de la presencia en el suceso, aqui no hay

lugar a confusion.

En fin la presencia del narrador periodistico testimonial es el eje por el cual transita el
hecho para pasar de lo real a lo textual. El investiga los hechos, junta pruebas,
testimonios y después organiza el relato donde participa ya sea como protagonista,
personaje, testigo o los tres a la vez. Es posible que el narrador funcione como héroe
del hecho relatado o bien como apologista de una causa o confesor de una situacion.
Puede presentarse a si mismo utilizando la autoexpresion para interactuar con el
lector como dice Bajtin® e incluso con aquel de quien se habla, es decir el
protagonista. La interaccion tiene como finalidad transmitir la vivencia para que el

[T}

lector “viva”, “vea” y “conozca” aquello que le esta contando el otro.

En efecto la funcion que desempefia el narrador en el relato marca la relacion
existente entre él y los hechos narrados y por lo tanto indica su participacion en el
relato. Si se vincula funcion y participacion, es posible entablar las relaciones

siguientes:

% Mijail Bajtin, “Autor y héroe en la actividad estética” en Hacia una filosofia del acto ético. Anthropos,
Barcelona.1997. p.131
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1° Tiene que ver con la funcién autoral del periodista, es extradiegética y aparece
incluso antes de entrar de lleno al relato. Aqui revela su método de trabajo, indica su
funcion como periodista-autor y su responsabilidad sobre:

- lainvestigacion realizada,

- las entrevistas hechas,

- la recopilacion documental,

- la participacion en los hechos,

- la observacion plasmada,

- la participacion en el relato,

- la intencién de su relato.

2° Se presenta ya en el relato. A su doble rol (periodista-autor) agrega el de narrador

y se muestra como responsable de la construccion del relato.

3° Es totalmente diegética. En ella el narrador se puede revelar como protagonista,
en virtud de que él:

- es quien “actia” en las acciones que se relatan,

- es quien “existe” y “hace” en el relato,

- es el eje sobre quien giran las acciones de los demas personajes.

4° Es la existente con los sujetos que acompafan al protagonista: personajes y
testigos. El personaje:
- es quien acompafa al protagonista en lo que le pasa,

- tuvo participacion en los hechos que se relatan,



- estd implicado en los hechos mismos.

El testigo es quien:
- cuenta como vio los hechos que se relatan,
- pudo haber tenido o no, alguna participacion en ellos,

- se mantiene al margen de las acciones, no se implica.

Ademas en la narracion periodistica el rol discursivo tiene una relacion directa con el
trabajo que se esté realizando: el reportero que cubre una guerra relata como
narrador-testigo lo que esté viendo y viviendo; el entrevistador hace un relato donde,
ademas de presentar al personaje en cuestion, se introduce como co-protagonista de
la historia y del relato; el cronista de una gira presidencial o artistica lo hace en su
calidad de narrador-personaje o narrador-testigo; quien por alguna circunstancia se

ve inmerso en un hecho noticioso, relata como protagonista del mismo.

En virtud de que cada relato construido tiene su marco de referencia en la realidad,
contiene nombres reales, tanto de los periodistas, como de las demas personas
involucradas en el hecho que se estad relatando. Las acciones, a su vez, se
desarrollan en momentos y lugares con referencias precisas, de tal manera que son

factibles de ser verificados, si se desea.

También el narrador periodistico testimonial entra al relato para mantener tanto la
verosimilitud como la credibilidad de la historia, para ello alude a la descripcion de

situaciones, al registro preciso de cada momento relacionado con el relato
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periodistico que esté trabajando, tal como lo utiliza en Entrevista con la Historia®’ la
periodista italiana Oriana Fallaci quien revela los “off the record” de sus entrevistados
o bien como lo us6 Gabriel Garcia Marquez en el prélogo del Relato de un natfrago®

donde aclara por qué su relato esta narrado en primera persona.

La participacion o no participacion del narrador en los hechos que relata fue

clasificada por Genette® segun diversos grados de participacion:

extradiegético o heterodiegético si no participa en los hechos relatados,

- intradiegético si permanece dentro de la historia sin desempefiar ningun otro
papel sino el de narrador (hay alguna marca de su presencia como testigo que
no interviene)

- homodiegético, si a la vez que narra, participa en los hechos como personaje,

- autodiegético si es el héroe y narra su propia historia,

- metadiegético, si narra, en su calidad de personaje de la diegésis (0 narracion

en primer grado) una metadiegésis (o0 narracion en segundo grado), es decir, si

ubicado dentro de una primera cadena de acontecimientos toma a su cargo la
narracion de otra historia, ocurrida en otro plano espacio/temporal, en otra

situacion, con otros personajes o con los mismos.

Respecto a los relatos periodisticos testimoniales y debido a la dicotomia de roles
discursivos predominante de los relatos periodisticos, se genera una especie de

narrador compuesto, es decir, que se presenta siempre en correlacion con otro rol:

¥ Oriana Fallacci. Entrevista con la Historia. Noguer. Barcelona. 1984
% Gabriel Garcia Marquez. Relato de un natfrago. Oveja Negra. Colombia. 1994
% Gérard Genette. Figuras Ill pp. 219-269
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- narrador autodiegético o narrador-protagonista , relata su propia historia,
protagoniza los hechos relatados,

- narrador homodiegético o narador-personaje , el periodista que acompafa
al protagonista de los hechos, participa como co-protagonista

- narrador intradiegético o narrador-testigo , el periodista que relata su
testimonio sobre los hechos, es un testigo que no interviene aunque esta

presente en la historia

El periodista-autor no sélo registra la realidad sino que la retiene en la memoria para
reproducirla a través de sus mdltiples roles: narrador, narrador-protagonista, narrador-

personaje, narrador-testigo de los relatos creados

3.1.2. EL PUNTO DE VISTA
Un relato no se cuenta por si mismo, sino que lleva implicito un narrador, alguien que
posee informacion sobre el hecho relatado, alguien que selecciona aquello que sera

atil para lograr su intencién comunicativa.

La cantidad de informacion esta filtrada en el relato a través del narrador, quien como
hemos visto, cumple roles discursivos compuestos puesto que es narrador-

protagonista, narrador-personaje o narrador-testigo.

El narrador, debido a que relata un hecho pasado, hace una labor de construccién

narrativa con la informacién que posee y la comparte con el lector para crearle la



ilusion de recibir la informacion completa, asi el autor a través del narrador construye

con su visién y conocimiento un relato que después el lector reconstruye para si.

Genette®

propone una clasificacién de acuerdo con la vision y conocimiento de los
hechos narrados:
- omnisciente, vision por detras o por dentro,

- equisciente, vision con,

- deficiente, vision fuera.

Si se adopta la clasificacion de Genette para el relato periodistico testimonial y se
cruza con la tipologia propuesta para la participacion narrativa, se obtienen los

siguientes resultados:

1° El narrador-protagonista es omnisciente , sabe todo acerca de la historia: las
acciones, pensamientos y motivaciones de lo que narra. Nada se le escapa, ni
siquiera lo que haran los personajes que infiltra en la historia, en consecuencia,
puede hacer acotaciones de todo tipo. Su vision es total y su omnisciencia puede ser:
- del contexto: acota acerca de las causas o las consecuencias de lo que hacen,
tanto él como los personajes, sefala el momento politico, econémico y social

en el cual sucede la historia que relata.
- de lo psicoldgico: acota qué siente o piensa él e incluso lo que sienten o

piensan los demas personajes.

190 1hidem

%4



- de la interaccion narrativa: se dirige al lector como si fuera una conciencia que

le hace ver una situacion que necesitaba ser aclarada.

Ahora bien, toda vision implica un compromiso ético y estético de ahi la importancia
de saber manejar la focalizacion que recae sobre el narrador-protagonista, quien en el
relato ademéas de ser la fuente de informacién, marcara la pauta de la vision que

recibird el lector.

2° El narrador-personaje aunque participa en la historia que relata no es el
protagonista y, por lo tanto, contar4 la historia de otro, su vision podra ser
equisciente “vera con” el protagonista, de quien recibird todas las percepciones,

incluidas las que le afectan tanto en la historia que relata como en el relato mismo.

Este narrador debe justificar como llego a él la informacion en aquellas situaciones en
las que no estuvo presente y confiar en la version del protagonista. También debe
describir con precision aquellas en las que si estuvo presente junto al protagonista.
Tal es el caso de las entrevistas (que se difunden en medios impresos) en las cuales
la actuacion del narrador-entrevistador alcanza el grado de co-protagonismo, en virtud
de que en el relato actia como director escénico y entra y sale del relato a su gusto,
describe el personaje y el lugar, evoca el momento de la conversacion (el suceso) o
bien evoca otros momentos (igualmente compartidos con el personaje) y los incorpora

al relato. También puede omitir o agregar informacion, entre otras estrategias.™*
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Para este narrador es muy importante equilibrar su presentacion como personaje y la
presentacién del protagonista. Con la descripcion de los rasgos fisicos se traza la
identidad visual del protagonista, con la descripcion contextual queda delineado el

ambiente en el cual se mueve.

3° El narrador-testigo es el mas complejo ya que puede ver desde dentro como
personaje del hecho o bien ver desde fuera y ser una especie de orquestador de
testimonios sobre un hecho. Es decir que su punto de vista puede ser equisciente o
deficiente. No obstante, su punto de vista serd marcado por el rol que asume, un
ejemplo notable es A sangre fria'® de Truman Capote donde él aparece como
periodista y testigo de algunos de los hechos que relata. Norman Mailer en los

Ejércitos de la noche'®®

esta dentro del hecho y en el relato se queda fuera.

Otra estrategia es recopilar varias visiones de un hecho para crear una especie de
vision multiperspectiva que refleja distintos puntos de vista, cambiantes y a veces
contradictorios, de tal manera que entre varios cuentan el relato. Pueden converger o
no, pero en conjunto, constituyen un todo coherente. Es el caso de los testimonios
que Elena Poniatowska engarza en La noche de Tlatelolco'™ donde a través de
diferentes narradores se cuentan diversos fragmentos de la misma historia, cada uno
a su manera. En este caso, el relato se construye gracias a un conjunto de

informaciones parciales.

' Truman Capote. A sangre fria. Edivisién. México. 1990.

1% Norman Mailer. Los ejércitos de la noche. Anagrama. Barcelona. 1995
1% Elena Poniatowska. La noche de Tlatelolco. Era. México. 1985
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La vision multiperspectiva aporta verosimilitud al relato y reposa en el modo en que el
narrador enfoca las varias perspectivas que representa cada personaje, situandolo, al

mismo tiempo, en una o en otras de las instancias del lenguaje narrativo.

Dado que el punto de vista muestra la forma en que se lleva a cabo la seleccion y
eleccion de la informacion narrativa, conviene aclarar que no siempre coincide quien
mira (perceptor) con quien habla (narrador). No obstante, sélo se puede conocer a
quien percibe y a quien habla por el acto narrativo, es decir, aquel por el cual un

narrador cuenta los hechos que constituyen una historia.

El focalizador entonces es el perceptor, el filtro informativo que permitira el paso de la

105 ¢|asifica los relatos en:

informacién narrativa. En funcion del focalizador, Genette
a) No focalizados o con focalizacion cero: aquéllos en los que no hay resticcion
alguna de la informacién a disposicion del narrador.
b) Focalizados internamente: cuando el foco coincide con un personaje, el cual
pasa a convertirse en el sujeto perceptor fundamental del relato.

c) Focalizados externamente: cuando el punto de observacion se encuentra en el

exterior del personaje ,

En la mayoria de los relatos periodisticos testimoniales es notable la preferencia por
la focalizacion interna debido a que una caracteristica fundamental de estos relatos

es la participacion del periodista en la historia que cuenta.

1% Gérard Genette. Nuevo discurso del relato. p.50



Se pueden distinguir tres tipos de focalizacion interna:

a) fija: si quien percibe es el mismo focalizador a lo largo de todo el relato;

b) variable cuando hay alternancia de focalizadores que presenten aspectos distintos
de la historia de manera complementaria;

c) mdltiple: cuando un mismo hecho es contemplado sucesivamente por diversos

focalizadores.

En virtud de que los sujetos de la percepcion pueden ir alternando, es comudn
encontrar diversos tipos de focalizacion. No es de extrafiar que en un relato
periodistico testimonial convivan los tres tipos de focalizacion interna. Aunque puede

predominar alguna, segun el tipo de narrador.

En el narrador-protagonista predomina la focalizacion interna fija, dado que la
percepcion es la misma en todo del relato. En el narrador-personaje prevalece la
variable puesto que alternan las percepciones del protagonista con las del personaje.
En el narrador-testigo impera la variable, entran diversos focalizadores a relatar el

mismo suceso.

3.1.3. LAS VOCES

La trilogia de roles discursivos del narrador de relatos periodisticos testimoniales
arrojo también una trilogia en la participacién y en el punto de vista. La voz no escapa
a esta situacion, a pesar de que el punto de partida es la utilizacion de la voz propia y

la ajena, el resultado es factible de ajustarse a la clasificacion generada en las dos

98
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categorias anteriores. Por lo tanto, las voces narrativas se analizaran tomando en

cuenta la manera en que las utilizan los narradores previamente tipificados.

El narrador-protagonista  habla de si mismo con un sentido narrativo, es el
protagonista de la historia que cuenta, se identifica con el personaje principal,

participa de alguna manera en los acontecimientos que relata.

Dado que este narrador esta dentro de lo narrado se expresa en primera persona y
por lo tanto exhibe tanto su conocimiento de la estructura narrativa, como de los
hechos que relata. Evoca para si una historia propia en la que €l cumple un papel
determinado, puede ser el eje central de la historia o bien participar a través de la
presentaciéon de documentos, confesiones o mondlogos, de tal manera que puede
protagonizar el relato de la siguiente forma:

- como personaje central que narra su propia historia y usa preferentemente el
“yo” gramatical.

- como investigador que muestra diversos documentos, mediante la
trascripcion de cartas, la descripcion e interpretacion de fotografias, periodicos,
diarios intimos. Estos documentos pertenecen a él y los usa para apoyar su
relato.

- como confesor que participa a través de la trascripcion de una confesion
referida a si mismo.

- como monologista que enfatiza su percepcién y pone el énfasis en los

sentimientos y pensamientos.
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El narrador-protagonista como eje del relato, narra su vivencia en el hecho relatado y
funciona como hilo conductor de la historia. Aqui se da una competencia entre el
hecho motivo del relato con el protagonismo del narrador, donde es mas importante el
protagonismo (qué hizo cuando se suscitdé el hecho, a donde fue, con quién hablo,

gué vio) que el hecho en si.

Este tipo de relatos exige que el narrador-protagonista sea un periodista destacado,
de connotada trayectoria, no cualquier periodista va a despertar la misma expectativa,
no cualquiera puede darse el lujo de narrar de esta manera, debe ser alguien cuyo
trabajo sea reconocido por quienes evaltan los productos periodisticos y literarios,

s6lo de esta manera despertara inquietudes por conocer todo aquello que publica.

La fuente de informacién es el narrador-protagonista, quien con su propia voz
recuerda un momento pasado pero desde otro momento, desde el momento en que
realiza el relato. La voz de quien narra y participa en la historia relatada, se identifica
con el uso de la primera persona, para indicar su presencia como personaje o
protagonista: Yo narrador, Yo testigo, Yo denunciante, Yo denunciado. El uso de la
tercera persona indica su ausencia en el relato (aunque en el hecho haya estado

presente).

Es evidente que un relato en primera persona, al menos cuando adopta la forma
amplia de la autobiografia o el testimonial, sitia explicitamente su historia en un

pasado acabado, que indica que su narracion es posterior a la vivencia.
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El narrador-personaje participa de los acontecimientos que relata, pero su objetivo
es contar una historia donde el personaje principal es otro. Su grado de conocimiento
de la realidad del otro es tal, que puede presentar su historia, es decir, organizar el

discurso narrativo en funcion de las acciones que otro realizo.

Este narrador es un personaje importante, tal vez el principal, puesto que es quien
organiza el relato sobre el protagonista. La estructura narrativa creada por este tipo
de narrador se basa en las informaciones, evocaciones y confesiones que realiza
sobre el protagonista, de ahi que su participacion en el relato sea para:
- Informar : participa por medio de la informacion que proporciona sobre el
protagonista
- Evocar: participa con la evocacion de un suceso que compartio con el
personaje principal, o bien haciendo evocar a otro ciertas acciones del
protagonista.
- Confesar : participa a través de la confesion de un suceso que oculto al
protagonista, o bien revelando confesiones de otros sobre sus acciones en

relacion con el protagonista.

Tanto la informacién como la evocacion y la confesién remiten a la recuperacion de
sucesos pasados que seran compartidos con el lector, por lo que el narrador esta
obligado a transmitir dichos sucesos a través de narraciones y representaciones, es
decir, creando escenas que reflejen la vivencia, el sentir de quien las narra, para que
este sentir sea captado con la intencionalidad prefijada por el narrador y surja una

nueva significacion del relato, la dada por el lector.
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Recuperar un suceso para su transmision se presta a la observacion, a la descripcion,
al registro. La informacion se transforma en referente, en comunicacion de
significados, que necesariamente reemplazan los acontecimientos o las experiencias
por su evocacion, incluso la confesion puede considerarse como una evocacion, en

tanto que se trata de un recuerdo personal sobre un acontecimiento especifico.

Las personas, entonces, evocan lo que conocen de los acontecimientos, lo cual no

es lo que “realmente” ocurrid, sino lo que cada uno tiene registrado como ocurrido.

Compiten asi dos recuerdos del suceso: uno general y uno individual. Es decir, hay
ciertos hechos que fueron registrados colectivamente, tal vez por la difusion de los
medios de comunicacion o por otros medios y de ellos se tiene un recuerdo colectivo.
Ahora bien, de esos mismos hechos es probable que se tengan recuerdos
individuales, personales, que sélo fueron compartidos con gente proxima (familia,

vecinos, amigos).

El suceso, al ser evocado, obviamente sufre transformaciones discursivas, en primera
instancia de quien recuerda y en segunda de quien transcribe el recuerdo. La
evocacion que hace el narrador-personaje es en primera instancia personal y en ella
debe dejar claro que él es soOlo un personaje que presentara al protagonista, tal vez

con su voz, tal vez con las de otros personajes.
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Asi, el narrador-personaje poco a poco ira cediendo la voz y el escenario a los
demas, para que sean ellos quienes “hablen” y “actiien” sobre el protagonista de la
historia. Aunque se mezcla con ellos, los escucha, registra sus palabras, sus
expresiones de angustia, de miedo, se “separa”’ totalmente de ellos cuando éstos

recuerdan sus vivencias, cuando evocan fragmentos de su vida cotidiana.

Los recuerdos individuales recuperados por el narrador son por definicion subjetivos,
sirven tanto para dar credibilidad al relato, como para reconstruir la historia
presentada, la cual, en los relatos periodisticos, siempre estd basada en hechos

reales y apoyada en informacion y documentos veridicos.

El narrador-testigo es quien observa la escena con ninguna o minimas alusiones a
si mismo. Sabe quiénes son los personajes a quienes observa, escucha e incluso
dialoga con ellos, sin embargo, esta fuera de lo narrado y su informacién es limitada.
Sus variantes son:

- Presencial : presenta lo que vio y escuchd, incorporandose al relato.

- Documental : presenta la historia como trascripto de un documento presentado

como auténtico y del que anuncia ser compilador, editor o traductor.

El presencial deja explicita la forma en que el narrador participa en el relato
construido, constituye un recurso de credibilidad ya que el narrador se define
preferentemente por el grado de conocimiento de la realidad y es el componente mas
importante de la estructura narrativa, solo a través de él se filtra la informacion

contenida en el relato. Ahora bien, aunque su presencia imprimira una carga notable
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de credibilidad al relato, también imprimird una dosis de maniqueismo ya que

adoptara necesariamente la posicién de héroe o victima del suceso relatado.

El narrador-testigo en su variable de narrador documental o reconstructor utiliza
“registros” de los hechos y de los protagonistas de los mismos (documentos,
grabaciones, declaraciones). Estos registros sirven al autor para testimoniar un hecho
y contribuyen en mayor o menor medida a la verosimilitud del relato. La insercion de
estos registros constituyen referencias de apoyo al relato y representan la
investigacion realizada por el autor, dichas referencias se presentan como intertextos,
es decir, fragmentos de textos propios o0 ajenos que sirven para remitir a un suceso,

una circunstancia 0 un personaje.

En el relato testimonial es posible encontrar un cruce indefinido de documentos que
como intertextos, contribuyen a que el periodista logre su cometido, el cual es hacer
“participe” al lector de una experiencia personal. Con los intertextos el autor pretende
producir credibilidad en su relato y crear un mosaico de “apoyos” a su version de los
hechos, éstos revelan las referencias utilizadas para la creacion del relato, el tejido de
textos que en forma de citas y alusiones forman parte de él y crean en el lector la
ilusion de “escuchar” una interaccion de voces: del autor, del narrador, de los
protagonistas, de los testigos, incluso de los documentos. Todos relacionados entre

si. Sin esa polifonia perderia verosimilitud y credibilidad el relato.
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Aunque el relato testimonial tiene como premisa basica el uso de un material que
debe ser acreditado debidamente, la forma de usarlo compete GUnicamente al autor del
relato quien puede disponer de €l libremente para construir su version de los hechos.
Cabe considerar también que al crear “todo escritor maneja, como parte de su
expresion vital y de su saber como autor, un arsenal de lecturas previas a su propia
creacion, un almacén de recuerdo de textos distintos, con los que dialoga en su
propio texto, a los que alude al utilizarlos -transcribiéndolos literalmente,

parafraseandolos o renovandolos-.“*%°

Los hechos al ser contados se transforman en relatos y es asi como son conocidos.
Su creacion refleja ya sea la vivencia personal y/o la reconstruccion a través de la
investigacion realizada. Por lo tanto, el relato periodistico testimonial es un producto
narrativo que refleja:

- la manera de investigar los hechos

- la forma de organizar y seleccionar el material obtenido

- el modo de acercarse al hecho

Relatar, dice Oscar Tacca, obliga al narrador a tener mas que un modo de ver, un
modo de contar y a considerar que es:

tanto una cuestion de planos y perspectivas como una cuestion de polifonias y
registros: alguien cuenta un suceso: lo hace con su propia voz, pero cita
también, en estilo directo, frases del otro, imitando eventualmente su voz, su
mimica y hasta sus gestos; por momentos resume, en estilo indirecto, algunas
de sus expresiones, pero su propia voz, inconscientemente, denuncia en las

1% Helena.Beristain, Analisis e interpretacion del poema lirico. UNAM/FFL/IIF. México 1997.p.164
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inflexiones el contagio de a voz del otro; a veces en la reproduccion de las

afirmaciones que le presta, asoma el acento de su propia pasion®®’.

3.2. LA METODOLOGIA DEL ANALISIS

El objetivo de esta metodologia es determinar la relacion del narrador con la historia
y/o con el relato. La relaciébn con la historia se definirA tomando en cuenta la
focalizacion interna, el punto de vista de quien percibe los hechos. La relacién con el
relato se establecerd considerando la presencia o ausencia del narrador tanto en la

historia como en el discurso. La voz sera el indicador de dicha presencia.

Revisar la focalizacion interna implica detectar las marcas de quien percibe (y
proporciona la informacién narrativa) y de lo que percibe, por lo que separaremos el

sujeto de la percepcion del objeto de la percepcion.

El sujeto de la percepcion trabaja con las siguientes focalizaciones:
- Fija: si quien percibe es el mismo sujeto a lo largo de todo el relato;
- Variable si hay alternancia de sujetos y cada uno de ellos presenta aspectos

distintos de la historia de tal manera que entre todos forman una version.

El objeto de la percepcion es aquello de lo que se habla, es decir, las historias que
motivan la creacion de relatos. Las historias atractivas para relatarse, surgen de la

necesidad de:

197 Oscar Tacca. Las voces de la novela. Gredos. Madrid. 1985. p.29
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- difundir “verdades” ocultas  de hechos conocidos (la explosiéon de la bomba
atomica, la guerra de Vietnam, los asesinatos de los estudiantes en México 68,
el terremoto del 85, la corrupcion en un sexenio)

- penetrar “escenarios” fuera del alcance comun (cérceles, palacios reales,
combates en guerras)

- mostrar cOmo viven ciertos personajes (escritores, politicos, actores, reyes,
nifios de la calle)

- denunciar injusticias e irregularidades en el enfrentamiento de problemas
sociales (la negacion para practicar un aborto necesario por violaciéon a una

nifia, esperar la condena por un delito por tiempo indefinido)

Relacionar el sujeto que percibe con aquello que percibe implica considerar las
diversas miradas a través de las cuales se dan a conocer los acontecimientos. Ahora
bien, dado que cada mirada corresponde a un sujeto perceptor, es conveniente

conocer: quién es dicho sujeto, cdmo se relaciona con la historia y con el relato.

Para identificar a los sujetos implicados en la historia que participan en el relato sélo
hay un camino, buscar sus voces. A través de la voz se presentan todos los
participantes del relato y dejan explicita la forma en que participaron en el

acontecimiento narrado.

Recurrir a la voz como indicador de participacion en el relato, remite a explorar la

relacion que establece el narrador con los hechos narrados e indica la participacion
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del narrador en el relato construido, esta participacion puede ser en tres niveles
distintos:

- en el hecho que se relata (la historia)

- en el discurso del hecho que se relata

- enelhechoy en el discurso que se relata

A partir de la participacion en el hecho y/o en el discurso se buscaran los indicios que
dejan los narradores para hacer notar su presencia, dichas indicios serviran para
mostrar tanto el rol narrativo que cumple, como las acciones que realiza en la historia

y en el discurso.

Distinguir el rol narrativo del narrador, llevara a la clasificacion del narrador, segun lo
gue hace en la historia y en el relato. Segun su participacion el narrador podra ser:
- Protagonista , si actia con su nombre real y su funcién social real (reportero,
entrevistador, cronista) y si la historia y el relato giran en torno a él.
- Protagonista-actor , si actia con otro nombre y otra funcién social (obrero,
detective, guerrillero, impostor) y si él es el centro de la historia y el relato.
- Co-protagonista , si alterna en el relato con el protagonista, si los dos son los
ejes de la historia y el relato.
- Personaje, sia pesar de que alterna con el protagonista, aparece en segundo
plano tanto en la historia como en el discurso.
- Testigo, sipresenta la historia a partir de lo que vio e investigo.
- Confesor o delator, si denuncia hechos confiados a él o difunde documentos

privados con intencion de esclarecer los hechos.
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En caso de estar ausente de la historia y del relato, el narrador podra ser:
- Bidgrafo , sirelata la vida (o algunos aspectos) de una persona.
- Circunstancial , sirelata una circunstancia personal de alguien
- Referencial, si relata un suceso que refiere a una época o0 un aspecto
histérico-social perfectamente definido en tiempo y espacio.
- Reconstructor , si estructura un relato sobre una historia que reconstruye con

testimonios directos de sus protagonistas.

Una vez distinguida la participacion, se revisaran las estrategias discursivas de cada
tipo de narrador. Se parte de la hipotesis que la participacion del narrador en el

relato determina la estrategia narrativa del mismo.

3.3. EL CORPUS

Para comprobar la hipoétesis planteada se seleccionaron una serie de relatos
publicados como libros. Los autores son periodistas consagrados por su trabajo
mismo. Sin embargo, es innegable la existencia de otros factores de valoracion, (por
ejemplo el poder que ostenten en el medio para el que laboran; su relacion con otros
medios o con el sistema politico en turno, el cual por cierto otorga reconocimientos
como el “premio nacional de periodismo”) que inciden en la autopercepcion y en la

percepcion general.

Los periodistas seleccionados para el analisis comparten:

- su compromiso social;
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- su absoluto respeto por el trabajo periodistico;
- su sagacidad como investigadores;

- su constante devenir entre la expresion periodistica y literaria

Los hechos que los periodistas transforman en relatos aunque diversos, tienen en
comun:

- su valor testimonial ya que son registros de fragmentos de la realidad,
versiones personales de cémo alguien vio y/o vivio un hecho o serie de
hechos;

- su acepcion referencial pues cada hecho relatado conlleva la necesidad de que
quien lo lea tenga un stock de informacion que le permita entenderlo;

- el uso de diversos recursos de credibilidad y verosimilitud, en virtud de que
cada dato proporcionado fue extraido de la realidad y puede cotejarse con la
misma, verificarse de ser necesario;

- la participacion explicita e implicita de los narradores en los relatos

construidos.

El corpus del analisis, entonces, consiste en una serie de relatos y relatores, que
ademas de las caracteristicas mencionadas, son considerados modelos didacticos
pues varios de ellos son recomendados en los programas oficiales de diversas

materias dirigidas a la ensefianza del ejercicio periodistico'®. En estos relatos es

1% Géneros Periodisticos I, II, I, Taller de Periodismo, Taller de Periodismo especializado 1 y II,
Periodismo y Lenguaje Narrativo del Plan de estudios (1997) de la licenciatura en ciencias de la
comunicacién aprobado por el Consejo Técnico de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
Universidad Nacional Autbnoma de México.
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evidente la presencia del narrador y de su testimonio. Si bien se leyeron en su

totalidad los relatos, sélo se seleccionan algunos fragmentos que ilustran la manera

como los periodistas se insertan en las historias que cuentan.

Los periodistas y los relatos seleccionados fueron:

Julio Scherer, periodista mexicano contemporaneo que inevitablemente queda
atrapado en los relatos que construye. De él se seleccionaron relatos en los que
cuenta cdmo se relaciona con politicos y presidiarios. En Los Presidentes (1986),
Salinas y su Imperio (1997), Estos afios (1995), Carceles (1998), Maxima
Seguridad (2001), Pinochet. Vivir matando (2000) presenta aspectos poco
conocidos de gente muy conocida. También se reviso Siqueiros, la piel y la entrafia
(1996) [1965] para ilustrar la forma en que presenta a un preso politico.

Vicente Lefero, periodista, dramaturgo y novelista mexicano que arma un testimonio
de la faceta creativa de Jorge lbarglengoitia en Los pasos de Jorge (1989)
Unicamente a través de documentos.

Elena Poniatowska, periodista y novelista mexicana quien en Las mil y una...(La
historia de Paulina) (2000) revela como hacer publicas ciertas injusticias que en
nombre del sistema se cometen con los sectores mas vulnerables de la sociedad
mexicana.

Gunter Walraff, periodista aleman que investiga los hechos por dentro, como
protagonista (generalmente disfrazado) documenta, junta pruebas de injusticias e
irregularidades que después denuncia y difunde sin disfraz. Con sus relatos, no sélo

se mimetiza con los personajes que interpreta sino que da voz a quienes de otra
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manera no la tendrian. Cabeza de Turco (1999) y El periodista indeseable (1993)
[1979] , son muestras de su osadia.

Rizard Kapushinsky, periodista polaco quien a través de la evocacion logra
evidenciar algunas injusticias y excesos de los poderosos de una parte del planeta.
El Emperador (1989) es un modelo de cémo evocar para denunciar.

Truman Capote, periodista norteamericano cuya novela de no ficcion A sangre fria
(1990) [1965] esta considerada como un parteaguas del “nuevo periodismo” co-
protagoniza las entrevistas que realiza, es decir, comparte las escenas y el escenario
con sus entrevistados. Una adorable criatura trabajo insertado en MduUsica para
camaleones (1994) [1980].es un relato a través del cual presenta una entrevista
hecha a Marylin Monroe donde es evidente su co-protagonismo.

Oriana Fallaci periodista italiana exiliada voluntariamente en New York, inolvidabe
por sus entrevistas con los politicos mas poderosos de los afios setenta, que con
motivo del ataque a las Torres Gemelas en Larabiay el orgullo (2001) y La fuerza
de la raz6n (2004) aporta su testimonio y sus razones sobre las guerras y algunas
acciones de quienes dirigen el destino de pueblos enteros.

Julios Fucik, periodista checoslovaco lider del frente de resistencia antinazi que en
Reportaje al pie de la horca (2004) deja huella de como esperd su muerte durante
quince en una prision de la Gestapo en Pankrac, Praga.

John Hersey, periodista norteamericano que como corresponsal de guerra narré en
Hiroshima (1985) Ila historia en diferentes momentos (antes, inmediatamente
después, en los meses siguientes y cuarenta afios mas tarde) de seis sobrevivientes

a la catastrofe.



113

- Marco Lara Klahr, periodista mexicano formado académicamente en la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales que en Muerte en el paraiso (2001) trabajo con el cual
obtuvo el Premio Nacional de Periodismo 2000, muestra su forma de percibir y

revelar problemas sociales como el narcotrafico en la carcel.

Con 10 narradores y 18 relatos se muestran algunos de los recursos narrativos que
utilizan ciertos narradores de relatos periodisticos testimoniales, con la Unica finalidad
de ilustrar diversas maneras de transformar los hechos en discursos y por tanto,

distintas formas de construccion textual del narrador.

El objetivo del andlisis que se presenta en el capitulo siguiente es mostrar una gama
de posibilidades para trabajar los relatos periodisticos testimoniales, encontrar
pautas discursivas utilizadas por los creadores de los mismos, sobre la base de que
la participacion del narrador en el relato determin a la estrategia narrativa del
mismo , es decir, que la funcion del narrador y por lo tanto su participa cion en el
relato definen el tipo de relato construido y por e nde las estrategias narrativas

empleadas .



CAPITULO 4. EL NARRADOR PARTICIPANTE

Los acontecimientos pueden investigarse, documentarse, rastrearse pero nunca
pueden contarse solos, necesitan de un articulador de la informacion recopilada.
Muchas veces ante la investigacion y el cimulo de datos y notas, surge la pregunta
¢como relatar el hecho? La respuesta es a través de un narrador. ¢Qué hara el
narrador? Esencialmente contara una historia a través de un discurso, es decir,

asumira un rol discursivo.

El  periodista entonces tendrda una doble responsabilidad, la primera es
eminentemente ética ya que debe, ademas de investigar sobre aquello que relatara,
recopilar toda la informacién posible, obtener testimonios directos e indirectos que
prueben lo que dice. La segunda responsabilidad es predominantemente

discursiva, ya que serda ineludible su transformacion en narrador.

Como narrador tiene la posibilidad de participar en el relato que construye. Su
participacion puede clasificarse en dos niveles, el primero es totalmente
protagonico. En él la historia y el relato giran a su alrededor. El segundo nivel es de
mediador, ya que a pesar de alternar su presencia con el protagonista, es so6lo un
intermediario para conocer la historia de otro. Aparece en segundo plano tanto en la

historia como en el discurso.

En el primer nivel o protagonico el narrador tiene tres posibilidades de participacion,
puede protagonizar los hechos y actuar con su nombre real; también es factible que

sea co-protagonista y alterne su presencia en el relato con el protagonista y
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finalmente puede fungir como actor del relato y actuar con otro nombre y otra
funcién social. El esquema siguiente muestra estas posibilidades:

Protagonico

Co-protagonista Protagonista Protagonista-actor
Alterna el relato Actlia con su Actlia con otro nombre
con el protagonista nombre real y otra funcion social

En el segundo nivel o mediador, el narrador también tiene tres posibilidades de
participacion. Puede ser personaje y acompanfar al protagonista en un fragmento de
la historia o en su totalidad; también es posible que funcione como una especie de
confesor y denuncie hechos o haga publicos documentos e informacion confiados a

él, por ultimo, puede ser testigo y relatar los hechos por él observados.

Mediador
Confesor Personaje Testigo
Denuncia hechos Acompafa al Observa los
confiados a él protagonista hechos relatados

La participacion en el relato es factible de analizarse a través de los indicios que

cada narrador deja, asi el lector se entera como investig6, como recabd la



informacién necesaria para armar el relato y (en su caso) coémo vio y vivié el suceso

motivo del relato.

Respecto a la relacion entre la participacion del periodista en el relato y el tipo de
relato creado, es ineludible su vinculaciéon con los géneros periodisticos, ya que
éstos son las formas que demarcan a los relatos periodisticos. Se establece
entonces una relacion co-dependiente entre el tipo de narrador y el tipo de relato,
asi por ejemplo, al narrador protagonista corresponden relatos de accion en los que
él es el eje central de la historia y del discurso. Es evidente que la adopcion de
cada género responde a una intencion deliberada del periodista encarnado en rol de

narrador.

En este capitulo se revisard como es la participacion del periodista-narrador en los
relatos que construye, las categorias de analisis son: la presencia, el punto de vista
y la voz:
- la presencia se identificard a través de indicios de acciones realizadas,
enmarcadas en espacio y tiempo,
- el punto de vista se determinara tomando en cuenta la posicién que guarda
el narrador en el relato, el tipo de relacion que entabla con el hecho relatado
y el género periodistico a través del cual presenta su relato,
- la voz ser& detectada con indicios de persona en el discurso y con indicios

de apelaciones a fuentes de informacion.
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Los narradores con los cuales se analiza el narrador participante tienen en comudn
su incursibn en aquello que relatan, todos invariablemente y en diversas

proporciones, quedan atrapados en sus relatos.

Los relatos periodisticos analizados comparten el uso de estrategias discursivas
como la narracion, la descripcion, la argumentacion, la exposicion y en especial
comparten el uso de recursos expresivos propios de la literatura, tales como la

representacion de escenas y el diadlogo.

4.1. EL NARRADOR PROTAGONISTA EN EL RELATO DE PALABRAS

Este narrador actia con su nombre real y su funcién social real (reportero,
entrevistador, cronista). Ademas de ser el que mira y habla, es el que hace y sobre
quien gira el relato periodistico testimonial. Aparentemente este narrador no
investiga ni documenta, soélo narra lo que vive y ve, sin embargo, en sus relatos es
posible encontrar cifras y datos que avalan su postura ideolédgica, ya que es comun
gue estos relatos tengan mas dosis de palabras (en el sentido usado por Genette)
gue de acontecimientos, es decir, habrd mas juicios y comentarios sobre los hechos

gue narracion de los mismos.

El ensayo es una de las formas en que es factible encontrar a este tipo de narrador.
A propésito del ataque perpretado a Estados Unidos, Oriana Fallaci, periodista
italiana “autoexiliada” en Nueva York, escribi6 dos libros cuyos prologos son

muestras del narrador protagonista y del relato de palabras.
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Presencia.

Identificar la presencia protagénica del narrador implica revisar cOmo se presenta
éste ante el lector, cudles son sus motivos para escribir, cual es su intencion
comunicativa. Estas aclaraciones, generalmente aparecen en los prélogos,
advertencias o0 instrucciones para leer los relatos y se trabajan de manera
dialdégica, es decir, apelando al lector como interlocutor, como alguien con quien se

esta “hablando” en ese momento.

Oriana Fallaci en el prélogo de La rabia y el orgullo se presenta asi:

Yo habia elegido el silencio, yo habia elegido el exilio. Porque en América, ha
llegado el momento de decirlo alto y claro, resido como una expatriada. Vivo
en el autoexilio politico que contempordneamente a mi padre me impuse
hace muchos afos (...)

Y por disciplina, por coherencia, he permanecido callada durante todos estos
afos (...) Pero hay momentos de la vida en que callar se convierte en una
culpa. Hablar, en una obligacién. Un deber civil. Un desafio moral, un
imperativo categorico del cual no te puedes evadir. Asi, dieciocho dias
después del Apocalipsis de Nueva York rompi el silencio (...)

Hice lo Unico que sabia hacer: escribir. (...) Para mi escribir es algo muy
serio. No lo es porque nunca olvido que las palabras escritas pueden hacer
un gran bien pero también un gran mal, pueden curar pero también matar. La
palabra escrita influye sobre los pensamientos y las acciones de la gente méas
que las bombas. *°

Este prologo se centra en la presentacion de sus causas y motivos personales para
asumir una postura en torno a un hecho concreto. Es notorio el pronombre personal

Yo de entrada y el verbo escribir. Ademas se encuentra un indicio de lugar Nueva

York.

1% Oriana Fallaci. La rabia y el orgullo Diana. México. 2002 pp. 7, 14, 16
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El prélogo de La fuerza de la razon se concentra en mostrar las consecuencias de
La rabia y el orgullo:

Han pasado mas de dos afios desde el dia en que, como una Casandra que
habla al viento, publiqué La rabiay € orgullo(...) Se desencaden6 sobre mi
respeto, gratitud, amor. En Francia, por ejemplo, una pagina web abierta con
el nombre de “Thankyouoriana” acumulé sélo en un afio 56 mil mensajes de
agradecimiento procedentes incluso de paises en los que no habia sido
traducida al idioma local. De Bosnia, de Marruecos, de Nigeria, de Iran. (...)
En Moscu, el director de una fabrica de productos quimicos hizo una
traduccion pirata y la leydé en voz alta a sus trabajadores. En Ameérica,
algunos periédicos me dedicaron elogios casi embarazosos (...) También he
recibido torturas: amenazas de muerte, gritadas o susurradas, por teléfono o
manuscritas o impresas™'°

En este fragmento algunos indicios de presencia y accién son las expresiones

personales: publiqué, se desencadend sobre mi, he recibido.

Punto de vista

Para descubrir desde cual posicion narra los hechos la periodista italiana, basta con
buscar marcas del estilo directo y de la forma en que introduce tanto la informacion
sobre el hecho, como su presencia en el mismo.

Estaba en mi casa en el centro de Manhattan y alrededor de las 9 he
advertido la sensacion de un peligro que quizd no me habia alcanzado pero
me concernia. La sensacidn que tienes en la guerra 0 mejor en combate
cuando percibes a flor de piel la bala o el cohete que silba (...) La rechacé.
No estaba en Vietnam, no estaba en una de las tantas y malditas guerras que
desde mi nifiez han atormentado mi vida. Estaba en Nueva York, por Dios, en
una maravillosa mafana de septiembre: el 11 de septiembre de 2001. (...) he
encendido el televisor (...) y en todos los canales veias una Torre del World
Trade Center que desde el piso ochenta hasta la cima ardia como una
gigantesca cerilla. (...) La gente que para no morir quemada viva se lanzaba
por las ventanas de los pisos ochenta o noventa o cien (...) Yo creia haber
visto de todo en la guerra. (...) En la batalla mas sangrienta que llegué a ver
en Vietnam hubo cuatrocientos muertos. En la masacre de la ciudad de
México, donde me pillé tres balazos, uno en la espina dorsal, la cifra oficial

19 Oriana Fallaci. La fuerza de la razon. El Ateneo. Buenos Aires. 2004.p. 13, 15, 17
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fue de ochocientos muertos. (...) En las Torres trabajaban méas de cincuenta
mil personas. A las 9 de la mafiana alli ya estaban més de la mitad***.

Queda claro que el relato gira en torno a su propia percepcion, su mirada sobre los
hechos es la que se impone, sus recuerdos personales son los que predominan (ha
estado en varias guerras), éstos validan las interrelaciones que establece entre
ellos, por ejemplo mencionar los numeros de muertos en diversas batallas
presenciadas. Si bien no se presenta como heroina de las acciones, la serie de
informacién que recupera a través de su memoria, constituyen una serie de

testimonios de sus propias vivencias y de cierta manera contribuyen a dar

credibilidad a su postura ante los hechos.

Voz
Obviamente la Unica voz que se escucha es la de quien percibe los hechos, no hay
ninguna otra presencia, puede haber alusiones a ciertas personas, pero no voces.

Osama bin Laden ha declarado muchas veces que toda la Tierra debe ser
musulmana, que todos debemos convertirnos al Islam, que por las buenas o
las malas €l nos convertir4d, que con esa intencibn nos masacra y nos
masacrara. Y eso no me gusta nada (...) En Qom, la ciudad santa de Jomeni
como mujer fui rechazada en todos los hoteles. Para entrevistar a Jomeni
tuve que ponerme el chador y quitarme los pantalones.

Sobre las infamias de la poligamia recomendada por el Coran, podria
contarte lo que me contd en Karachi Ali Bhutto. Me conto la historia de su
primer matrimonio. Un matrimonio celebrado contra su voluntad cuando tenia
menos de trece afios. Por esposa, una pariente ya adulta (...) que a pesar de
su gracia no pudo poseer. Vive sola como un perro abandonado y morira sin
haber tocado hombre porque si lo hace, comete adulterio y acaba decapitada
o lapidada. ™2

! Oriana Fallaci La rabia... p.57-60
"2 Ibidem pp.99-100, 103
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En estas alusiones ella recuerda a ciertos personajes y los introduce en el relato
con su propia percepcion y con su propia voz. Por supuesto que la intencion de
presentar estas alusiones es persuadir al lector, contribuir a que se forme una

opinidn sobre los relatos y las reflexiones que se le van presentando.

4.2. EL NARRADOR PROTAGONISTA EN EL RELATO DE ACONT ECIMIENTOS

Este narrador esté presente en la historia y en el relato y ambos giran en torno a él.
El objetivo es presentar un hecho relevante y obviamente noticioso vivido por el
periodista-protagonista. Si el narrador protagonista en el relato de palabras basa su
relato en evocaciones, en el de acontecimientos obviamente lo basa en acciones.
Julios Fucik periodista checoslovaco escribe una crénica de sus ultimos 15 dias de
vida como prisionero de la Gestapo en Pankrac, Praga. Es su vision directa de lo

gue en ese momento esta viviendo en la cércel.

La crénica y el reportaje son los géneros en los que predomina este tipo de
narrador. Aunque también es posible que tanto en el reportaje como en la crdnica,

el periodista esté presente en el lugar de los hechos pero no en el relato.

Presencia

Dado que este narrador es el protagonista, lo primero que hace es dar indicios de
su presencia en el hecho y en el relato. Desde el titulo ubica tiempo y lugar. La
circunstancia seré ubicada al inicio del relato:

Escrito en la carcel de la Gestapo en Pankrak dura nte la primavera de
1943
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Estar sentado en posicién de firmes, con el cuerpo rigido, las manos pegadas
a las rodillas, los ojos clavados hasta enceguecer en la descolorida pared de
esta habitacion (...) Una amplia sala y seis largos bancos, uno tras otro,
ocupaos por los cuerpos inmoviles de los detenidos. Ante ellos, un muro liso,
como una pantalla cinematografica. Todas las casas productoras del mundo
reunidas no han llegado a hacer la cantidad de peliculas que sobre esta
pared han llegado a hacer los ojos de los detenidos en espera del
interrogatorio, de la tortura, de la muerte. (...)

Cien veces he sido aqui espectador de mi propia pelicula. Mil veces he
seguido sus detalles. Ahora trataré de explicarla. Y si el nudo corredizo de la
horca aprieta mi cuello antes de terminar, quedaran todavia millones de
hombres para complementarla con un happy end.**

Es evidente que el narrador contarad en las paginas siguientes su propia historia,

misma que es ordenada cronolégicamente e inicia el dia de su detencion:

Dentro de cinco minutos el reloj marcara las diez. Es una hermosa y
templada noche de primavera, la noche del 24 de abril de 1942.

Me doy prisa. Tanto como me lo permite mi papel de hombre maduro que
cojea. (...) Alguien llama a la puerta ¢Ahora de noche? ¢Quién podra ser?
Los visitantes muestran su impaciencia. Golpes en la puerta.

— jAbran! jLa policia!

Tengo dos minutos para reflexionar jQuiza tres!

Si tiro, no salvaré nada. Tan so6lo me libraré de las torturas, pero sacrificaré
de forma indtil la vida de cuatro camaradas. ¢Es asi? Pues resuelto
entonces.

Salgo de mi escondite.***

El encadenamiento de escenas es la base de la estructura narrativa que predomina

cuando aparece este tipo de narrador. Dicho encadenamiento obliga a insertar su

presencia en una sucesion cronologica perfectamente identificable, es decir, que

este narrador esta obligado a proporcionar constantemente indicios de tiempo y

lugar para que el lector contextualice el relato.
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" Ibidem p.12
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Punto de vista
La postura desde la cual percibe los hechos es como prisionero, como victima de la
situacion. Su pais fue invadido por la Alemania nazi y él como una parte de las
células conspiradoras para combatir a los nazis desde dentro, fue detenido,
torturado y finalmente ahorcado.
El breve tiempo que aun me queda en la carcel no me permite dar a este
reportaje la forma que debe tener. Tengo que ser mas breve. Mi reportaje
constituira el testimonio de los hombres y no de toda una época.
Eso es, creo, lo mas importante.'*
Aqui se da una contradiccion, ya que debido a su condicion de victima mira los

hechos desde su conciencia amenazada, sin embargo, en el relato lo mas evidente

no es su postura de victima sino de héroe de un hecho concreto.

Voz
Su voz es la Unica que se escucha, sin embargo al recrear algunas situaciones
arma diadlogos que escenifican sus vivencias. Asimismo, todas las personas que se
relacionan con €ly por tanto aparecen en el relato son presentados por medio de su
VozZ.

He comenzado estas figuras con el matrimonio Jelinck, gente sencilla que en
tiempos normales no parecian héroes. En el momento de la detencién estaban
uno al lado del otro, con las manos en alto: él, palido; ella, con las chapas de la
tuberculosis en las mejillas. Tenia los ojos un poco asustados al ver como, en
cinco minutos, la Gestapo transformoé el orden ejemplar que reinaba en su casa
en una desolacion. Después volvid, lento, la cabeza hacia su marido y le
pregunto.

—Josefy ahora ¢,qué va a pasar? (...)

— Vamos a la muerte

> Ibidem p. 60
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Ella no lanzd ni un grito. Ni se conmovid. Con un bello gesto baj6 las manos y se
las tendi6 a Josef, ante los cafiones amenazadores de las pistolas. Este gesto
atrajo sobre ella'y su esposo los primeros golpes en la cara.**

43. EL NARRADOR PROTAGONISTA-ACTOR EN EL RELATO
REPRESENTADO

Este narrador actia con otro nombre y otra funcidon social (obrero, detective,
guerrillero, impostor) y es el centro de la historia y el relato. Generalmente, actuar
encubierto tiene como propdsito desenmascarar una situacion, una injusticia, un

abuso o un acto corrupto. Hechos que de otra manera no podrian ser delatados.

El reportaje retrospectivo es el género propicio para que este tipo de narrador
funcione, ya que al utilizar como estrategia de investigacion la observacion
participativa se obtiene informacion suficiente para documentar el hecho y
representar las situaciones vividas antes, durante y después de la “actuacion”. Si
bien esta forma de investigacion es poco comun e implica mucho riesgo, es una

alternativa para la denuncia social.

La retrospeccion en tanto que obliga a “volver a ver” una situacién especifica se
relaciona directamente con la representacion como estrategia para “volver a
presentar” ante el lector la misma situacién. La representacion implica utilizar

recursos narrativos como los diadlogos para representar las conversaciones, las

18 1dem
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escenas para representar las situaciones y fundamentalmente la estructura

cronoldgica.

Presencia

Lo primero que deja explicito este tipo de narrador es el hecho de que él esta

actuando, representa un papel ajeno con intenciones precisas. Gunter Wallraff es el

mejor ejemplo de este tipo de narrado. Wallraff disfrazado de turco realiza un

sinnamero de trabajos durante 1985 en la entonces Republica Federal Alemana, el

gue mas llama la atencion es el que aparece bajo el titulo de La radiacion, en él se

alternan las presencias del periodista Wallraff y de su personaje Ali. Wallraff

proporciona datos, da explicaciones de su presencia y su proceder:
En la Republica Federal Alemana no hay conocimientos cientificos exactos
acerca de las consecuencias tardias que producen las dosis pequefias de
radiacion. La mayoria de los extranjeros que, integrados en cuadrillas de
reparacion o limpieza, son enviados a la zona caliente, donde la radiacion es
especialmente intensa, no aparecen en las estadisticas si al cabo de afios o
decenios enferman o mueren de cancer en los testiculos, préstata o glandula
tiroides.(...)
A fin de experimentar por mi mismo y desde dentro esas condiciones de
trabajo susceptibles, bajo ciertas circunstancias, de poner en peligro la vida, y
a fin de poder aportar pruebas concluyentes, yo (Ali) me ofreci a Wirgassen,
la planta atomica méas antigua. **’

Si bien se trata de un trabajo retrospectivo, el relato se percibe en tiempo presente.

La presencia del periodista-actor en el lugar de los hechos desencadena una serie

de reflexiones que proporciona informacion sobre el hecho que esta denunciando.

Punto de vista

"7 Guinter Wallraff. “La radiacién” en Cabeza de turco. Anagrama. Barcelona 1999 p.193



Aqui se presenta una dificultad ya que tendrd una doble focalizacion: por un lado es
el periodista que esta investigando el suceso y por otro es el personaje que esta
padeciendo las circunstancias. Es posible que el punto de vista del personaje esté
subordinado al del periodista pues finalmente éste es el motor de la investigacion,
de la denuncia y la denuncia es el objetivo del investigador. El personaje en este
caso es un instrumento para documentar la denuncia. Aungque cabe mencionar que
en Cabeza de turco Wallraff desaparece como tal y se refiere a si mismo como su
personaje Ali. El que percibe es Wallraff y el que padece es Ali. La percepcion se
muestra con las informaciones y opiniones:
¢, Quién podria, sin embargo, demostrar al cabo de tanto tiempo, el que un
cancer mortal procede de haber estado trabajando en la “zona caliente” de
una central atomica? Los obreros de las subempresas son sometidos a
examen sanitario antes, no después, al terminar su trabajo. ¢Asesinato a
plazos? En secreto, sin testigos, sin pruebas, en masa. En las plantas
nucleares alemanas trabajan anualmente diez mil limpiadores y soldadores
(...) Y, aproximadamente la mitad de ellos extranjeros, que a menudo
regresan a sus paises de origen antes de que las consecuencias sean
visibles y detectables.
Tengo el propoésito de llegar hasta el final en mi representacion de lo que, en
el peor de los casos, podria suponer este asunto, para lo cual disefio un
escenario. Amigos y compafieros estdn dispuestos a colaborar: el actor
Heinrich Pachl, residente de Colonia, se hace cargo del papel de jefe de

seguridad de la central nuclear, con el nombre de Schmidt y mi compafiero
Uwe Herzog, con el de Hansen, su ayudante técnico.'*®

Ademas de las percepciones textuales, Wallraff ofrece testimonios fotogréaficos de
algunos de los trabajos que desarrollé6 como turco. Las fotografias funcionan como
pruebas de credibilidad de aquello que relata. Wallraff desempefié el papel de Ali

durante casi un afo y este papel le dejé secuelas fisicas pero finalmente logré su

% Ibidem pp. 201-203
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cometido: denunciar los abusos que se cometen contra los turcos en la Republica

Federal Alemana.

Voz

La voz dominante es la del protagonista, él es quien investiga, quien padece y quien
habla, sin embargo es posible incluir otras voces para concientizar al lector y apoyar
la voz del protagonista.

Yo mismo (Ali) cuando me presenté a la central para solicitar el empleo e
inquiri expresamente “¢ Trabajo no sera peligroso? Fui tranquilizado por el
jefe de personal “No mas que lo habitual en la industria”.

Los testimonios de algunos testigos dan fe de como es realmente el trabajo
en Wirgassen.

Frank M. jefe de cuadrilla (...) La carga radiactiva es demasiado alta, dado
que la planta es excesivamente vieja. (...) Nuestra subempresa tiene mas o
menos 2,500 personas, de las que por lo menos 1,500 son extranjeras. (...)
La mayor parte de esa gente resulta “qguemada”. Se meten alla y reciben una
determinada cantidad de radiaciones. (...)

El trabajador Host T. tuvo también un accidente:

— Un dia, en la camara de condensacion, me hice un desgarrén en el traje
protector, en el overall. Cuando, terminado el turno, pasé por los monitores,
se encendié la caja entera, de arriba abajo. Pensé ino es posible! Después
me duché. Casi dos horas. Continuamente ducha, monitor, ducha, monitor.
Se mete eso en los poros y ya puedes estar frotAndote horas y horas. (...)
Luego simplemente me despidieron.**°

También hablan los documentos con la misma intencién que los testigos:

Tasas de cancer mas elevadas en las centrales nucleares

Los trabajadores de las centrales atdmicas britanicas y otras instalaciones
nucleares corren un riesgo mas elevado de enfermar de cancer de prostata
gue el del ciudadano medio. Segun un estudio publicado actualmente en
Londres por el Consejo Britanico de Investigaciones Médicas, en un grupo de
1,000 trabajadores sometidos a radiaciones relativamente elevadas, el
namero de fallecidos por cancer de prostata fue ocho veces mayor que el
promedio nacional.

(...) Informacién extraida del Frankfurt Rundschau, 21 de agosto de 1985.'%°

9 Ibidem pp. 197-198
2% Ibidem p. 202



La voz que concluye no es la del personaje representado (Ali) sino la de Wallraff “Si
la presente comedia contribuye a reforzar y a sensibilizar la vigilancia y el control de
la opinion publica y los media audiovisuales frente a estos submundos, el esfuerzo

habra valido la pena."*?*

El personaje entonces solo fue el recurso utilizado para la denuncia y la actuacion
del periodista una estrategia para obtener informacion directa del hecho

denunciado.

4.4. EL NARRADOR-CO-PROTAGONISTA EN EL RELATO COMPARTIDO

Este narrador es una especie de protagonista secundario que comparte la historia y
el discurso con el protagonista principal. El mejor ejemplo de este narrador es el
entrevistador y por tanto la entrevista de semblanza es el género donde se plasman
las dos actuaciones y aunque cada uno tiene su papel en la conversacion previa al
producto periodistico (uno pregunta y otro contesta) es en dicho producto (relato)

donde queda evidencia de esta co-protagonizacion.

Truman Capote, periodista norteamericano en la entrevista que le hace a Marylin

Monroe, deja constancia de cdmo se comparte el relato.

Presencia

2! Ibidem p. 235
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Este narrador lo primero que hace en “Una adorable criatura ” es contextualizar con

fecha y escenario el momento de la conversacion. Cual si fuera una obra teatral

después presenta a Marylin (quien deberia ser el personaje principal) e

inmediatamente aprovecha la ocasion para incrustarse en el relato.

Fecha: 28 de abril de 1955

Escenario: La capilla de la Universal Funeral Home, en la Avenida Lexington
esquina a la calle cincuenta y dos, en la ciudad de Nueva York. Una
interesante congregacion se aglomera en los bancos: celebridades
procedentes, en su mayor parte, del teatro internacional, del cine, de la
literatura, presentes todos para rendir homenaje a Constance Collier, la actriz
de origen inglés que habia muerto el dia anterior a los setenta y cinco afios.
(-..)

Marylin Monroe, a quien conoci por medio de John Huston cuando éste la
dirigia en su primer papel con didlogo, La jungla de asfalto, entr6 bajo la
proteccién de la sefiora Collier, y la admiraba como una mujer de auténtica
envergadura, tanto en el plano fisico como emocional o creativo y pese a sus
modales dominantes, por su gran voz de catedral y por ser una persona
adorable, levemente perversa, pero extraordinariamente tierna, digna(...) Me
encantaba ir a los frecuentes y pequefios almuerzos que daba en su oscuro
estudio victoriano en pleno Manhattan (...) Pero la sefiora Collier habia
muerto. Y ahi estaba yo, paseando en el vestibulo mientras esperaba a
Marylin; habiamos hablado por teléfono la noche anterior quedando de
acuerdo para sentarnos juntos durante la ceremonia, cuyo inicio estaba
previsto para medio dia. Llegd media hora tarde; siempre llegaba tarde

(..)*%

Aqui si bien se intuye que es el presentador de la entrevistada, inmediatamente se

introduce “a quien conoci” “Me encantaba” “Y ahi estaba yo”. Aparece primero €l en

el relato que la entrevistada. Respecto a datos de tiempo y lugar menciona la fecha

(abril 1955) y Manhattan.

Punto de vista
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Truman Capote. “Una adorable criatura” en MUsica para camaleones. Anagrama. Barcelona. 1994.

pp.245-246.
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Aqui no hay méas percepcion que la de quien entrevista pero también se evidencia el
tipo de relacion que lleva con la entrevistada, es notorio el grado de confianza que
se tienen y el hecho de haber compartido algunas situaciones.

MARYLIN: Quedémonos aqui sentados, por favor. Esperemos a que salga
todo el mundo.

TC: ¢Por qué?

MARYLIN: No quiero hablar con nadie. Nunca sé que decir.

TC: Entonces, quédate ahi sentada y yo esperaré fuera. Tengo que fumar.
MARYLIN: iNo puedes dejarme sola! jDios mio! Fuma aqui.

TC: ¢Aqui? ¢ En la capilla?

MARYLIN: ¢Por qué no? ¢ Qué te quieres fumar? ¢Un porro?

TC: Muy graciosa. Venga, vamonos.

MARYLIN: Por favor. Hay un monton de fotégrafos ahi fuera. Y, desde luego,
no quiero que me hagan fotografias con esta facha

TC: No te lo reprocho.

MARYLIN: Has dicho que estaba muy bien.

TC: Y es cierto. Estas perfecta..., para interpretar La novia de Dracula.
MARYLIN: Ya te estas riendo de mi.**

Capote incluye ademas grandes paréntesis donde opina sobre lo que Marylin dice

o hace.
(Lo que se le ocurrid ponerse habria sido apropiado para la abadesa de un
con vento en audiencia particular con el Papa. Llevaba el pelo enteramente
oculto por un pafuelo de gasa negra; un vestido negro, suelto y largo, (...)
medias negras de seda que apagaban el brilo dorado de sus esbeltas
piernas; zapatos negros vagamente eréticos, gafas oscuras en forma de
buho que resaltaban la palidez de su piel de vainilla y leche fresca)'*

Esta postura de observador del protagonista en un escenario especifico, le permite

al narrador internarse en el relato (tal vez no en el suceso) con sus apreciaciones y

recuerdos, con comparaciones y analogias que permitan al lector reconstruir

mentalmente a través del relato, la situacién narrada.

23 bidem. p. 249
24 Ibidem p. 248
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Voz

Asi como comparten el escenario y la conversaciéon comparten las voces pero por

todos los paréntesis que incluye Capote da la impresién de “robarle” la voz a

Marylin. En los paréntesis lo mismo emite juicios, cuestiona actitudes, critica

vestuario y lenguaje que describe acciones.
(De puntillas, entramos en la atestada capilla y nos abrimos paso hasta un
pequefio espacio en la ultima fila. (..) A lo largo del servicio no dejo de
quitarse las gafas para enjugar las lagrimas que se desbordaban de sus ojos
azulgrises. En ocasiones la habia visto sin maquillaje, pero hoy ofrecia una
nueva experiencia visual, un rostro que yo no habia observado antes, y al
principio no me di cuenta de qué podria ser. jAh! Se debia al sombrio
pafiuelo de la cabeza. Con los bucles invisibles y el cutis limpio de
cosmeéticos, parecia tener doce afos: una virgen pubescente que acababa de
entrar en un orfanato y esta llorando su desgracia. La ceremonia termin6 al
fin, y los asistentes comenzaron a dispersarse)*®

Este narrador Unicamente cede la voz al protagonista cuando recrea la

conversacion, es decir, en el dialogo que construye.

4.5. EL NARRADOR-PERSONAJE EN EL RELATO DE EVOCACIONES

Este narrador comparte el escenario de manera secundaria. Su discurso se centra
en impregnar sus recuerdos sobre una situacion vivida y evocada posteriormente.
La evocacion que hace el narrador-personaje es en primera instancia personal y en
ella debe dejar claro que él es s6lo un personaje que se valdra de otros para
presentar al protagonista. Rizard Kapuscinski, periodista polaco hace relatos en los
gue él es un personaje insertado en una situacién que después reconstruye y

representa para el lector.

2 Ibidem. pp.248-249
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El reportaje testimonial es el género que permite la reconstruccion de hechos a
través de evocaciones de los personajes sobre situaciones especificas o sobre

personas en momentos concretos de su vida.

Presencia
Kapuscinski no protagoniza los hechos, solo estd ahi para levantar (y a la postre
plasmar) impresiones propias y ajenas sobre los hechos y/o los personajes que lo
motivan a hacer sus relatos. Siempre es el periodista que registra todo lo que ve,
vive, e investiga.
Cada noche me dedicaba a escuchar a los que habian conocido la corte del
Emperador. En un tiempo habian sido hombres de palacio o al menos
disfrutaban del derecho a acceder a él libremente. No han quedado muchos.
Parte de ellos fueron fusilados. Otros huyeron al extranjero o permanecen
encarcelados en las mazmorras de ese mismo palacio: arrojados de los
salones a los sétanos. Entre mis interlocutores también habia algunos que se
esconden en las montafias o viven, disfrazados de monjes, en monasterios.
Todos intentan sobrevivir, cada uno a su manera, segun los medios a su
alcance. Tan sélo un pufiado de esa gente se ha quedado en Addis Abebba,
donde —paraddjicamente— resulta mas facil que en ninguna otra parte burlar
la vigilancia de las autoridades. (...)'*°
El periodista esta presente en el relato (“me dedicaba a escuchar”, “me repiten”)
pero sin ser el centro de la accion, sélo es un personaje mas que actla unicamente
en el terreno de la investigacion y los relatos en los que incluye su presencia son
precisamente aquellos en los que se refiere a las acciones que emprendié para
recabar informacion y realizar las entrevistas. En relacion a datos de lugar y tiempo,

sblo queda explicito que estd en Africa (Addis Abebba). El tiempo se infiere al

revisar los derechos de autor 1978.

126 Kapuscinski, R. “El trono” en El Emperador. Anagrama. Barcelona 1989.p.11.



Punto de vista
El autor participa al recuperar sus recuerdos individuales sobre la forma en que
realizé la investigacion, las estrategias que utilizé para recabar los testimonios y los
peligros a los que se enfrentd. Estos recuerdos recuperados sirven para dar
credibilidad al relato y para reconstruir la historia presentada. El narrador-personaje
asi arma una especie de confesion-explicacion para el lector.
Los visitaba al caer la noche y para ello tenia que cambiar de coche y de
disfraz varias veces. Los etiopes, que son muy desconfiados, no querian
creer en la sinceridad de mis intenciones: tratar de encontrar el mundo
barrido por las ametralladoras de la IV Division.
Estas ametralladoras estan montadas en el asiento contiguo al del conductor,
en jeeps de fabricaciébn norteamericana. Son manejadas por tiradores cuya
profesiobn consiste en matar. (...) Tenia miedo: aquellas casas estaban
vigiladas y en cualquier momento podian atraparme junto con sus
moradores(...).**’
La presencia del narrador es evidente (“Los visitaba”, “Tenia miedo”) pues transmite
hasta el miedo que siente. El que no sabe admitir y ni administrar su propio miedo

dice Kapuscinski'?®

no sirve para este oficio, tampoco el que cree en la objetividad
de la informacion, cuando el Unico informe posible siempre resulta “personal y

provisional”.

Los relatos estan impregnados de descripciones que denuncian las injusticias que
viven quienes rodean al Emperador.
Con motivo del encuentro de los presidentes el Emperador dio un banquete

impresionante. Con este fin se habia traido vinos y caviar de Europa en
vuelos especiales. (...)

27 Ibidem p.11-12
128 Kapuscinski, R. Los cinicos... p.21
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Voz

En el transcurso de aquel banquete tuve necesidad de ir a un excusado pero
no sabia donde buscarlo. Finalmente abandoné la Gran Sala por una puerta
lateral. La puerta se abria a una suave pendiente, al fondo de la cual, a unas
cuantas decenas de metros, se alzaba un barracén sin paredes, mal
iluminado. Una hilera de camareros, que se pasaban de mano en mano
bandejas llenas con las sobras del banquete cubria la distancia entre ambos
puntos. De aquellas bandejas fluia hacia el barracon un reguero de huesos,
peladuras, restos de ensaladilla, cabezas de pescado y despojos de carne.
Me dirigi hacia el lugar resbalando en el barro y los residuos de comida
esparcidos aqui y alla.

Al llegar al barracon adverti que la oscuridad que se escondia tras él se
agitaba, que algo ondulaba en ella emitiendo como un ronquido, entre
suspiros, chapoteos y un chasquear de bocas. Directamente me fui alla. En la
profundidad de la noche, hundida en el barro, bajo la lluvia, se apiiaba una
turba de mendigos descalzos a los que arrojaban las sobras de las bandejas
los que trabajaban en el barracén fregando platos y cubiertos.'®

Kapuscinski recurre a la polifonia, junta muchas voces para que entre todas reflejen

lo que él quiere presentar. Con esta estrategia da la impresién de llevarnos como

lectores a una especie de mesa redonda donde cada quien se presenta a si mismo

y relata lo que hacia (o hace) cotidianamente en su trabajo.

F.:

Era un perrito muy pequefio, de raza japonesa. Se llamaba Lull. Disfrutaba
del privilegio de dormir en el lecho imperial. A veces en el curso de alguna
ceremonia saltaba de rodillas del Emperador y se hacia pipi en los zapatos
de los dignatarios. A éstos les estaba prohibido mostrar, con una mueca o un
gesto, molestia alguna cuando notaban humedecidos los pies. Mis funciones
consistian en ir de un dignatario a otro limpiandoles los orines de los zapatos.
Para ello utilizaba un trapito de raso. Desempefié ese trabajo durante diez
afnos.

L.C.:

El Emperador dormia en una cama de nogal claro, muy ancha. Era tan
menudo y fragil que apenas si se le veia entre las sabanas. Con la vejez se
volvié mas pequefio; pesaba cincuenta kilos. Comia cada vez menos y nunca
tomaba alcohol. Las rodillas se le habian vuelto rigidas, y cuando estaba solo
arrastraba los pies y se tambaleaba de un lado a otro como si caminase
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sobre zancos; cuando se sabia observado obligaba con maximo esfuerzo a
sus musculos a mostrarse lo bastante elasticos como para que sus
movimientos resultaran dignos y la imperial silueta se mantuviera lo mas
vertical posible. (...) Sin embargo, nosotros, los sirvientes del dormitorio, que
si podiamos observarlo, sabiamos cuanto esfuerzo le costaba conseguir
aguella apariencia. (...)

A.M.M.:

Por ser el lacayo de la tercera puerta fui el mas importante de los destinados
en la Sala de Audiencias.(...) Mi habilidad consistia en saber abrirla justo en
el momento adecuado porque si la abriese demasiado pronto, eso podria
causar la imperdonable impresion de que invitaba al Emperador a abandonar
la Sala, por el contrario, la abriera demasiado tarde, habria obligado al Mas
Extraordinario Sefior a espaciar sus pasos 0 incluso a detenerse, lo cual
exigia que el movimiento de la Primerisima Persona se realizara sin el menor
peligro de colision y sin que se interpusiese el menor obstaculo.

G:S-D.:

El tiempo comprendido entre las nueve y las diez de la mafiana lo pasaba Su
Majestad en la Sala de Audiencias distribuyendo nombramientos, y por eso a
esa hora se la llamaba la hora de los nhombramientos. (...) le esperaba una
ordenada fila de dignatarios sefialados para alguno de ellos, dignatarios que
se deshacian en sumisas reverencias. Nuestro Sefior se sentaba en el trono
y, una vez hecho esto, yo le colocaba un cojin debajo de los pies. Esta
operacion debia realizarse sin la mas minima demora a fin de que no se
produjera un momento en que las piernas del Honorabilisimo Monarca Sefior
guedasen colgando en el aire (...)

T.L.:

iMy dear brother, la hora de los nombramientos hacia temblar al palacio
entero! Temblaban unos de alegria y de un placer profundamente sensual,
otros ¢qué le diré? Lo hacian de miedo presintiendo la catastrofe, pues en
aguella hora el Honorable Sefior no solo premiaba, colmaba de favores y
nombraba, sino que también amonestaba, cesaba y degradaba.(...) porque
ninguno sabia que le esperaba alli. (...)**

La intencion del narrador personaje es presentar al protagonista y uno de los
recursos es recurrir a las evocaciones de quienes se relacionaron de alguna manera
con €l, en este caso Kapuscinski presenta a los servidores del emperador y a través

de sus propias voces el lector tendra una vision muy aproximada de la vida

cotidiana del Emperador y de las tareas asignadas a sus servidores.

130 Kapuscinski, R. El Emperador. pp.38, 40, 47.
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Una caracteristica de la polifonia es que el periodista-narrador funciona como
metanarrador y a través de relato introduce a otros narradores, quienes relataran a
manera de microrrelatos, algunas acciones en las cuales ellos participaron. Estos
microrrelatos son parte de un macrorrelato sobre un personaje. Tanto unos como
otro se construyen a base de evocaciones individuales y colectivas y tienen como

eje discursivo al personaje en cuestion.

4.6 EL NARRADOR-CONFESOR EN EL RELATO DOCUMENTAL

Este narrador participa como delator si denuncia hechos confiados a €l o bien si
difunde documentos privados con intencion de esclarecer los hechos. Arma un
relato a partir de documentos y entra al relato para mantener la credibilidad y
verosimilitud de la historia, s6lo actia como intermediario entre el personaje que le

confia la informacién o la documentacién y el hecho relatado.

A Julio Scherer algunos personajes de la politica mexicana le han confiado sus
archivos personales, mismos que han servido de base para armar diversos relatos
que, gracias a las pruebas documentales que incluyen, permiten tener una version

diferente a la transmitida sin esos documentos.

La cronica es el género que permite alternar el relato de los hechos con los

documentos probatorios de la version emitida.

Presencia
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Este narrador enfatiza su vinculo con el personaje que le proporciona los

documentos. Presenta al personaje y relata la manera en que recibié el material.

— Ahi le dejo esas cajas (dos grandes cajas de carton) — me dijo Everardo
Espino, presuroso. Fue en su mejor época director del Banco Nacional de
Crédito Rural y director de la Comisién Nacional de la Industria Azucarera. En
época posterior, un preso mas del reclusorio norte. (...)

— Haga con ellas lo que le parezca — y sin agregar palabra abandoné mi oficina
en la calle de Fresas 13.'%

También narra sus esfuerzos por conseguir la documentacion y precisa la situacion

en la cual le fue entregada.

Insistente, yo le pedia a Garcia Paniagua los papeles de su padre Marcelino

Garcia Barragan.

— Son suyos —me decia.

— Si son mios, que sean mios.

— Son suyos, de nadie mas

— En una de esas no me da tiempo. Estoy viejo, mucho mas que usted.

— Usted sélo tiene mas afos. (...)

— Hableme de los documentos, don Javier.

—Ya los vera.

— ¢ Cuando?

— Pronto. (...)

El pasado 24 de marzo —1995- tuve en mis manos los documentos y testimonios

del que fue secretario de la Defensa Nacional en tiempos del Presidente Diaz

Ordaz. El maletin que los contenia, café claro, de piel dura, de llave y

combinacion, estaba dividido en dos compartimentos. A la izquierda, hojas

escritas a maquina y pliegos manuscritos; a la derecha los partes militares del

general y los informes correspondientes del jefe del Estado Mayor presidencial,

general Gutiérrez Oropeza.

Javier Garcia Morales, hijo de don Javier, me entregé el portafolio en mi casa.

Pronunci6é apenas unas palabras, una ceremonia su rostro impavido.

Me dijo que cumplia una cuestiébn de honor, una palabra empefiada. Aun lo

escucho:

— Sé del aprecio de mi padre para usted. También de la estima de mi abuelo.

— Les correspondi. Los quise mucho. (...)

— Hableme de su padre —le pedia a Javier. Poco habia sabido de Garcia
Paniagua en un tiempo irrecuperable.

— No queria vivir.**
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Una vez aclarada la forma en qué recibio la informacion este narrador la utiliza para
armar la cronica en el entendido de que cada accion del relato sera avalada por

algun documento.

Punto de vista

Aqui el narrador permanece al margen de los documentos, los une coherentemente
para imprimir el sentido narrativo requerido pero una vez hecha la alusion al
documento, se excluye del relato y funciona como una especie de co-narrador.

Marcelino Garcia Barragan se formula preguntas que €l mismo responde en
una imaginaria entrevista de prensa. (...) La autoentrevista tiene su propia
cadencia. Las preguntas iniciales son suaves y van subiendo de tono a
medida que avanza el texto Queda un tema sin respuesta. Alguna vez, quiza,
conoceremos la respuesta. ¢ Intervinieron los Estados Unidos en el 68? (...)
“Permitanme enterarlos de lo siguiente” (“informa” el general a los
periodistas. La metafora asciende a un realismo brutal):

“Entre 7 y 8 de la noche el General Cris6foro Mazon Pineda me pidié
autorizacion para registrar los departamentos desde donde todavia los
francotiradores hacian fuego a las topas. Se les autorizd el cateo. Habian
transcurrido unos 15 minutos cuando un llamado telefonico del General
Oropeza, jefe del Estado Mayor Presidencial, quien me dijo: Mi General, yo
estableci oficiales armados con metralletas para que dispararan contra los
estudiantes, todos alcanzaron a salir de donde estaban, s6lo quedan dos que
no pudieron hacerlo, estan vestidos de paisanos, temo por sus vidas. (...)
Pasarian unos 10 minutos cuando me informé el General Mazén que ya
tenia en su poder a uno de los oficiales del Estado Mayor, y que al
interrogarlo le contesto el citado oficial que tenian 6rdenes ély su compafiero
del Jefe del Estado Mayor Presidencial de disparar contra la multitud.
Momentos después se presento el otro oficial, quien manifest6 tener iguales
instrucciones'®

El narrador vuelve a intervenir para comentar aquello que a través de un

documento, acaba de relatar quien se lo proporciond. También puede formularse

33 bidem pp. 37-38
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preguntas a si mismo. “¢Cuantos habrian muerto, enderezadas las metralletas
contra la multitud? No tenia sentido la pregunta: No cabia en la tragedia la

aritmética del crimen” 3

Voz

Aqui sélo se escuchan dos voces: la del narrador que esta difundiendo los
documentos personales de alguien y la de ese alguien que decidié hacerlos
publicos. Sin embargo la voz predominante es la de personaje delator, el narrador
es Unicamente una comparsa que acompafia al personaje en el relato, es quien

eslabona los hechos y la informacion para darle sentido.

Por momentos, la confesién, asume tonos apologistas o bien acusadores, por lo
mismo la voz del confesor suele escucharse como memoria 0 autobiografia.
Ejemplo de ello son los reportes que del Ejército hace el General Garcia Barragan y
Scherer da a conocer:

“El ejército, como en todas las intervenciones anteriores, recibié las 6rdenes

siguientes:

1. Actuar con suma prudencia al hacer contacto con las masas.

2. Si el ataque es con piedras, varillas o bombas molotov, buscar el combate
cuerpo a cuerpo sin emplear la bayoneta.

3. Aunque haya disparos de parte de los estudiantes, no se hara fuego hasta no
tener 5 bajas causadas por bala.

4. Si atacaran con fuego aislado y sin consecuencias, contestar al aire,
solamente oficiales.

5. Sila situacion lo requiera, contestar como sea necesario.”®

Las cartas y manuscritos Unicamente son presentados y descritos:

4 Ibidem p.38
% Ibidem p.41



No corrige sus cartas manuscritas. El texto corre. No hay un borrén en los
pliegos, tampoco una tachadura, dos palabras sobrepuestas, algun acento
gue estuvo de mas. En la atmosfera baja y plomiza del 2 de octubre, narra un
encuentro con el general Lazaro Cardenas. Lo titula “La Batalla Politica
Ganada por Cardenas™®
Debido a la presencia alternada de las dos voces, la estructura narrativa aparenta
ser un dialogo, o como lo reconoce el mismo Scherer, una entrevista imaginaria. Asi
a la pregunta imaginaria sobre quienes eran los terroristas, sigue la respuesta real
del general Garcia Barragan. “Estos terroristas eran oficiales del Estado Mayor
Presidencial que recibieron entrenamiento para este tipo de actos, concebidos y

ordenados por el entonces Jefe del Estado Mayor Presidencial” **’

4.7. EL NARRADOR-TESTIGO EN EL RELATO INFORMATIVO

Este narrador participa como testigo de los hechos, cuenta lo que ve, entra al relato
para mantener su credibilidad y la verosimilitud de la historia, pero no hace nada en
él, es decir, no actia en el escenario (lugar de los hechos) sélo los registra y

representa.

Marco Lara Klahr, periodista mexicano formado en la Facultad de Ciencias Politicas
y Sociales, suele presentarse como narrador-testigo que muestra de manera

articulada la informacion que recopila sobre un hecho especifico.

% Ibidem p.46
57 1dem
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El reportaje informativo es el género adecuado para que aparezca este narrador, ya
gue su propésito es aportar informacién suficiente sobre un suceso perfectamente
delimitado para que el lector esté en condiciones de formarse una opinion juiciosa

en relacién al tema narrado.

Presencia
Su presencia en el lugar de los hechos es evidente, incluso nos lleva a él a través
de la narracion y la descripcion. .

En medio del tropico, aislados por las lluvias de otofio, durante mas de un
mes los presos de El Paraiso impusieron, su ley. Con el muladar hasta el
cuello, machete en mano y estimulados con alcohol y droga, arrebataron dia
a dia porciones de poder a las autoridades carcelarias. Hasta hacerse del
mando al final de una sucesion de motines que derivé en 11 muertes. En lo
que parece el principio del mito, un sobreviviente recuerda azorado.. “Dicer
que el Satritas colgo afuera de su celda los corazones de [os
nternos asesmados”

A cinco kilbmetros de Villahermosa, tomando el camino de Frontera, asoma
el CRESET (Centro de Readaptacion Social del Estado de Tabasco) con su
arquitectura chata y ordinaria. Este complejo penitenciario conocido como El
Paraiso y construido hace tres décadas, ampard entre octubre y noviembre
los que en el habla de adentro se llama una “fiesta” (motin)... o, mas bien,
varias fiestas (...)"*®

Proporciona datos de lugar (A cinco kilbmetros de Villahermosa) y aunque el dato
explicito del tiempo no aparece incluye una nota aclaratoria al pie de la pagina (A

este articulo se le otorgdé el Premio Nacional de Periodismo 2000). En este

fragmento deja entrever que entrevistd a un sobreviviente que “recuerda azorado”.

38 Marco Lara Klahr. “El narco” en Dias de Furia. Plaza & Janés. México. 2001



Su presencia es como investigador de los hechos que posteriormente reconstruira
para el lector. La reconstruccion es precisa, en ella aparecen los protagonistas
sobrevivientes, él los presenta a ellos pero nunca se presenta a si mismo.

El 10 de noviembre, horas después de que la policia recuperé el control del
CRESET, Bernardo Alejandro Burelo, “el Sabritas”, acusado de liderear los
motines y de matar personalmente a siete compaferos fue trasladado a la
Procuraduria General de Justicia del Estado. Dos dias después ofrece, en
entrevista, su version, sin perder su enorme sonrisa:

— Concretamente, decenas de presos y custodios lo acusan de haber
encabezado las matanzas del 22 de octubre y el 4 de noviembre.

— Me sefialan sélo porque ayudé a los heridos'®.

Punto de vista

Este narrador se dedica a expresar lo que mira e investiga. En su relato queda el
registro de sus indagaciones y su percepcion de los personajes, los lugares y los
hechos.

Nacido en Comalcalco hace 23 afos, semianalfabeta, acusado de robo y
homicidio en 1993 y sentenciado a 25 afios de prision, Bernardo Alejandro
Burelo “el Sabritas”, al ser conducido a la Procuraduria General de Justicia
del Estado, el 10 de noviembre, tenia en la palma de la mano diestra marcas
del mango de su machete.

Es un muchacho moreno, de baja estatura y con tatuajes en piernas y brazos
gue se hizo cuando tenia 15 afios. Adicto, segun reconoce, a la mariguana y
distribuidor dentro del CRESET de pastillas, cocaina, cristal y mariguana,
niega haber encabezado las fiestas. No obstante, una vez que la policia
recuperd el mando, cuando lo sacaron de su celda, en | Sentenciados, para
llevarlo a declarar al ministerio publico, al verlo marchar por los pasillos
esposado y cabizbajo varios reos gritaron:

JF Sabritas es el bueno!(...)

Es una prision violenta, pero, afortunadamente tolerante: aunque no tan
graves como las del otofio pasado, peleas y motines siempre ha habido, sin
embargo, en virtud de que la “visita es sagrada”, no se sabe que familiares
hayan sido atacados por los reos, y eso vale para los travestis que se forman
en fila para “hacer la visita” o que llegan acicalados, muy de mafana, a dejar
la vianda a la pareja en cautiverio. *°

% Ibidem p. 99
0 Ibidem pp. 86, 97
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La vision del narrador-testigo estd comprometida con la cantidad de informacion que
vierte sobre el hecho, de dicha informacion y de una dosis de critica e interpretacion
de la misma, dependera la vision que se formen los lectores. A mayor informacion
sobre el hecho (y por lo tanto a mayor manejo de fuentes informativas) corresponde

mayor credibilidad.

Voz

Este narrador utiliza muchas voces y a través de ellas revela su trabajo de
investigacion, sus fuentes de informacion. Todo sucede como si los mismos
personajes presentaran sus declaraciones, el narrador como tal, no aparece.

De las palabras de un custodio se saca en claro que

Fntre seis y diez de la mariana del 22 de octubre murieron [os
primeros stete reos. Nosolros AICimos [iros, pero no pudimos
parar la festa. (...)

Un talachero —como llaman a quienes hacen aseo por otros presos a cambio
de una paga— describe la escena:

Ya bolos a los del Sabritas que estatan en 7 Sentenciados, se les
acabo el trago vy se fueron contra los de /7 Sentenciados, donde
vivian el Perrito, el Combito y el Niube. Fste le pregunto al Mena

por que andaban agitando a la banda y el Mena vy el Sabritas lo
agarraron a machietazos. Luego, al Perrito, le dieron el Mena y
otro, por una botella de zorro.

Eduardo Gonzalez Suérez, titular de Séptima Agencia del Ministerio Publico
en Villahermosa, complementa:

Los agresores fiabian consumido cocamma, mariguana y alcotiol
que distribuyo el Sabritas. Fsa mariana, éste y los Mosquela
Nauta atacaron al Nube, (o picaron con fierro, lo machetearon
Y (o colgaron: como no moria, lo envolvieron en satandas y le
prendieron fuego. Fn su celda hiay huellas de (odo esto™

“! Ibidem pp.90-91



Con este manejo de voces el narrador crea el efecto de hacer al lector “escuchar”
de viva voz a los personajes, no obstante, es el narrador quien modula las

diferentes voces y las presenta finalmente a través de la suya.

El narrador participante constituye sin duda alguna el elemento central del relato y
el componente mas importante de la estructura narrativa ya que a través de él se

filtra toda la informacion contenida en el relato. Su participacion se define por:

su grado de implicacién en la historia que relata;
- la forma de introducirse en el relato;

- la manera de presentar la investigacion realizada;
- el modo en que presenta la informacion obtenida;

- las estrategias narrativas que utiliza para representar los hechos.

El narrador participa en el relato como elemento regulador de la narraciéon y como
factor determinante de la orientacion dada al relato periodistico testimonial emanado
de la investigacion realizada, de la informacion obtenida directamente de las fuentes

y de la vivencia personal.

Existe también el narrador ausente, aquel que crea relatos sobre personas y

sucesos ajenos a él. El siguiente capitulo se dedica a estudiarlo.
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CAPITULO 5. EL NARRADOR AUSENTE

Igual que en la vida real evaluamos cualquier manifestacion de las personas que
nos rodean (no la totalidad de las acciones de la persona sino actos aislados suyos,
gue de una u otra manera nos importan); en los relatos, son las acciones de los

personajes las que sirven de base para evaluarlos y por tanto caracterizarlos.

Los autores de los relatos, como dice Baijtin**?, son quienes dan el tono a todo
detalle de los personajes, a todo suceso de su vida, a todo acto suyo, a sus
pensamientos y sentimientos. La manera natural de hacerlo es a través de un
narrador explicito o implicito. Ya en el capitulo anterior se estudi6 al narrador
explicito, el que se hace presente de alguna manera en el relato que construye.
Ahora se revisara al narrador implicito, aquel que se percibe, pues cabe recordar

gue sin narrador no hay relato, pero no se “oye” como tal.

Debido a la situacion anterior, en los relatos periodisticos testimoniales donde el
narrador esta ausente, es la figura del autor la que aparece como orquestadora del
relato, la encargada de conseguir la credibilidad del lector. No obstante esta figura
esta subordinada a su funcion relatora, es decir, que mas que una persona

detectable en el relato, como lectores nos enfrentamos a una funcién: contar.

Entonces autor y narrador se superponen entre si, aunque no se confunden. El

autor es quien presenta narrativamente una historia, la relata y por tanto funciona

2 Mijail Bajtin. Estética de la creacién verbal. México. Siglo XXI. 1982. p.13



14¢

como narrador ausente de la misma, se coloca no en el plano del enunciado sino de

la enunciacion®.

Para entender mejor este postulado conviene retomar a Todorov'** quien afirma
que el enunciado es exclusivamente verbal, mientras que la enunciacion coloca al
enunciado en una situacion de discurso que presenta elementos no verbales: el
emisor, el que habla o escribe; el receptor, el que percibe; y el contexto en que esta

articulacion tiene lugar.

Si bien las acciones de las personas son el eje discursivo, estas acciones se
vinculan a sucesos concretos. Los periodistas-autores en su rol discursivo de
narradores de la realidad, construyen relatos testimoniales que pueden usarse

como referentes de dichas acciones y sucesos.

El procedimiento mas comun para construir relatos en los cuales predomina el
autor, consiste en documentar lo més posible el suceso y/o las acciones. Una vez
investigado y documentado el relato creado tiene como caracteristica basica la
presencia de un narrador que evidentemente estd articulando la historia pero no
esta explicitamente presente en el relato. Por lo tanto, el narrador como tal estara
ausente tanto de la historia como del relato, su funcion se reduce a presentar la

historia de otro o bien a presentar sucesos ajenos a él.

3 En contraposicion al narrador presente quien si se coloca en el plano del enunciado.

¥4 Tzvetan Todorv y Oswal Ducrot. Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje. pp. 364-
368
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La presencia entonces sera implicita, puesto que se percibe su funcion narrativa, es
decir, se distinguen perfectamente tres caracteristicas:
1. El periodista es el autor del relato, es el sujeto creador y narrador;
2. El objeto de la narracion es ajeno al narrador y puede ser:
a) algun personaje (ciertos aspectos 0 momentos de su vida);

b) algiin suceso o situacion concreta;

3. La investigacion y la documentacion son la base informativa del relato.

El eje del discurso sera entonces un personaje o un hecho “ajeno” al periodista-
autor, quien a través de su narrador, se centrara en articular las historias que
cuenta, manteniéndose al margen de las mismas, sin inmiscuirse en el relato, por lo

tanto, quedandose fuera de él.

La clasificacion de los tipos de narrador ausente solo puede hacerse tomando en
cuenta la funcion que desempefia en el relato construido. Las funciones que puede
cumplir son:
- Bidgrafo , si construye un relato sobre algunos aspectos biograficos de un
personaje; investiga y se documenta lo mejor posible para transmitir un perfil.
- Referencial , si remite a relatos ajenos que le sucedieron a otras personas y
él Uunicamente ordena en secuencia cronoldgica 0 bien organiza
tematicamente.
- Reconstructor , sirecrea un hecho previamente investigado y documentado.

También este hecho le sucedio a otra persona, quien puede ser la principal
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fuente de informacién sobre el hecho, en caso de ya no existir pueden ser
personas allegadas directamente a ella.

- Circunstancial , si a partir de una circunstancia especifica (como la relacion
afectiva, laboral o de militancia politica entre dos personas) se representa

una situacién concreta.

El siguiente esquema muestra las posibilidades creativas del narrador ausente:

Narrador ausente

Biografo Referencial Reconstructor Circunstancial
Relata acciones Remite a relatos Recrea un Representa una
de otro ajenos hecho situacion

Todas estas posibilidades so6lo son una muestra de lo que puede hacer con la
investigacion y recopilacion documental, ya que en todos los casos el periodista
como sujeto social estuvo ausente, pero como sujeto investigador tiene acceso a la
informacidn pertinente propia para la narracion, recreacion y/o representacion de los

hechos. Por lo tanto, este narrador debe tener conocimiento de aquello que cuenta.

El periodista-autor se enfrenta a dos problemas:
1° coémo transmitir la informacién que debe contener el relato;

2% cémo relatar desde fuera.
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Ante estos problemas, la Unica salida es tomar mas que un rol en la historia, una
funcién en el relato. Las siguientes denominaciones fueron creadas a partir del

analisis de la funcién narrativa dominante en cada relato estudiado:

Biografica se presenta cuando el narrador se centra en relatar la vida o un

fragmento de vida de otro;

- Referencial sera cumplida si el narrador se concreta a ordenar cronolégica o
teméticamente relatos previamente realizados por otros;

- Reconstructiva se efectuara si el narrador se dedica a reconstruir un hecho,
rearmarlo cual si fuera rompecabezas para darle una forma determinada y
representarlo (volverlo a presentar) ante el lector,

- Circunstancial se cumplird cuando el narrador a partir de una circunstancia

especifica, representa una o varias situaciones relacionadas con esa

circunstancia.

Respecto a la relacion entre la funcion del periodista en el relato y el tipo de relato
creado, es importante mencionar que estos productos narrativos no son factibles de
clasificarse como géneros periodisticos “puros”, se pueden catalogar como géneros
periodisticos “compuestos” ya que guardan una estrecha vinculacion con algunos
géneros literarios, se trata entonces de géneros periodistico-literarios. Lo
periodistico, por su referencia a los hechos reales (que se investigan y

documentan), y lo literario, por su estructura narrativa.

Es innegable que el narrador, aunque esté ausente del relato y de la historia, no lo

esta de la estructura narrativa elegida para relatar los hechos, él es quien dispone la
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manera en que “hablardn” los personajes y se presentaran los hechos, es el gran
estratega que determina el sentido del relato, es el que aporta la informacion y no le

esta permitida falsedad alguna.

En este capitulo se revisara como es la funcion del periodista-narrador en los
relatos que construye, las categorias de andlisis son: el punto de vista y la voz:
- El punto de vista se determinara tomando en cuenta la funcion que cumple
el narrador en el relato, el tipo de relacion que entabla con el hecho relatado
y el género periodistico-literario a través del cual presenta su relato,
- La voz sera detectada con indicios de persona en el discurso y con indicios

de apelaciones a las fuentes de informacion.

Los narradores con los cuales se analiza el narrador participante tienen en comudn

su ausencia en las historias y los relatos que presentan.

Los relatos periodisticos analizados comparten el uso de estrategias discursivas
como la narracion, la descripcion, la representacion de escenas y el dialogo.
También tienen en comun el uso de intertextos: textos periodisticos, documentos

judiciales, correspondencia personal, entre otros.

El objetivo de este capitulo es proponer una tipologia de narradores “ausentes” de
relatos periodisticos testimoniales en la cual quede precisada la funcién que éstos

cumplen en el relato que construyen.
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5.1. EL NARRADOR BIOGRAFO EN EL RELATO SOBRE OTRO

Este narrador se sirve de materiales ajenos a €l, de documentos relacionados con el
personaje, motivo del relato, pero tiene la obligacion de relacionarlos para darles
sentido, no se trata de presentar un mosaico informativo sobre un personaje, sino
de armar un relato coherente, a través del cual se presente un perfil biografico, ya

sea de toda la vida de un personaje o bien de un solo aspecto de su vida.

Vicente Lefiero, periodista, novelista y dramaturgo contemporaneo construye un
relato biografico sobre un aspecto poco conocido de Jorge lbargliengoitia: su

trabajo como critico teatral.

Punto de vista

La percepcion de este narrador sobre los hechos que se relacionan con “el otro” es
evidentemente desde fuera. Sin embargo, en la manera de relacionar la informacion
de la cual se vale para presentar al personaje, se nota su admiracion y simpatia por
él. Entonces la vision de fuera se mezcla con la implicacion emocional y ésta Gltima

se impone.

El resultado de la implicacion emocional es asi una creacion narrativa sobre alguien
a quien admira. Por lo tanto estard impregnada de subjetividad no sélo del autor
sino de los materiales con los que cuenta para la construccion del relato, los cuales
muchas veces provienen de los recuerdos de otros, pero quien los utiliza es

precisamente el narrador.
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(...) Jorge Ibarglengoitia penso6 dedicar su vida al estudio y a la practica de la
ingenieria, pero encandilado por la literatura terminé cambiando los nUmeros
por las letras. Lo hizo cuando llevaba tres afos de carrera en la Facultad de
Ingenieria de la UNAM aparentemente convencido de que “la vida real eran
los puentes, los caminos vecinales...” Un viaje a Europa en 1947, a los 19
afos, lo impulso a variar radicalmente de opinion. Alli se dio cuenta de que
puentes, caminos vecinales e ingenieria eran para él la pura ociosidad —
segun lo confi6 afios después a Margarita Garcia Flores—* y decidié
interrumpir para siempre la carrera®.

La perspectiva del narrador esta presente en la presentacion de datos sobre el

personaje:
Regres6 a México, se fue tres afios al rancho que su familia tenia en
Guanajuato, en casa de la Presa —donde él habia nacido el 22 de enero de
1928--, con animo de convertirse en agricultor, pero en 1951 ingresé
sorpresivamente en la Facultad de Filosofia y Letras de Mascarones para
estudiar la clase de Teoria y Composicion Dramatica, impartida desde ese
afo por Rodolfo Usigli: el dramaturgo que habria de decidir la vida literaria de
Jorge Ibargiiengoitia.**°

Estos datos evidencian su funcion de narrador bidgrafo que se concreta a construir

un relato sobre otro, desde el punto de vista del “conocimiento” o “informacion” que

recopila a través de la investigacién, misma sobre la que deja marcas explicitas.

Ejemplo de ello son las citas y referencias a materiales publicados sobre el

personaje.

Asimismo, este narrador tiene como principal fuente de informacion aquella
vinculada con las acciones realizadas por el personaje, en este caso, es

precisamente Ibargliengoitia quien dejo explicito en diversos textos, algunas

¥ vicente Lefiero. Los pasos de Jorge. Joaquin Motriz. México. 1989. p.7

* Margarita Garcia Flores. “Jorge Ibargiiengoitia: jYo no soy humorista” en Cartas Marcadas,
” pag. 187, entrevistas. Textos de Humanidades, 10 /Difusion Cultural, UNAM, México, 1979.
Ibidem
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razones de su proceder como dramaturgo y critico teatral. La manera en que
Leflero retoma a los propios escritos de Ibargliengoitia es con citas
contextualizadas, como la que sigue a continuacion

En 1979, al echar la vista hacia atras sobre el dramaturgo que habia querido
ser en aquel tiempo cuando ingres6 en la clase de Teoria y Composicion
Dramatica de Rodolfo Usigli, Ibargliengoitia trazé el siguiente dibujo de si
mismo:

Fn el rostro del autor se notan las fiuellas del tiempo. fia
engordado, fia encanecido, tiene papada, pero vive feliz. No
tiene deudas nit se siente olvidado ni es desconocido v, sotre todo,
no es dramaturgo. Hace diecistete arios descubrio que aungiue
putede escriplr teatro con relativa facilidad, su cardcter no se
presta para tratar con gente de teatro: ni entiende lo que ellos
dicen nit ellos comprenden (o que el les quiere decir. Por eso dejo
el teatro por la novela y no se hia arrepentido ni un instante de
haver hechio el cambio. (‘Jorge Ibargiengoitia dice de si mismo”. Vuelta.
Marzo de 1985)%

Lefiero aqui Unicamente recopila la informacion y la presenta narrativamente. El

punto de vista que predomina es el del bidgrafo.

Voz
Para el manejo de voces este narrador deja al descubierto que contribuyeron en su
hechura una serie de documentos bibliograficos, hemerograficos asi como
correspondencia personal de lbargliengoitia. Por esta razén las voces que
“escuchamos” son extraidas precisamente de dichas fuentes documentales.
Asi como Rodolfo Usigli proclamaria més tarde a Ibargliengoitia como su
Unico alumno verdadero, asi reconocié siempre Ibarglengoitia la influencia

gue su maestro ejercid en él durante sus afios de formacién. De ello habla
nostalgicamente en Recuerdo de Rodolfo Usigli el ensayo aparecido en

¥ Ibidem p. 89
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Vuelta en Agosto de 1979, unas semanas después de la muerte del
dramaturgo maestro. Platica Ibargtiengoitia:

Rodolfo Usiglt fite mi maestro, a el debo en parte ser escritor y
por su culpa, en_parte, fur escritor de teatro diez arios. Digo fite
mi maestro en el sentido mds lUano de la palabra: el se sentaba
en una stlla y daba clase y yo me sentaba en la otra vy le oia,
hactendo de vez en cuando algun apunte en mi libreta -cosas
como “Farqufiar no respeta las unidades’, elc.- Fsto ocurrio
durante dos fioras de dos lardes cada semana de [os tres arios
que sequl su curso en _jilosofia y Letras. Sin la clase de Usiglt mis
estudios en esa mstitucion nubieran sido completamente banales
Yy probablemente no me Aublera romado el lrabajpo de
terminarta®

Esta manera de ceder la voz al personaje es una muestra de la forma en que guia
la lectura y maneja la informacion disponible. También recurre a voces de otros que
a su vez recuperan la voz de Ibarglengoitia.

A la muerte de Ibarguengoitia, Armando Ponce reunié algunos de los
comentarios mas hirientes que profiri6 en esa época de escritor metido a
critico. Vale la pena consignar algunos parrafos:
Sobre Federico Schoeder Inclan, por Aoy invita la Giiera.
Fay personas que plensan que la jarsa es una comedia escrita
por un tonto. No es verdad. (...)
Sobre Luis G. Basurto, por Zscandalo de la verdad
JCudnta soledad! jCuanto silencio!” Dice uno de los personajes
(..) después de tres horas de hablar sin descanso, “Jodas las
palabras maravillosas que no /Aemos pronunciado...etcetera’
TELON FINAL. ;Serd tronico esto? (...) jo se trala de un caso
Unico de inocencia tien recompensadar.
Sobre Willberto Cantén, por 7z cerca del cielo, una obra sobre Carlota y
Maximiliano:
(..) no dice nada nuevo, sino que no dice atsolutamente nada*.

8 Ibidem. p. 9
9 bidem. pp. 74-76
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El narrador biografo recurre a la polifonia para estructurar su relato aunque la voz
que predomina es la del personaje sobre quien gira el trabajo biogréfico. En la
polifonia se refleja la investigacion realizada y el uso de diversas fuentes
informativas que aparecen como intertextos en el relato y sirven de base para su
estructura, asimismo, contribuyen a otorgar credibilidad y crean la ilusién ante el

lector de “escuchar” directamente al personaje principal.

Es indispensable para este tipo de narrador un soporte documental que le permita
recurrir a las voces necesarias para bosquejar al personaje, dicho soporte queda
perfectamente explicito y sobre él deben incluirse todas las referencias posibles
para, si lo desea el lector, pueda consultarlas directamente o bien, si alguien se
siente aludido con lo manifestado, pueda comparar las versiones originales y

completas de libros, diarios y/o documentos referidos.

5.2. EL NARRADOR REFERENCIAL EN EL RELATO AJENO

Este narrador en primera instancia remite al hecho referido, este hecho que fue
noticioso en su momento, es recuperado por la memoria de quienes estuvieron
presentes en él. El narrador se concreta a recopilar los testimonios y ordenarlos, en
este caso es cronolégicamente, sin embargo, también pueden ordenarse

teméticamente o por situaciones similares.

John Hersey recupera relatos de seis sobrevivientes a la bomba atomica detonada

en Hiroshima. Los relatos remiten a cuatro tiempos distintos:
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antes de la detonacion,
inmediatamente después de la explosion,
durante los meses siguientes a la catastrofe,

cuarenta afios mas tarde de la tragedia.

Los personajes que relatan cada momento son los mismos, excepto en la parte de

cuarenta afos después, en la cual uno de ellos ya no existe pero el relato de lo

acontecido, lo hace su hija.

Punto de vista

El narrador referencial centra su trabajo en la presentacion del hecho referido, en

este caso indica con precision el dia y la hora de la explosion, asimismo, informa

gue estaban haciendo los seis sobrevivientes que aportaran su testimonio.

Exactamente a las ocho y quince minutos de la mafiana, hora japonesa, el 6
de agosto de 1945, en el momento en que la bomba relampagued sobre
Hiroshima, la sefiorita Toshiko Sasaki, empleada del departamento de
personal de la Fabrica Oriental de Estafio, acababa de ocupar su puesto en
la oficina de planta y estaba girando la cabeza para hablar con la chica del
escritorio vecino. (...)*°

El narrador relata y describe las acciones realizadas por los personajes de tal

manera que el lector los puede imaginar “actuando ante él”

El dia en que cay0 la bomba, la sefiorita Tshiko Sasaki (...) se desperto a las
tres de la mafiana. Tenia mas quehaceres que de costumbre. Su hermano
Akio, de once afios, habia llegado el dia anterior aquejado de serias
molestias estomacales; su madre lo habia llevado al hospital pediatrico de
Tamura y se habia quedado a acompafarlo. La sefiorita Sasaki, de poco mas
de veinte afos, tuvo que preparar desayuno para su padre, un hermano, una
hermana y para ella misma , y —puesto que, debido a la guerra, al hospital no

150
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le era posible dar comida— tuvo que preparar las de un dia entero para su
madre y su hermano menor (...)"™!

Es constante su referencia a las acciones realizadas por los personajes, éste es un
recurso para lograr credibilidad ante los ojos del lector, a quien de paso, se le deja
entrever la investigacion efectuada sobre el hecho, asi como las entrevistas

sostenidas con las personas.

El punto de vista del narrador referencial se reduce a presentador de los referentes
del hecho relatado, los cuales, en tanto que remiten a la realidad documentada en
diversas fuentes (como es el caso de la detonacion de la bomba atémica) son el
contexto en el cual se suscitan las acciones de los personajes.

En lo que habia sido la oficina de personal de la Fabrica Oriental de Estafio,
la sefiorita Sasaki yacia inconsciente, aplastada por la tremenda pila de
libros, madera, hierro corrugado y yeso. Permanecié completamente
inconsciente (segun calculé después) durante unas tres horas. Su primera
sensacion fue de un horrible dolor en la pierna izquierda. Estaba tan oscuro
debajo de los libros y los desechos, que la frontera entre conciencia e
inconsciencia era muy tenue; debié de cruzarla varias veces, porque el dolor
parecia ir y venir. En los momentos de dolor mas agudo, sentia que le habian
cortado la pierna por debajo de la rodilla. Después, escuchd que alguien
caminaba sobre los destrozos, encima de ella, y voces de angustia
comenzaron a gritar a su alrededor: “jAuxilio, por favor!”™2

Las acciones de los personajes y los escenarios son interrelacionados de tal

manera que el narrador aparece como un gran observador de lo que acontece a los

! Ibidem p.25
2 Ibidem p.37
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personajes y asi lo transmite al lector. “Algunos de los heridos de Hiroshima no

pudieron disfrutar del cuestionable lujo de la hospitalizacion™>?

El relato entonces queda determinado primero por la percepcion del personaje que
ofrece el testimonio y segundo, por la percepcidén que (sobre esa primer percepcion)
manifiesta el narrador. El personaje estuvo presente en el suceso que relata, es el
protagonista de su propia historia. El autor convertido en narrador no lo estuvo pero
relata el hecho como si hubiera estado al lado del protagonista, como una especie
de testigo no presencial (“de oidas”) que da fe de lo relatado a él, que incluso

cuestiona las circunstancias en que se suscitaron los hechos.

Voz
La voz que predomina es la del narrador, él relata lo que los personajes vivieron,
sintieron, escucharon o pensaron.

Cuando la sefiorita Sasaki escuché las voces de quienes estaban atrapados
con ella en las ruinas de la fabrica de estafio, empez6 a hablarles.(...) Mucho
después varios hombres llegaron y la arrastraron fuera. Su pierna izquierda
no habia sido amputada, pero tenia cortes graves y colgaba, torcida, de la
rodilla hacia abajo. La llevaron a un patio. Llovia. Ella se sento sobre la tierra,
bajo la lluvia. (...) “Wenga” le dijo una mujer desgarrada. “puede caminar con
un solo pie”. (...) Entonces un hombre apoyé una gran lamina de hierro
corrugado sobre la pared para utilizarla como cobertizo, tomé a la sefiorita
Sasaki en brazos y la llevo hasta alli. Ella le estuvo agradecida hasta que el
hombre trajo también a dos personas horriblemente heridas —una mujer a la
cual le habia sido arrancado un seno y un hombre cuya cara estaba en
carne viva por una quemadura— para que compartieran la cabafia con ella.*>*

En caso de ceder la voz, lo hace en escasos fragmentos marcados con comillas.

3 |bid.
> Ibidem pp.43-44
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(...) ¢Por qué no han venido ustedes al parque Asano? Los necesitan con
urgencia”

Sin siquiera levantar la cabeza de su trabajo, el doctor dijo, con voz cansada:
“Mi estacion esta aqui”

“Pero la gente se esta muriendo en la orilla del rio”

“La primera obligacion”, dijo el doctor, “es ocuparse de los heridos mas leves”
“¢ Por qué los mas leves, si hay muchos gravemente heridos en la orilla?

El doctor avanzo hacia otro paciente. “En una emergencia como esta”, dijo
como si recitara un manual, “la primera tarea es ayudar al mayor numero
posible, salvar tantas vidas como sea posible. Para heridos graves no hay
esperanzas. Moriran. No podemos preocuparnos por ellos”.**®

Aqui a pesar de tratarse evidentemente de un dialogo, el narrador no recurre a la
forma convencional de representarlo (a través de rayas para indicar la interlocucion
y de paso construir una escena) sino que opta por la narraciéon. La cesion de voz es

minima y Unicamente porque se trata de los protagonistas de las historias.

Cuando se trata de los sucesos es otra vez el narrador quien toma la palabra.

(...) aquella enfermedad sin precedentes tenia tres etapas. La primera etapa
(...) era la reaccion directa del cuerpo al ser bombardeado, en el momento de
la explosion de la bomba, por neutrones, particulas beta y rayos gama. (...)
Los rayos, simplemente, destruian las células: causaban la degeneracion de
su nucleo y rompian sus membranas. (...) La segunda etapa comenzaba diez
0 quince dias después de la bomba. Su primer sintoma era la caida del pelo.
Enseguida diarrea y fiebre (...) veinticinco o treinta dias después aparecian
desoOrdenes sanguineos: las encias sangraban, la cantidad de globulos
blancos caia drasticamente (...) La tercera etapa era la reaccion que se
desarrollaba cuando el cuerpo intentaba compensar sus males: por ejemplo,
la cuenta de globulos blancos no soélo regresaba a la normalidad sino que la
sobrepasaba.™®

Por la manera de describir parece tratarse de un testigo ocular de los hechos, un

observador que describe lo que ve o bien un experto que explica con detalle un

5 Ibidem p. 64
% Ibidem pp. 94-96
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problema previamente estudiado y sobre el cual esta en condiciones de aportar las

conclusiones respectivas.

5.3. EL NARRADOR RECONSTRUCTOR EN EL RELATO RECREADO

Este narrador no estuvo presente en el hecho que relata sino que se vale de la
investigacion documental y de campo para obtener informacion y reconstruir el
hecho. La entrevista es el principal recurso para obtener la informacion que guiara
el relato, también son importantes los documentos, las fotografias y sobre todo la
observacion (y posterior descripcion) de los escenarios donde se desarrollaron los
sucesos. Con todos estos elementos es factible la reconstruccion para que el lector

se pueda “imaginar” a través del relato, lo acontecido.

Elena Poniatowska reconstruye historias reales y generalmente denuncia injusticias
cometidas contra personas vulnerables socialmente. Su postura es siempre la de la
narradora conmovida por los hechos, tal y como lo externa en la contraportada del
libro en el que relatara La herida de Paulina:

Escribi este libro (...) porque es indignante que en un Estado donde el aborto
por violacion es legal, éste le haya sido negado a una nifia de trece afios.
Médicos y asociaciones religiosas se salieron con la suya en aras de una
abstraccion. ¢ Como se atreven grupos religiosos a intervenir en la vida de los
demas?

Paulina entr6 a mis dias sin pedirlo ella ni pensarlo yo. Me asombré su
capacidad de denuncia y su fuerza de nifla de catorce afios. He aqui la
indignacién de Paulina hecha papel. He aqui el apoyo de mujeres y hombres
y agrupaciones sociales contra el ultraje a la hermanita menor™’,

Punto de vista

" Elena Poniatowska. Las mily una ...(la herida de Paulina). Plaza & Janés. México. 2000.
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La narradora aunque esta ausente del relato esta presente en la reconstruccion de
la historia. Primeramente presenta a las personas con nombre y rol social, adelanta
la percepcion que cada una de ellas tiene sobre el problema.

Maria Elena Jacinto Ruiz, la madre, nunca pronuncia la palabra violacion. Lo
llama eso.

Yanet, hermana mayor, testigo, ya que en su casa se perpetré el atentado,
tampoco lo nombra, al igual que su madre dice eso. Humberto Carrasco, el
hijo mayor en quien Maria Elena se apoya, habla de eso. o de la
groseria>®

La manera en que proporciona los datos sobre el victimario refleja su animadversion
por él y de paso construye un perfil sobre las autoridades que constantemente lo
han dejado salir de la céarcel.

EL VIOLADOR HA ESTADO 40 VECES EN LA CARCEL

Las autoridades llamaron a las victimas Paulina y Yanet para que
identificaran al violador Julio César Cedefio Marquez, apodado El Cuervo. Su
ficha policiaca data del 24 de abrii de 1986 y cuenta con cuarenta
encarcelamientos previos. Es de religion catdlica y adicto a la heroina. En
enero de 1991 fue detenido tres veces, el 10 de enero por agresion,
intoxicado con heroina, el 14 por asalto y golpes y el 25 por rifia en el bar
Azteca.'™

La narradora funciona como enlace entre los datos que contextualizan las
circunstancias en que se suscitaron los hechos, las situaciones a las cuales se
enfrentan los personajes.

(-..) En las magquiladoras, los patrones prefieren al sexo femenino y la
maquila engulle a las mujeres. Son méas dociles y mas meticulosas. Nunca se
guejan. En 1982, por ejemplo, las obreras se pusieron felices porque les
dieron un dia mas de descanso. Cuando regresaron a su trabajo el duefio
estadounidense, el jefe de personal y el administrador se habian esfumado
llevandose el equipo para maquilar piezas electronicas. Setenta y cinco
mujeres y ocho hombres se quedaron sin trabajo, sin indemnizacion y sin el

8 Ibidem p. 7
9 Ibid p. 9



162

salario correspondiente a una semana y cuatro dias. En innumerables
ocasiones, las maquiladoras desaparecen de la noche a la mafana, sobre
todo cuando los trabajadores intentan organizarse. Yanet gana 300 pesos
semanales porque sélo trabaja tres jornadas intensivas, que ahora llevan el
nombre de “trabajo compacto”. Su fisico gastado por las maternidades, su
llanto al hablar de su hermana, conmueven.*®

Un recurso mas de contextualizacion es el empleo de fotografias que a manera de

intertextos acompafian al relato y asi permiten al lector recrear para si, las

imagenes de las personas y los lugares donde se suscitaron los hechos.

Algunas fotografias no tienen pie (sélo el crédito de los fotografos) y sirven para
ilustrar aquello que se va relatando, por ejemplo cuando se menciona que vivian en
un “cachito” de terreno e hicieron su casa de madera y carton, aparece la fotografia
de la vivienda. Otras fotografias aparecen con el nombre de la persona que aparece
o de la situacidn que se ilustra: “Paulina embarazada”, “El dia que sali6 de la

clinica”.

El recurso fotografico eminentemente periodistico es reforzado con el uso constante
de subtitulos que sintetizan principalmente las acciones: Mama, me viold ese
hombre, Nos cambiamos de La Colosio a La Lucerna. También son empleados

“recortes” de revistas como el siguiente:

COMPANIA IMPORTANTE
SOLICITA
DIEZ MADRES SOLTERAS
PARA SU DEPARTAMENTO DE PRODUCCION
Requisitos
Primaria o Secundaria
Buena presentacion

1% |bid pp.14-15
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El punto de vista entonces es el de la periodista quien en su rol discursivo de
narradora (ausente de la historia y del relato) recrea para el lector los

acontecimientos que previamente investigo.

Es clara la utilizacion de la entrevista como técnica para obtener informacioén, a
través de la informacion obtenida con dicha técnica, se transmiten al lector la mirada
y percepcion de quienes cuentan la historia: los protagonistas, los personajes y los
testigos. Asimismo, se transmite la percepcion de la entrevistadora sobre las

reacciones de sus entrevistados “su llanto al hablar de su hermana, conmueven”.

Sin embargo, la periodista-autora aparece predominantemente en la definicion de la
estructura narrativa. La narracion y la representacion caracterizan este tipo de
relatos. Es a través de la representacion, que el lector puede “imaginarse” las

acciones sucediendo frente a él.

Voz

Su estrategia para presentar el hecho es recurrir a los protagonistas para que sean
ellos quienes externen su percepcion, quienes hablen de los que les pasé con sus
propias voces.

ESO

El sdbado 31 de julio de 1999 a las tres y media de la mafiana, nos
acostamos mis dos hijos, de uno y seis afios; aqui estan, mirelos, ése es, el
del pafal, el otro por alli anda, y mi hermana Paulina que se vino con
nosotros porque hacia mucho calor y yo tengo un cooler muy ruidoso, pero
de algo sirve —cuenta Yanet llorosa—. Dormiamos todos en la misma cama y
desperté con el filo de una navaja en el cuello. “Levantense, hijas de su
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pinche madre”. El ladron tenia la cara tapada con una mascada azul.
Buscaba qué robar dentro de la vivienda. A mi y a mis hijos nos amarr6 boca
abajo en la cama, a Paulina de 13 afios, con una patada la levanto y la
estuvo picando con su navaja y diciéndole muchas groserias. (...) A Paulina
la viol6 en la misma cama donde estabamos amarrados'®.

Al dejar hablar a los personajes, la autora crea la ilusion en el lector de que éste es
un testigo mas de los acontecimientos, que se halla en el escenario y junto con el
autor, va descubriendo los hechos acontecidos a los protagonistas y/o personajes.
Con la informacién recopilada en fuentes vivas (personas) y documentales va

reconstruyendo los sucesos.

La reconstruccion es posible en la medida en que Poniatowska como narradora
ademas de informarse y documentarse, cede la voz a los protagonistas y

personajes, abandona sus propios registros de voz para adoptar los de otros.

Con el registro de la voz ajena, quedan registrados también los pensamientos y
sentimientos ajenos.

— Yo tenia mucho miedo y mucho frio. No queria dormir sola —dice Paulina--.
Desde que me pasé eso siento que alguien me sigue y se va a meter a la
casa. No se me quita la impresion, tanto que me pongo a temblar. No puedo
comer. Antes no era llorona, ahora aunque no quiera, se me salen las
lagrimas solitas.

“Nos pidieron a Yanet y a mi que fuéramos a reconocer al hombre, El no nos
vio. Lo tenian detras de un cristal. El judicial le dijo. TU mataste a no sé quien.
No, yo no fui. Si, tu fuiste. Era para que hablara y reconociéramos su voz.
Yanety yo nos soltamos llorando” (...)

— Si, ése fue. (...) Le preguntd que cuantos afios tenia y ella respondié que
diez: Pues no pareces de diez, le dijo, pareces de mas. Le rogué: Agarra y
llévate todo lo que quieras pero déjanos, y gritd: Callate puta. Callate porque
te voy a matar delante de tus hijos. Mi nifia se quedd quietecita pero escuchd

! Ibidem. p.8
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todo. EI hombre rompié una sadbana y me amarré los pies, me puso boca
abajo, me jalo los brazos por detras, me los amarrd y me tapo la boca.
“Ya le hizo esoa mi hermana, le hizo y empez0 otra vez, se salia y entraba,
se salia y entraba. Crei que él ya se habia ido, pero no, volvia a entrar y nos
amenazaba (...) Orita las voy a matar y nadie se va a dar cuenta hasta que
ya apesten. Y se salid. Fue como a las tres de la mafiana y dilat6 como la
hora 0 mas” %
Poniatwska respeta al maximo el relato de quienes vivieron los hechos y los
interrumpe solo para alternar voces, de tal manera que lo que un personaje relata

es complementado por otro y asi sucesivamente. Cuando los personajes callan,

“hablan” las fotografias o los documentos (a manera de citas textuales).

Con la alternancia de voces Poniatowska deja entrever su forma de trabajar. Los
personajes le cuentan su historia y ella Gnicamente funciona como reconstructora
de la misma, se deduce que los escucha y transcribe lo dicho para después
estructurar narrativamente lo contado a ella, insertando los soportes testimoniales

suficientes para obtener credibilidad.

La reconstruccion lograda es entonces un metarrelato, es decir, un relato construido
(oral, textual o audiovisual) a partir de una serie de relatos intercalados entre si o de
caracter complementario pero todos versan sobre el mismo hecho, sélo pueden
variar en el aspecto, es decir, alguno puede comenzar donde termina el anterior o

bien retomar detalles que aun no habian sido relatados.

%2 Ibidem pp.10-11
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El metarrelato es apoyado fundamentalmente con investigacion documental, por lo

tanto, también “hablan” los documentos.

El 3 de septiembre de 1991, la Agente del Ministerio Publico acordé:
Girese oficio al Director del Hospital de Mexicali a efecto de que sirva
designar elementos a su digno cargo, a efecto de que le sea practicada
prueba de embarazo a la menor Paulina del Carmen Ramirez Jacinto, en
virtud de haber sido victima de violacién. (...)'*

Una vez hecha la reconstruccion, es Poniatowska con su propia voz quien en el
epilogo expresa sus intenciones, sus malestares con la Iglesia catdlica, su
indignacioén por los abusos que en nombre de la fe se cometen.

Al igual que muchas feministas, no estoy a favor del aborto. Al igual que
muchas Catolicas por el Derecho a Decidir, también fui una nifia de convento
de monjas que durante siete afios comulgé diariamente. La Iglesia tiene
dogmas de fe y los acepté sin chistar. (...)

Si me hice periodista es porque solo he tenido preguntas, nunca certezas. De
lo que si estoy segura es de mis intenciones. Siempre me han atemorizado
los juicios devastadores, los que descalifican, los que condenan, los
irascibles, los defensores de verdades absolutas o los que se atreven a ir en
contra de la integridad de los demdas. Muy pronto descubri a las minorias y
me identifiqué con ellas. Son mi legion. Los que crei mas cerca, los que para
mi eran reflejo del amor de Dios, me sentenciaron y de haberlo podido
habrian vulnerado mi timido proyecto de vida.

A través de los afios me di cuenta de que aunque el Papa prohibe los
anticonceptivos, las catdlicas los usan. Acuden al confesionario y vuelven a
usarlos. Las méas conscientes se atormentan y supongo que viven con el
alma dividida. Seguramente en la intimidad de muchas mujeres, alla en lo
oscuro, en lo mas hondo, alli donde los pensamientos duelen mucho, hay un
aborto. Dentro de mi lo hay.

La interrupcion del embarazo es parte de la libre decision de las mujeres. Mi
evolucion ha sido lentisima (...) Vivi el pecado, la zozobra, la confusion (ésa
todavia me acompafa). La culpabilidad es la mejor arma de tortura, dijo
Rosario Castellanos. (...)***

La voz de la autora se torna analitica, critica. Comparte su propio pensamiento,

proporciona informacién personal para entenderlo, exhibe sin cortapisas sus

193 |bid p.12
*% Ibid. pp. 157-158
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razones para dudar de lo que le inculcaron y reconocer “a lo largo del tiempo que

son muchos caminos y no hay una sola verdad, mucho menos dogmas de fe™°°.

5.4. EL NARRADOR CIRCUNSTANCIAL EN EL RELATO EPISTOLAR

A veces el motivo para la creacidon de un relato es la reconstruccion de una
circunstancia precisa, tal es el caso del relato epistolar, cuyo objetivo es reconstruir
una relacion entre dos personas, a través del seguimiento y obviamente la
transcripcion de cartas, de comunicados, de recados, en fin, de documentos que

reflejan la manera de relacionarse y los motivos de la relacion.

Vicente Lefiero reconstruye la relacion epistolar que llevaron Rodolfo Usigli y Jorge

Ibargliengoitia con motivo de los estrenos de las obras escritas por éste ultimo.

Punto de vista
Este tipo de narrador y este tipo de relato lo primero que dejan claro es la manera
en que obtuvieron los documentos que van a utilizar.
En la hechura de esta investigacion estoy agradecido con Joaquin Diez-
Canedo, por cuyo conducto obtuve de Alejandro Usigli, hijo de Rodolfo Usigli,
copias xerox de la correspondencia entre Usigli e Ibargiiengoitia; también con
Marco Antonio Sanchez, Armando Ponce y Carlos Marin, quienes me
prestaron su valiosa ayuda en cuestiones hemerograficas y bibliograficas.'®®
La circunstancia que motivo la creacion del relato, también es aclarada por el

narrador, quien aunque ausente del relato deja entrever su papel de orquestador de

los testimonios.

1% |bidem p.158
1% vicente Lefiero. Los pasos de Jorge. p.7
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Lo que de entrada importa es consignar el extrafio juego de silencios y
desdenes en que el temperamental Rodolfo Usigli y sus discipulos se
enredaron luego de mil conflictos que tanto él como ellos prefirieron callar
(...) tnicamente Ibargiiengoitia mantuvo la boca abierta hasta el fin. Y gracias
a ese gesto es posible hoy asomarse a aquel salén de los afios cincuenta:

Usiglt llegaba a Mascarones cargado de aditamentos. Usaba dos
pares de anteojos que se quitaba y ponia varias veces durante la
clase, boquilla, cigarrera, y un encendedor que nunca dejaba en
la mesa, sino que sacaba y volvia a guardar en la bolsa interior
del saco, dos librotes enormes—Furopean theories of the drama y
World drama- de los que leia en ngles y traducia al espariol en
clase, baston en tiempo de secas y paraguas en el de luvias, a
veces llevaba tmpermeable, a veces Sompbrero, a veces, paraguas,
sombrero e impermeable |(...)
Fn la primera clase nos n1zo una advertencra.
- Ustedes creen que van aprender a escribry obras de teatro por
tomar esta clase. Se equivocan. F( que tenga talento aprenderd a
escribry teatro aungue no la tome vy el que no [lo tenga no
aprenderd aungue la tome cien arnos™®’

Con esta estrategia, el narrador presenta a ambos personajes. El punto de vista
sobre uno y otro es dado por el narrador a través de la informacion que selecciona

sobre ellos y la da a conocer.

Para entrar de lleno al relato epistolar Lefiero presenta a Usigli y sus cartas.

Por aquellos afios Usigli vivia en la colonia Roma, en un departamento de
Querétaro 211, y desde ahi, por escrito, envid a Ibarglengoitia su opinion
sobre la comedia. El escrito es una carta extensa que primero fue redactada
a mano con esa letra vertical y velocisima con la Usigli construia su
maravillosa estructura sintactica —siempre facil a la lectura, siempre
convincente a la razon-y luego pasada a maquina. Cartas como ésa, escrita
el 31 de diciembre de 1953 —mucho gustaba a RU escribir el dia dltimo
del afo- constituian verdaderos ensayos sobre teatro, politica, ideas en
general, dignos de mas lectores que el sélo remitente a quien se
destinaban'®®,

7 Ibidem p. 11
1% |bid. p.19



Al presentar las cartas profiere una serie de adjetivos sobre el autor (“maravillosa
estructura sintactica”, “facil a la lectura”, “convincente a la razén”) los cuales son
reflejo de su admiracion y de su simpatia por las acciones emprendidas por el

personaje.

Voz

Por supuesto que las voces del relato epistolar son las de quienes entablan la
relacion que se reconstruye en el relato. Como en la vida real, cada relacion tiene
situaciones unicas que so6lo pueden recrearse en forma de escenas, es decir, con
acciones encadenadas y por lo tanto, voces alternadas.

(...) la admiracion de Ibargiengoitia hacia Usigli iba en ascenso, aunque se
veia puesta a prueba cada vez que en los teatros de la ciudad se estrenaba
una obra del maestro. En el caso de un dramaturgo como Usigli —-mejor en
teoria que en la practica dramética— la prueba teatral ante sus alumnos
resultaba siempre peligrosa. Cuenta Ibarglengoitia que después de ver
Noche de estjda segunda de las comedias impoliticas, estrenada en el
Ideal pocas semanas antes de que se iniciara el primer curso en
Mascarones, él estuvo a punto de cancelar su inscripcién porque creia que
Usigli:

Habtra ideado aquella obra exactamente como o la fiabia visto
y que el era responsable de Miguel Angel Ferrviz con sombrero
tejano, del teatro Jdeal semrvacio, de la luz mortecina vy del olor
a ormes.

Gracias a que el peso de la culpa termind recayendo en la direccion de
Xavier Villaurrutia, el crédito magisterial de Usigli qued6 a salvo esa vez.
Mas en peligro estuvo al afio siguiente, en junio de 1952 con el estreno de
Jano es una muchachen el teatro Colon. Ibargiiengoitia relata asi el
incidente:

La gran crisis ocurrio con el estreno de Jano es una muchacha
Rostta Dias Jimeno, de quien Usigli stempre sostuvo que era una
gran actriz, de cuarenlta vy tantos arios, que aparecia en el
primer acto con el unigforme del Colegio Frances de San (osme,
esta en la sala de un burdel de pueblo en donde trataja
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ocasionalmente. Fntra su padre (Fernando Mendoza) con

intenciones de conocer a ‘la nueva'.

Fl padre a la higja: - ;/Pero qué faces tiu agur?

La hija al padre: ;Y ti padre, quée haces agur?

Sigue una escena en la que padre e figa se echan en cara todo lo

que un padre y una Aga en esa Siuacion pueden ecfiarse en

cara. Luisa Josefina vy yo, gue estabamos en la fila H, soltamos la

carcajada. La gente empezo a saltrse antes de que cayera el
telon. (...) Usigli fue acusado de fodos los pecados gue puede

cometer un dramaturgo y fiasta de unos que probablemente

nadre sabria como cometer. (...) Al martes sigutente, Usigli nos

dyo en clase:

— La noche del estreno de Jjano es una michacha dos jovenes

escritores se rieron cuando no fiabia que reirse en escenda. Sr
tienen alguna critica que fiacerle a mi obra quiero gque la fiagan

ahiora mismo.

Nadie se atrevio a decir nada vy el curso siguio adelante, JanQ

quiero advertir, tambien siguio adelante. A pesar de las criticas
169

También son vélidas otras voces que contribuyen a reconstruir la accién concreta

gue se esta relatando, sin embargo Lefiero aunque hace la referencia a la fuente,

no cede la voz sino que interpreta la informacion y relata:

Lo que Ibargliengoitia no cuenta —pero ha recordado José Emilio Pacheco—
es que peor que su risa y la de Luisa Josefina fue el desplante de otro
alumno, Sergio Magafa, quien a mitad del segundo acto de esa noche
abandond la sala con zapatos que rechinaban.

Pese a todo, la imagen de Rodolfo Usigli, al menos frente a Jorge
Ibargliengoitia, no resultd sustancialmente mellada. Se mantuvo muy clara la
relacién maestro-discipulo.*™.

169

Ibidem. p.13. Los testimonios de Ibargiiengoitia fueron tomados, segin cita Lefiero, de Jorge

Ibargliengoitia “Recuerdo de Usigli” en su seccion En primera persona. Vuelta No. 33. Agosto de
1979, p. 34

170

José Emilio Pacheco citado por Vicente Lefiero. Prologo a Rodolfo Usigli/Tiempo y memoria en

conversacion desesperada (Poesia 1923-1974). Textos de Humanidades, 26. Difusion Cultural.
UNAM. México, 1981.
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Las cartas de Usigli son presentadas y transcritas en su totalidad, con ello se
aprecia la manera en que Usigli se relacionaba epistolarmente con Ibarglienoitia, a
quien criticaba y aconsejaba simultaneamente.

A renglén cerrado, la carta ocupa dos paginas llenas, con estrechisimo
margen. Dice asi:

Querido 7bar (v éste es el nombre de pluma que le aconsejo):

Como fie tratado arios enteros de explicarle en mi malhada clase,
el teatro tiene muchas formas, pero solo (duran) aquellas qiue son
vivas (...) Unos duran vemticinco siglos y otros vemticinco arios
—0 cinco minutos. ¥sto depende solo del temperamento y de la
profundidad personales de cada autor. Usted decidiva por st
mismo lo que asprra a durar —o o que puede durar. De mis
vagos alumnos (y no digo vagos en el tradicional sentido
unwversitario sino en el academico) excepliuando a Luisa
Josefina, que tiene una senswilidad excepcional aungue Ssin
Jorma dramdtica acabada todavia, y a Rosario Castellanos, gue
puede combinar el corazon con la cabeza, la poesta con el
sentido comin, usted me parece fasta ahiora el unico que /fia
encontrado un camino propro. Sus (ramas son endevles y le falta
el amor -y amor quitere dectr cuidado- del lenguaje. Me agrada,
sin embargo, que no aborde usted temas literarios superiores a
su experiencia fiumana, vy lengo la impresion de que /fa
descubrlerto una veta y tocado una cuerda nueva en la Aistoria
de nuestra metafisica comedia. (...)"™

Todo aquello que fue manipulado por Lefiero es debidamente aclarado por el mismo
tanto en notas de pie, como dentro del mismo relato. También reporta su principal
fuente de informacion, donde se pueden encontrar y consultar los documentos
referidos en el relato:
La carta de Usigli a Ibargtengoitia (el borrador a mano, en hojas tamafio
esquela, y la copia al carbon de la carta en limpio, en hojas tamafio

maquina) se encuentran en el Archivo de Usigli, propiedad de la familia
Usigli. Tanto en ésta como en otras cartas, las frases encerradas entre

! Vicente Lefiero. Los pasos de Jorge pp.19-20
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paréntesis cuadrados pertenecen a observaciones del autor de esta
investigacion, no a Rodolfo Usigli ni a Jorge Ibargliengoitia.
El mundo del relato periodistico testimonial es basicamente un mundo lleno de
voces reales que remiten no sélo a personas, sino a circunstancias y documentos,
ademas ninguna voz oculta su procedencia, el narrador, aunque ausente de la
historia y del relato, esta obligado a revelar sus fuentes informativas, a dar
nombres, fechas, instancias, en fin, todas las referencias posibles para que, de ser

necesario, se puedan cotejar los datos proporcionados en su relato.

El periodista en su calidad de autor siempre estara presente en el relato a través de
la narracion y aparecera directamente en las notas aclaratorias o en los comentarios

de los hechos y de las acciones.

Debido a los juicios, apreciaciones y comentarios el lector puede percibir la simpatia
0 antipatia hacia las acciones del personaje o a los hechos. No obstante todas sus
participaciones siempre seran desde su rol de narrador ausente, de tejedor del
relato, de voz que a pesar de ser escuchada no se puede confundir con ninguna

otra.

El narrador ausente por medio de su relato cumple con lo que Baijtin*’* llama “el
primer momento de la actividad estética” el cual consiste en transmitir aquello que
esta viviendo el otro, como si coincidiera con él. El narrador ausente relata la

vivencia de otro y en su relato no hay indicios de confrontacion, sino de aceptacion.

"2 Mijail Bajtin. Estética ...p. 30
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Su intencion al hacer el relato aparece explicitamente en prélogos, advertencias o

notas aclaratorias.

La transmision de la vivencia ajena, hecha por el narrador ausente, tiene por
objetivo, motivar una reaccion en el lector, tal vez la toma de conciencia sobre un
hecho, la valoracion de una persona, la indignacion ante una injusticia. Depende de
la habilidad del narrador, provocar en el lector reacciones éticas, estéticas o

cognitivas.
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Quizé es la funcién de la narratologia
reducir la visién al estilo.
Paul Ricouer.

CONCLUSIONES

Estudiar el relato periodistico testimonial implicé enfrentar varios retos: reconocer

su existencia, definirlo, caracterizarlo, clasificarlo, ilustrarlo, analizarlo.

Fue necesario revisar y seleccionar una serie de relatores y relatos para abstraer
de ellos las estrategias narrativas utilizadas y construir una serie de explicaciones

vinculadas con la figura del narrador y con la estructura de los relatos.

Las explicaciones generadas tuvieron como base las pautas admitidas, utilizadas y
sugeridas por Tom Wolfe para hacer “Nuevo Periodismo”, algunos de los
postulados de Gérard Genette, Tzvetan Todorov y Seymour Chatrman sobre
narratologia, las aportaciones de Helena Beristain para el analisis estructural de
relatos literarios y las contribuciones que sobre relato periodistico ha realizado

Lourdes Romero.

El punto de partida de esta investigacion consisti6 en admitir que la narracion
periodistica testimonial s6lo puede entenderse si se considera lo siguiente:
- las historias que los periodistas procesan para convertirlas en relatos
emergen de la realidad,;
- toda historia relatada lleva implicito un trabajo de investigacion vy

documentacion que avalan la informacion vertida en el relato;
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- la historia relatada es concebida por los periodistas como un hecho o serie
de hechos pasados con los cuales se relacionaron de alguna manera;

- larelacion de los periodistas con los hechos relatados es evidenciada en el
relato creado;

- en el relato los periodistas se transforman discursivamente en narradores y
como tales pueden participar o no, en el relato;

- Si optan por participar en el relato asumen necesariamente un rol
compuesto, ya que a su papel de narrador se agrega el rol que desemperie
en el relato, el cual coincide con el desempefiado en la historia;

- si deciden no participar en el relato se concretan a narrar lo sucedido a

otros.

Por supuesto que estas consideraciones contribuyen a legitimar la subjetividad
como caracteristica de la narracion periodistica testimonial y el uso de la

narratologia como soporte para revisar las estructuras de los relatos construidos.

El narrador es la figura central de los relatos periodisticos testimoniales, es quien
porta la representacion del periodista-autor y es finalmente con quien el lector se
comunica en el texto. Por lo tanto, del narrador depende la estructura narrativa del
relato, el sentido del mismo. Sin narrador no es posible la existencia del relato, es
el eje central por el cual transitara tanto la historia (y con ella los personajes y sus

respectivas acciones) como el discurso y sus estrategias.
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Separar al narrador del discurso, no fue una decision arbitraria. La principal razén
por la cual la narratologia lo incluye en el discurso, obedece a que lo conciben
como una abstraccién, una decision creativa, una estrategia discursiva. En el
relato periodistico esta situacion es diferente ya que la presencia o ausencia del
narrador se debe fundamentalmente a la relacion que guarda el periodista-autor
con el relato creado y de ninguna manera la figura del narrador es una abstraccion
sino una obligacion discursiva, ya que el periodista es responsable tanto de lo dice

como autor, como de lo que relata como narrador.

La estructura narrativa es entonces el indicador tanto del tipo de narrador utilizado
como del tipo de relato creado. De ahi que un estudio de la estructura narrativa de
los relatos periodisticos so6lo pueda concebirse como un estudio de narradores y
relatos. Comprender cémo funcionan los primeros y como se estructuran los
segundos, sirve de base para crear una metodologia de analisis, cuyo soporte

sean las estrategias utilizadas por algunos profesionales del periodismo narrativo.

El estudio de las estrategias narrativas utilizadas por los autores de los relatos

aqui analizados revela lo siguiente:

1. El relato periodistico testimonial es aquel centrado en relatar un suceso
pasado y previamente valorado como noticioso por el sistema periodistico
(medios de comunicacion, organizaciones periodisticas). Este relato se
construye a partir del testimonio personal del periodista quien debié haber

presenciado y/o protagonizado los hechos.
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Ademas de narrar y por lo tanto estar presente en el relato, es posible que el
periodista asuma otros roles discursivos: narrador-protagonista, narrador-
personaje o narrador-testigo. También puede Unicamente dedicarse a narrar,

representar o reconstruir las historias sucedidas a otros.

La historia, el discurso y el narrador son los ejes de construccion del relato
periodistico testimonial, identificar como son presentados cada uno de ellos
en el discurso, posibilita su estudio, asimismo, mostrar cémo los utilizan los
creadores de relatos permite visualizar la conjuncidon que necesariamente se

da entre los elementos literarios y los periodisticos.

La historia es lo que se cuenta, el discurso es como se cuenta y el narrador
es quién cuenta. Este ultimo cumple una doble funcion en la estructura
narrativa, ya que si bien es un elemento integrador del discurso,

simultdneamente es el elemento transmisor de la historia.

Si se toma en cuenta que el narrador es la figura narrativa que representa al
periodista-autor, es viable entender su funcién transmisora en el relato

periodistico testimonial.

Mostrar una gama de posibilidades para trabajar los relatos periodisticos

testimoniales, permite distinguir tanto estrategias creativas, como practicas
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discursivas utilizadas por los narradores para participar o no en el relato. Esta
distincion es el soporte de una clasificacion de narradores y relatos, que
posteriormente servirda como modelo didactico para la creacion de relatos

periodisticos testimoniales.

De la intencién que el periodista-autor determine para armar su relato,
dependen las decisiones creativas, las principales son la funcién del narrador
y la estructura narrativa. La funcion del narrador puede revelarse si se
estudian los indicios de su participacion en el relato construido, éstos son la
presencia, el punto de vista y la voz. La estructura narrativa se observa en el

encadenamiento de escenas.

Cuando el periodista-autor decide estar como narrador participante en el
relato, lo hace como elemento regulador de la narracion y como factor
determinante de la orientacibn dada al relato, cuya veracidad descansa
siempre en la investigacion realizada, la informacion obtenida en las fuentes y

la vivencia personal.

Cuando el periodista-autor decide estar como narrador ausente, se concreta a
la transmision de la vivencia ajena. Su relato se basa en la investigacion y la

recopilacion de testimonios.
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10.El narrador participante es explicito y por lo tanto aparece como tal en el
plano del enunciado. El narrador ausente es implicito y mas que personalidad

tiene una mision: contar. Su entidad se sitla en el plano de la enunciacion.

11.Los relatos periodisticos testimoniales tienen por objetivo, motivar una
reaccion en el lector, tal vez la toma de conciencia sobre un hecho, la
valoracion de una persona o de una vivencia personal, la indignacién ante

una injusticia.

Depende de la habilidad del narrador, provocar en el lector reacciones éticas,
estéticas 0 cognitivas. De su destreza para introducirse o no en el relato que
construye y de la manera como ofrece su testimonio e impone sus reglas narrativas,

resultard un modelo a seguir del periodismo testimonial o un antimodelo del mismo.
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