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LA FILOSOFiA DE SCHOPENHAUER
y la Cabala en la configuracion de

“Emma Zunz” de Jorge Luis Borges

Angeles Ma. del Rosario Pérez Bernal

Resumen

El objetivo de este articulo es realizar un estudio critico de la ficcion de Jorge
Luis Borges intitulada “Emma Zunz”, que devele al lector la manera en la que el
entramado narrativo integra una reescritura de algunas ideas de Schopenhauer y
de la Cabala, las cuales son conmutadas por nuevas significaciones para deleite y
perplejidad de sus lectores. Las herramientas utilizadas para el analisis provienen,
esencialmente, de la hermenéutica de Paul Ricceur, quien considera a la obra de
ficcion como un proceso de innovacion semantica que a través de la activacion del
circulo de la mimesis, constituye y organiza la multiplicidad de acontecimientos
en una historia inica y completa.

Palabras clave: Hermenéutica, Cébala, Filosofia de A. Schopenhauer

Abstract

Schopenhauer & Kabbalah’s Philosophy in the Configuration of
Jorge Luis Borges’ “Emma Zunz”

The aim of this article is to make a critical analysis of Jorge Luis Borges’ fiction
“Emma Zunz” which reveals to the reader the way the plot integrates a re-writing
of some ideas of Schopenhauer and the Kabbalah. These ideas are transformed into
new meanings to amuse and puzzle the readers. The main tools to reach our purpose
are based on Paul Ricceur’s hermeneutics, which considers fiction as a process of
semantic innovation that through the activation of the mimesis circle, builds and
organizes a complexity of facts into a unique and complete story.

Keywords: Hermeneutics, Kabbalah, A. Schopenhauer’s Philosophy

Angeles Ma. del Rosario Pérez Bernal. Mexicana. Candidata a Doctora en Estud-
ios Latinoamericanos, UNAM. Profesora de Tiempo Completo de la Facultad de Human
idades de la UAEM. Autora de Borges y los arquetipos. Plaza 'y Valdés/ UAEM,
2003 y del articulo “El texto biblico en «La intrusa» de Jorge Luis Borges™; en:
Escritos 28. Centro de Ciencias del Lenguaje. Universidad Autonoma de Puebla,
julio-diciembre de 2003; shanti7@gmail.com

Estudios sobre las Culturas Contempordaneas 77
Epoca II. Vol. XIII. Nam. 26, Colima, diciembre 2007, pp. 77-102



LA FILOSOFIA DE
SCHOPENHAUER
Y LA CABALA

en la configuracion de
“Emma Zunz” de
Jorge Luis Borges

Angeles Ma. del Rosario Pérez Bernal

orges tiene una especial predileccion manifiesta por la filosofia de
Schopenhauer; ensayos, poemas y relatos recrean temas, motivos o
ideas de El mundo como voluntad y representacion. En “Emma Zunz”,
por ejemplo, son reelaborados algunos contenidos de la obra cumbre de
este pensador aleman. La Cabala es otra de las inclinaciones del escritor
argentino. El mito de la Shejina, alegoria de la energia femenina divinizada,
es refigurada en este relato, ademas de ser tema de reflexion en otros tantos
ensayos y objeto de innovacion estética en incontables poemas.'

Jorge Luis Borges concibe a la literatura como un gran texto de multiples
estratos entramados donde cada escritor lee, reinterpreta y reescribe unos
cuantos temas. “Emma Zunz” podria definirse como un entramado complejo
que condensa multiples niveles de significacion. La lectura de este texto se
disgrega por caminos diversos que a su vez se fraccionan en otros y otros...
El tema de la venganza es un primer cristal del caleidoscopio, al que se afia-
den, ademas, las mencionadas consideraciones de corte filosofico y mitico
basadas en las ideas de Schopenhauer y de la Céabala. Estos elementos son
punto de partida para construir a la protagonista, quien, mediante su obrar,
se configura a si misma a la par que estructura la historia.

“Emma Zunz”, texto publicado en la revista Sur en 1948 y posteriormen-
te incluido en E1 Aleph (1949), sera objeto de analisis en el presente articulo,
cuyo proposito es invitar al lector a descubrir las historias reescritas en el
relato, asi como las variaciones y nuevas propuestas que la ficcion intro-
duce para goce y asombro de quienes las leen. Las herramientas utilizadas
provienen de la hermenéutica de Paul Ricoeur (2000), quien considera a
la obra de ficcidbn como un proceso de innovacion semantica que integra
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y ordena acontecimientos multiples en una historia total y completa. Para
el filosofo francés, el proceso de lectura es fundamental, pues impulsa y
le confiere unidad al recorrido hermenéutico o circulo de la mimesis, el
cual permite al texto manifestarse como /olom o unidad de significado
total. Dicho recorrido abarca el material cultural que sirvié para construir
la obra (la prefiguracion), los procedimientos artisticos (la configuracion),
y la realidad aludida (la refiguracion).

La presente investigacion estd enfocada a la busqueda de los textos
detras del texto y del modelo femenino elaborado a partir del ejercicio de
reescritura de la filosofia y del mito. Para lo anterior, se tomara como punto
de partida la configuracion o la poética del relato, poniendo especial énfasis
en la individualidad e identidad de Emma Zunz (nombre y atributos); el
retrato (funcion de caracterizacion y funcion ideologica); el ser y hacer
del personaje; asi como el origen vocal y focal de la informacion sobre el
mismo; elementos como el entorno, la temporalidad y los simbolos también
seran retomados. A partir de lo anterior se detectaran los elementos prefi-
gurantes y refigurantes, que daran cuenta de las reelaboraciones y nuevas
propuestas textuales en esta ficcion.

El cuento inicia con un énfasis en el cronotopo:

El catorce de enero de 1922. Emma Zunz, al volver de la fabrica de tejidos
Tarbuch y Loewenthal, hall6 en el fondo del zaguan una carta, fechada
en Brasil, por la que supo que su padre habia muerto (OCI:564).

El nombre y el apellido de Emma, asi como la razén social del estableci-
miento donde trabaja, son pautas para conocer su origen: judio-aleman, y su
ocupacion: obrera. El dato del padre muerto en Brasil es una coordenada que
situa al narrador, espacial y semanticamente, cerca de ella y relativamente
lejos del progenitor; por ende, estaria con o detras de ella'y compartiria
su perspectiva o punto de vista.

“La engafiaron, a primera vista, el sello y el sobre. Luego la inquieto la
letra desconocida. Nueve o diez lineas borroneadas querian colmar la hoja”
(OCI:564). El texto comienza a ser ambiguo. El sujeto de la enunciacion
no explica por qué Zunz pudo sentirse “engafiada” al ver la estampilla
postal y la envoltura de la misiva —acaso porque no sabia el paradero de
su padre— solo agrega que la caligrafia y la presentacion del documento
la perturban. “Emma ley6 que el sefior Maier habia ingerido por error una
fuerte dosis de veronal y habia fallecido el tres del corriente en el hospital
de Bagé” (OCI:564). La diferencia de apellido entre el progenitor y la hija
da pie para preguntarse por qué Maier y no Zunz. El tema judio, invocado
por los datos nominales de los personajes y de la fabrica,? podria asociar
el sema de la persecucion® como una de las posibles causas: el padre de
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Emma podria estar huyendo o escondido por alguna razén. Quizas la
pobreza, la vejez y el exilio provocaron en ¢l estrés o depresion y por
ello le fue indicado el veronal.* Mencionar tal farmaco es otra referencia
que contribuye a la verosimilitud y a la construccion del cronotopo donde
ocurri6 el deceso.

Emma dejo caer el papel. Su primera impresion fue de malestar en el
vientre y en las rodillas; luego, ciega de culpa, de irrealidad, de frio, de
temor, luego, quiso estar en el dia siguiente (OCI:564).

El tiempo, como categoria subjetiva, es aludido a partir de la reaccion
de Zunz ante la carta. La primera oracion es breve; el punto y seguido
anunciaria una marca de separacion entre la lectura y la reaccion, entre el
momento de la decodificacion del documento y el de la apropiacion. Luego
de asimilar el contenido, un conjunto mezclado de sensaciones y emocio-
nes la invaden; esta técnica descriptiva provocaria un efecto de empatia
al sugerir el vértigo posterior a enterarse de una noticia desagradable. La
impresion de Emma es tan fuerte que su primer deseo es escapar del pre-
sente; el futuro es una posibilidad de liberacion, sin embargo, el “hoy” se
le impone a pesar de su fugacidad. La detencion del fluir temporal en un
solo acontecimiento parece ser su condena momentanea.

Acto continuo comprendié que esa voluntad era inutil porque la muerte
de su padre era lo tnico que habia sucedido en el mundo y que seguiria
sucediendo sin fin (OCI:564).

La lectura de la carta inauguraria una temporalidad mitica parcialmente
afin a la experiencia de contemplar el Aleph: en la esfera el tiempo se
detiene, pero todo ocurre dentro de ella; de manera paralela, en la mente
de Emma el discurrir temporal cesa, pero sélo un suceso queda fijo: el
fallecimiento de Maier. Conjuntamente, es apuntalada una de las caracte-
risticas de la narrativa borgesiana, a saber, el énfasis en la trama o mitos®
sobre otro tipo de datos. El narrador teje la historia de una mujer, quien a
su vez fabula acerca de su propia realidad para conferirle sentido. Asi, el
lector es invitado a refigurar en “tercer grado” una invencion cuyo signi-
ficado completo se lograra con la ejecucion de su ejercicio. El ritmo de la
narracion invocaria, asimismo, la técnica del relato policiaco,’ con la que
se establecera un juego parodico:

Recogi6 el papel y se fue a su cuarto. Furtivamente lo guardo en un ca-
jon, como si de algun modo ya conociera los hechos ulteriores. Ya habia
empezado a vislumbrarlos, tal vez; ya era la que seria (OCI:564).
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Esta prolepsis no explicita abre una expectativa ante lo incierto, ante algo
que el narrador conoce y se reserva para aumentar la tension del texto. Asi,
el lector tiene una razon mas para identificarse con la protagonista: al querer
saber lo que sucederd, compartira con ella la urgencia de “estar en el dia
siguiente”. No obstante, el sujeto de la enunciacién —en consonancia con
el canon antedicho— se mantiene en su exigiiidad informativa e introduce
una analepsis en la que describe el viaje retrospectivo de Emma Zunz, el
cual coincide con el paulatino crepusculo.

En la creciente oscuridad, Emma lloré hasta el fin de aquel dia el suicidio
de Manuel Maier, que en los dias felices fue Emanuel Zunz. Recordé
veraneos en una chacra, cerca de Gualaguey, recordo (traté de recordar)
a su madre, record¢ la casita de Lants que les remataron, recordoé los
amarillos losanges de una ventana, recordo el auto de prision, el oprobio,
recordo los anénimos con el suelto sobre «el desfalco del cajeroy, recor-
do (pero eso jamas lo olvidaba) que su padre, la Giltima noche, le habia
jurado que el ladrén era Loewenthal. Loewenthal. Aarén Loewenthal,
antes gerente de la fabrica y ahora uno de los duefios (OCI:564).

Esta reconstruccion del propio pasado podria considerarse una de las cla-
ves de lectura de la narracion; la memoria es, para Borges, un mecanismo
que “elige y redescubre” (OP:611) o, en el decir de Proust: “un secours
d’en haut. Pour me tirer de néant”.” En este tenor, el recuerdo guardaria
mas relacion con la subjetividad que con la verificabilidad de los hechos.
Al mirar atras, Emma se reestructura mediante un conjunto de elecciones
codificadas que el narrador acomoda de manera enumerativa, cuidada,
eficaz y armonica en su contenido. En el fragmento transcrito se ha pro-
cedido siguiendo una logica temporal aunada al mecanismo basico de la
remembranza, es decir, a través de asociaciones coherentes solo para la
protagonista. La analepsis registra tanto situaciones generales como detalles
cuyo significado es inaccesible —hasta el momento— para el lector, sin faltar
las evocaciones dolorosas directamente relacionadas con la desgracia del
padre, que precipitd, a su vez, la ruina familiar, la separacion, y dividio la
vida de Emma en dos épocas: la venturosa y la desdichada.

La insistencia en la palabra “recordd” se asocia con la reiteracion del
verbo “vio”, determinante en ficciones como “El Aleph”, “La escritura del
dios” o “El Zahir”, en las cuales el acto de contemplar conduce con matices
distintos al climax y a la anagndrisis. También en esos casos la descripcion
del objeto percibido es parcial y a veces sin sentido para el lector, quien no
obtiene mayor informacion, ya que el narrador se ubica en la subjetividad
del protagonista y recoge los datos presentes en el momento de la enuncia-
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cion, sin dejar saber mas. Emma mira, a través del crisol de la memoria, la
pérdida de un pasado feliz (el paraiso infantil) y al culpable.

El trabajo evocativo del personaje femenino podria examinarse a partir
de dos campos; el primero se asociaria con la figura materna, dado que los
elementos enumerados se relacionan con lugares de refugio y cobijo (la
chacra, la madre propiamente, la casa y los disefios de una ventana); el se-
gundo campo corresponderia al padre, coligado con la pérdida de los valores
anteriormente enumerados y con la separacion. Llama la atencion que la voz
narrativa se interrumpa para precisar, entre paréntesis, que Emma “trat6 de
recordar” a su madre. Esta especie de encabalgamiento semantico permite
preguntarse por qué ella hace un esfuerzo por rememorarla y por qué el
sujeto de la enunciacion se detiene en eso; paralelamente, mas adelante se
aclara, también entre paréntesis, que el seflor Maier sefial6 a Loewenthal,
en juramento, como el autor del robo, y su hija “jamas lo olvidaba”.

La cita analizada seria un primer fragmento que confirmaria a la protago-
nista como tejedora de su propia trama, ya que arma su personal figuracion
de los sucesos familiares pretéritos sin verificar la exactitud de los datos
disponibles. Tal actitud invocaria el postulado de Schopenhauer acerca de
que el mundo es representacion de quien lo percibe.

Y esto vale tanto para el presente como para el pasado y el futuro, para
lo mas lejano y lo mas cercano, pues vale para el tiempo y el espacio
mismos, en donde todo esto se da por separado. Todo cuanto pertenece
y puede pertenecer al mundo esta inevitablemente implicado con este
hallarse condicionado por el sujeto y solo existe para el sujeto (Scho-
penhauer I, 2003:85).

Por ende, esta premisa del filésofo aleman constituiria uno de los hilos
conductores de la estética de la ficcion y serviria, asimismo, para justificar,
en parte, la actitud de la voz narrativa siempre cuidadosa de aportar sélo
los datos presentes en la mente de Emma al momento de realizar cada
accion. La conjetura seria una consecuencia de esta linea estética; omitir
si realmente las circunstancias acaecieron como ella las repasa o como las
selecciona, instaura la duda y la suposicion. Beatriz Sarlo, a este respecto,
explica el proceder de la protagonista como resultado de un acto de fe® hacia
su padre, el cual la conduce a un exceso en la dilucidacion de los hechos
(por ejemplo, Emma infiere de la carta, sin tener mayor informacion que
su padre se suicido) y en la accion.

Después de la carta, de los recuerdos desarticulados de la infancia, y del
recuerdo nitido de la revelacion que su padre le hace antes de abandonarla
(no fui yo el estafador, fue Loewenthal), Emma esta lista para que su in-
terpretacion de los hechos se transforme en accion (Sarlo, 2003, 121).
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El retrato moral de Emma —que enseguida se vera enriquecido con otra
cualidad: la discrecion—y la resefia episodica transcurren de manera para-
lela, lo cual otorga mayor densidad a la historia, pues cada sema implica
distintos niveles de significacion:

Emma, desde 1916 guardaba el secreto. A nadie lo habia revelado, ni
siquiera a su mejor amiga, Elsa Urstein. Quiza rehuia la profana incre-
dulidad; quiza creia que el secreto era un vinculo entre ella y el ausente.
Loewenthal no sabia que ella sabia; Emma Zunz derivaba de ese hecho
infimo un sentimiento de poder (OCI:564).

La configuracion de la ruptura familiar en la mente de la protagonista, dado
su caracter enigmatico, plantearia varios escenarios: el primero tendria que
ver con lo que hizo el padre; el segundo, con lo que éste le dijo a su hija; el
tercero, con lo que ella sabe; el cuarto, con lo que ignora Loewenthal; y el
quinto, con lo que realmente acontecié. Multiples facetas conforman un mis-
mo hecho y diluyen la posibilidad de una verdad objetiva; con esto, el juego
paroddico con las preceptivas de los relatos policiaco y realista contintia.
“Habia en la fabrica rumores de huelga. Emma se declaro, como siempre,
contra toda violencia” (OCI:565). La frase “‘como siempre” explicitaria una
constante en el caracter del personaje, la mesura y la tranquilidad.

A las seis, concluido el trabajo, fue con Elsa a un club de mujeres, que
tiene gimnasio y pileta. Se inscribieron. Tuvo que repetir y deletrear su
nombre y su apellido; tuvo que festejar las bromas vulgares que comentan
la revisacion (OCI:565).

Las palabras “pileta” y “revisacion” son propias del habla de Buenos Aires.
El sujeto de la enunciacion ha permitido un discurso indirecto apegado a
la voz del personaje para reforzar la ubicacion del punto de vista narrativo
y acercar al lector a los pensamientos y sentimientos de Zunz. Asimismo,
el uso de esto americanismos, pareciera tener la intencion de contrastar
el origen judio de Emma con el sitio donde se halla, la capital argentina,
lo cual le afiade la cualidad de ser una forastera y no compaginar del todo
con el ambiente donde se mueve —indole que antes ha sido detectada en
algunos personajes femeninos.’ Esta ausencia de filiacion con el sentir
del grupo social es reforzada al destacar, mediante la repeticion del verbo
“tuvo”, que denota obligacion, la incomodidad generada por las chistes,
seguramente morbosos y de mal gusto, a que daba lugar la “revisacion”
de su cuerpo.
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Con Elsa y con la menor de las Kronfuss discutio a qué cinematografo
irian el domingo a la tarde. Luego, se hablé de novios y nadie esperd que
Emma hablara. En abril cumpliria diecinueve afios, pero los hombres le
inspiraban un temor casi patologico... (OCI:565).

Mediante una combinacion de reticencias, el narrador comenzaria a revelar
ciertas claves acerca de la corporeidad y la sexualidad de Emma. Didier
Anzieu ha escrito que Borges intuy6 al cuerpo como “esquema de todos
los esquemas” y a partir de esta idea cimentd muchos de sus cuentos.'® Esta
tesis pareciera combinarse en el relato con la postura de Schopenhauer a
este respecto; para ¢€l, el cuerpo es el “tnico individuo real en el mundo,
esto es, la unica manifestacion de la voluntad y el tinico objeto inmediato
del sujeto”; (I, 2003:192) por ende, es el instrumento de comprension del
mundo:

El conocimiento que tengo de mi voluntad, aunque inmediato, no puede
disociarse de mi cuerpo. Yo no conozco mi voluntad en su conjunto, como
una unidad, ni perfectamente conforme a su esencia, sino que inicamente
la conozco en sus actos individuales, por tanto en el tiempo, que es la
forma del fendmeno de mi cuerpo, como lo es de todo objeto; por eso el
cuerpo es condicion de conocimiento de mi voluntad (I, 2003:190).

De acuerdo con estas premisas, la inadaptacion de Emma, manifiesta en la
perturbacion ante la mofa y ante la posibilidad de relacionarse con un hom-
bre, seria producto de una discordancia entre las exigencias del ambiente y
las sefiales de su ser fisico, que le marcarian un rumbo distinto. Esta actitud
recordaria la postura literaria del mismo Borges hacia la sexualidad:" los
espejos y el sexo son abominables porque multiplican a los hombres. El
miedo casi enfermizo de la protagonista al género opuesto manifestaria el
sentir de un cuerpo femenino, en teoria disefiado para encontrarse con uno
masculino, que por alguna causa rechazaria esta funciéon. La voluntad en
la naturaleza pareciera trastocarse. La intencionada reticencia del narrador
deja, por el momento, otro cabo suelto.

Sin perder de vista estos temas, valdria la pena abrir un paréntesis para
reflexionar acerca de por qué una mujer judia protagoniza esta historia.
Existen las razones evidentes, como la patente admiracion de Borges por
esta cultura; en alguna parte de su obra menciona que los argentinos son
como los judios: gozan del patrimonio occidental, pero pueden tomar
distancia de ¢l y cuestionarlo. También es pertinente recordar que “Emma
Zunz” se incluye en el volumen titulado E/ Aleph, nombre proveniente de
la primera letra del alfabeto hebreo y que en el cuento homénimo es el lugar
donde se retinen todos los puntos del universo. La historia de este personaje
femenino podria ser uno de los tantos angulos del Aleph donde la accion
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tiene preeminencia sobre el tiempo, el espacio y los nombres propios. Otra
razon por la que pudo Borges escoger una judia como personaje principal
es por la nocién de justicia derivada de esta tradicion, basada en que sélo
Dios la da y la quita; sin embargo, unos cuantos elegidos, arrebatados por
el furor divino, son llamados para restablecerla. No obstante, luego de
todos estos argumentos subyace la extrafieza de por qué una obrera judia,
inscrita en un circulo social de inmigrantes hebreos en Buenos Aires, ubi-
cada en un ambito marginal de clara desventaja, asume el papel principal
en esta ficcion. Quizas mostrar como esta mujer revertiria tal situacion a
su favor podria ser una promesa del texto. Eventualmente, la propuesta
de Edna Aizenberg acerca del mito cabalistico de la Shejina o energia
divina femenina como base para construir a Emma Zunz,'? podria aclarar
su funcion en el relato:

[En “Emma Zunz”] el cuento césmico subyacente es el mito de la SHE-
JINA, la hipostasis femenina de Dios, que Borges ha combinado con
otras historias divinas para construir su ficcion. La SHEJINA ocupa un
lugar central en el vocabulario mitico teosofico de los cabalistas porque
el misticismo judio desarroll6 la idea de un elemento femenino semi-inde-
pendiente de Dios. Segun las ensefianzas normativas, Dios es incorporeo,
aunque generalmente se lo personificaba como hombre (Padre, Rey).
El término SHEJINA; (del verbo shajon, “morar™) aludia a la presencia
divina en este mundo, a la inmanencia de Dios. El sustantivo SHEJINA
es femenino, asi que ya existia una tendencia a personificarla como mujer,
pero de ninguna manera se la consideraba una entidad auténoma. Hasta
que llegaron los cabalistas. Estos construyeron una cosmogonia erotizada
en la cual la SHEJINA llegd a ocupar un lugar primordial, parecido al de
la Virgen Maria en el cristianismo (Aizenberg: 1997:135).

Segun El Zohar, en el principio de los tiempos, Dios y la Shejina (la Sa-
biduria) eran uno.

Nada perturbaba la feliz union de los ritmos de la existencia divina en
la gran melodia de Dios. Asimismo, en el principio nada perturbaba
el contacto permanente de Dios con los mundos de la creacion, en los
que palpitaba Su vida divina y, en particular, con el mundo humano
(Scholem, 1996:191).

Luego de la Caida, el exilio de los hombres causé también el de la Shejina,
afrentandola y provocandole incontables ultrajes. El padre la convierte
entonces en jueza y en guia de los ejércitos celestiales; le confia sus armas
de destruccion y con éstas ella hace la guerra contra pecadores, idolatras
y enemigos del Pueblo de Israel; los justos se le alian y colaboran con
oraciones y sacrificios para restaurar el orden primordial. En consecuen-
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cia, la Hija Divina se torna combativa y severa, pero se mantiene casta y
virginal. (Aizenberg, 1997) La reescritura de “Emma Zunz” se apegaria
y a la vez divergiria —como se vera— de este mito, cuya raigambre judia
es eminentemente patriarcal.

En este tenor, los nombres de los personajes servirian para apoyar su
estructuracion simbolica. Emanuel significa “Dios con nosotros”; (Tibon,
1988: 86) es el nombre que el angel Gabriel, en suefios, le dict6 a José para
ponerle al niflo. Emma, por otra parte, proviene de una raiz germanica que
equivale a “fuerza”. La similitud fonica Emanuel-Emma podria implicar
que el padre obraria a través de la hija, como Dios efectuaria sus designios
a través de sus profetas o de la Shejina. Igualmente, tal semejanza podria
considerarse, de manera tangencial, un guifio relacionado con la oposicion
historica entre judios y alemanes, exacerbada en el momento en que fue
escrito este texto (1948), y que quizas invitaria a la disolucion de estas
diferencias,' ya que en la estética de Borges, “un hombre es todos los
hombres”.'* Una vez elaboradas las precisiones anteriores, es pertinente
volver al argumento.

El sabado, la impaciencia la despertd. La impaciencia, no la inquietud, y
el singular alivio de estar en aquel dia, por fin. Ya no tendria que tramar
y que imaginar, dentro de algunas horas alcanzaria la simplicidad de
los hechos (OCI:565).

El dia de reposo obligado para los judios, Emma ejecutara un plan que
ha venido tejiendo y que el narrador aun no quiere revelar, pero cuya
trascendencia es obvia, dado que el “dia de Dios” sera transgredido para
llevarlo a cabo. La palabra sabbath significa “reposo”. Para la Cabala, en
este dia “la luz del mundo superior irrumpe en el mundo profano, donde
el hombre vive los seis dias de la semana”; es una celebracion simbolica
de las nupcias divinas. “A esto se afiadia el ritual mistico que identifica la
esposa, el Sdbado y la Shejina”, conocida ésta ultima como “la virgen bella
que carece de 0jos, la que se ha deshecho en el llanto del exilio” (Scholem,
2001:153-155). Lo anterior otorgaria sentido a la aparente incongruencia
de obrar en sdbado; Emma Zunz también ha llorado largamente su propio
exilio y ahora en su &nimo subyace la urgencia de concluir todo, pues ya
esta en “aquel dia”. Urdir y figurar pareciera que fueron actos complejos;
su ejecucion sera mitigante. La iteracion del sustantivo “impaciencia”
remarcaria la necesidad de restaurar el equilibrio en su vida, alterado por
el fraude en la fabrica.'s
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Ley6 en La prensa que el Nordstjarnan de Malmld, zarparia esa noche
del dique 3; llamo por teléfono a Loewenthal, insinu6 que deseaba co-
municar, sin que lo supieran las otras, algo sobre la huelga, y prometio
pasar por el escritorio, al oscurecer. Le temblaba la voz; el temblor
convenia a una delatora. Ningtn otro hecho memorable ocurrié esa ma-
flana (OCI:565).

Las oraciones cortas caracterizan el estilo de la alocucion, que solo se
detiene en la esencia de las circunstancias, acaso porque el sentido total de
la ficcion pretenda lo mismo. El narrador precisa sostener la verosimilitud
de la historia mediante detalles realistas'® como los nombres; por ejemplo,
La prensa es un titulo tradicional para un periddico en Latinoamérica; de
manera reciproca, el nombre del navio y su destino, poco familiares para
el lector, sugieren una latitud incierta y ajena.'” Una vez que Emma ha lo-
calizado un barco extranjero a punto de zarpar y ha acordado una cita con
el duefio de la empresa, todo esta listo para arrancar su proyecto.

Emma trabajo hasta las doce y fijo con Elsa y con Perla Kronfuss los
pormenores del paseo del domingo. Se acostd después de almorzar y
recapitulo, cerrados los ojos, el plan que habia tramado. Penso que la
etapa final seria menos horrible que la primera y que le depararia, sin
duda, el sabor de la victoria y de la justicia (OCI:565).

Mientras descansa, Emma maquina una y otra vez su proposito. El sujeto
de la enunciacion interrumpe la historia para discurrir sobre su ejercicio
narrativo e induce al lector a hacer lo propio con su labor refigurativa
mediante una aclaracion metatextual: la dificil tarea de recuperar las
reminiscencias del personaje. En una historia en la que una mujer teje su
pasado y su futuro, podrian desprenderse variaciones secretas provenientes
de la instancia de la configuracion o de la interpretacion:

Referir con alguna realidad los hechos de esa tarde seria dificil y quizas
improcedente. Un atributo de lo infernal es la irrealidad, un atributo
que parece mitigar sus terrores y que los agrava, tal vez. ;Como hacer
verosimil una accion en la que casi no creyd quien la ejecutaba, como
recuperar ese breve caos que hoy la memoria de Emma Zunz repudia y
confunde? (OCI:565).

Situado en un presente donde las acciones contadas son recuerdo, el co-
nocimiento sobre ellas se convierte en conjetural; por consiguiente, narrar
seria una forma de reinventar y todo propdsito realista quedaria rebasado
por la subjetividad del dato. Con este paréntesis, el lector es obligado a
distanciarse de la dimension episddica del mythos (acciones ligadas lineal
y sucesivamente) y a reflexionar sobre la dimension configurante (la sin-
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tesis de las acciones como totalidad significante). Se pone de manifiesto la
advertencia acerca del caracter artificial de esta historia, cuyo cronotopo ha
contribuido a crear un contrato de veridiccion que se ha desplazado hasta
el limite de lo verosimil.

Emma vivia por Almagro, en la calle Liniers; nos consta que esa tarde
fue al puerto. Acaso en el infame Paseo de Julio se vio multiplicada en
espejos, publicada por luces y desnudada por los ojos hambrientos, pero
mas razonable es conjeturar que al principio erro, inadvertida, por la
indiferente recova (OCI:565).

El narrador ofrece dos suposiciones acerca de las sensaciones de Emma al
recorrer el Paseo de Julio. La primera la ubicaria en un &mbito analogo al
de una pesadilla; los espejos, las luces y los ojos hambrientos se asociarian
con campos semanticos relativos a la mirada y la exhibicion degradantes;
la multiplicacion ejercida por los espejos repetiria el motivo borgiano de la
aversion a la sexualidad. En el Paseo de Julio, Emma no “ve” algo que la
transforma (como a los personajes de las visiones extaticas), sino que “se
ve” acosada, humillada y expuesta. En la cartografia literaria de Borges,
este sitio es iconico; adjetivado también como infame, anarquico, irreal, y
repugnante, es un lugar donde el sujeto se siente ajeno y extrafio.'® El Paseo
de Julio, tanto en el poema como en este relato, mantiene la constante de
estar plagado de ofuscacion y locura. Esta carga semantica prefiguraria,
para Emma Zunz, el ingreso a un cronotopo aberrante cuya tonica es el
desconcierto.

Luego de esta angustiosa descripcion el narrador obliga a volver al
universo de la configuracion textual con la frase: “pero es mas razonable
conjeturar” y ofrece una accion alternativa para la protagonista, quien, en
el mismo Paseo, transitaria “inadvertida” por la “indiferente recova”. Esta
combinacion de epitetos aludiria a la soledad existencial en la modernidad,"
donde la vida de uno es totalmente ignorada por el otro; en el anonimato
de las calles cada uno camina encapsulado en sus preocupaciones.

Entré en dos o tres bares, vio la rutina o los manejos de otras mujeres.
Dio al fin con hombres del Nordstjarnan. De uno, muy joven temi6 que le
inspirara alguna ternura y opté por otro, quiza mas bajo que ella y grosero,
para que la pureza del horror no fuera mitigada (OCI:565-566).

El ambito de prostitucion, sugerido apenas mediante las descripciones
laterales del Paseo de Julio, es confirmado ahora por el pudoroso narrador,
quien se halla, al igual que Emma, alejado de ese mundo. La protagonista
observa por un rato e intuye el modo de proceder en ese sitio. El lector
puede ahora advertir que la anticipada mencion del Nordsrjérnan no era
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gratuita: esta noticia orientaria a Zunz en la busqueda del hombre requerido,
alguien que no hablara su idioma ni lo volviera a ver. Entre dos sujetos con
estas caracteristicas, Zunz escoge al que no le provoca ningun sentimiento;
al “mas bajo”, descripcion indeterminada que no aclara si se trata de la
estatura, o del nivel social o moral; al “grosero”, vocablo que presenta
igualmente mas de una posibilidad significativa: ordinario o descortés.
El propdsito de la eleccion también esta tefiido de ambigiiedad: Emma
necesita preservar “la pureza del horror”, frase que presagiaria un suceso
acaso relacionado con aquello que tanto la aterra, el sexo.

Elhombre la condujo a una puerta y después a un turbio zaguan y después
a una escalera tortuosa y después a un vestibulo (en el que habia una
vidriera con losanges idénticos a los de la casa de Lanus) y después a un
pasillo y después a una puerta que se cerr6é (OCI:566).

El espacio laberintico, motivo borgiano coligado al caos, es construido aqui
a partir de una aglomerada serie de adjetivos que cuestiona la secuencia
del tiempo y plantea la fragmentacion de la memoria. La iteracion de la
frase “y después”, acelera la lectura y genera un efecto de caida libre, lo
cual refuerza la sensacion de estar en un mal suefio. El comentario sobre
la vidriera del vestibulo introduce una pausa descriptiva con la finalidad
de asociar una imagen aparentemente irrelevante mencionada antes en los
recuerdos gratos de Emma, con esta nueva experiencia. Unos losanges
iguales a los que habia en su casa en los dias felices estarian presentes
ahora, quizas preconizando la conclusion de un ciclo para inaugurar otro.
El circulo aparentemente se cierra, aunque a diferencia de los mitos judios,
es incierto si luego de la Caida vendra la Redencion; o si luego del exilio
de la Shejiné aconteceran las bodas del Rey y la Reina.?® Luego de encajar
la puerta en su marco se suprime la descripcion del encuentro sexual cuyo
fin, para Emma, es alcanzar la tan anhelada “victoria”. El narrador entonces
cavila y estructura una retdrica de la temporalidad.

Los hechos graves estan fuera del tiempo, ya porque en ellos el pasado
inmediato queda como tronchado del porvenir, ya porque no parecen
consecutivas las partes que los forman (OCI:566).

La intriga registra acontecimientos tan intensos y graves que no pueden
ocurrir en un cronotopo “normal”. Emma estd efectuando un acto de jus-
ticia infinita en un plano eterno (en este sentido, recuérdese el epigrafe de
El Aleph, donde la eternidad es definida como el standing still del tiempo
presente)?! porque solo asi puede vengar un episodio que pulsa constan-
temente en su memoria.
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(En aquel tiempo fuera del tiempo, en aquel desorden perplejo de sensa-
ciones inconexas y atroces, pens6 Emma Zunz una sola vez en el muerto
que motivaba el sacrificio? Yo tengo para mi que penso una vez y que
en ese momento peligré su desesperado propdsito. Pensé (no pudo no
pensar) que su padre le habia hecho a su madre la cosa horrible que a ella
ahora le hacian. Lo pens6 con débil asombro y se refugid, en seguida,
en el vértigo. El hombre, sueco o finlandés, no hablaba espafiol; fue una
herramienta para Emma como ésta lo fue para él, pero ella sirvid para
el goce y €l para la justicia (OCI:566).

Ha culminado el descenso alegdrico de Emma a los infiernos vy, justo alli,
un desvio inesperado al sentido de su trama original emerge: descubre que
habia mitificado a su padre cuando era s6lo un ser humano, un sujeto que
tuvo sexo con su madre. Ella es producto de una violencia similar a la que
ahora padece. La experiencia traumatica desplaza la identificacion que
sentia por el padre hacia la madre; ademas, al revalorar las figuras paterna
y materna, tiene la oportunidad de reconocerse a si misma.

Cuando se quedé sola, Emma no abri6 en seguida los ojos. En la mesa
de luz estaba el dinero que habia dejado el hombre: Emma se incorpord
y lo rompid como antes habia roto la carta. Romper el dinero es una
impiedad, como tirar el pan; Emma se arrepintié apenas lo hizo. Un
acto de soberbia y en aquel dia... El temor se perdio en la tristeza de
su cuerpo, en el asco. El asco y la tristeza la encadenaban, pero Emma
lentamente se levanto y procedio a vestirse. En el cuarto no quedaban
colores vivos; el ltimo creptsculo se agravaba (OCI:566).

La mirada del narrador poco a poco va acercandose a la protagonista: co-
mienza distanciada, en calidad de testigo, para terminar en la omnisciencia,
instalada en su conciencia, lo cual posibilita un conocimiento cabal de
sus sensaciones y sentimientos. El lector puede “verla” sola, con los ojos
cerrados y los billetes sobre el mueble; advertir que se levanta y destruye
su paga; posteriormente, narrador y lector entran en la mente de Emma y
comienzan a saber como se siente: su formacion judia (el superyd) no le
permite desperdiciar ni el alimento ni el dinero, este ultimo asociado al
campo semantico paterno-masculino, por la aclaracion de que lo rompe al
igual que la carta. La protagonista experimenta también una sensacion de
repugnancia y abatimiento; su cuerpo esta triste. Normalmente se consi-
deraria que la tristeza es del alma, pero esta imagen expresaria el tamafio
del agravio autoimpuesto. La concepcion del cuerpo desde la filosofia de
Schopenhauer se mantendria. Para el pensador aleman, el ser fisico, ademas
de ser vehiculo de la voluntad, posee inscrito un conocimiento, el de la
voluntad, que la razon ignora.
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(...) en la conciencia de cada cual, la representacion de cuerpo se dife-
rencia de todas las otras, por lo demds enteramente iguales a ésta, en lo
siguiente: el cuerpo se presenta a la conciencia de un modo radicalmente
distinto que se designa con la palabra voluntad y precisamente este doble
conocimiento que tenemos del propio cuerpo nos informa sobre si mismo,
sobre su hacer o moverse por motivos, asi como también sobre su padecer
debido a influencias externas, en una palabra, sobre lo que es al margen
de la representacion, o sea, sobre lo que es en si, una informacion que
no tenemos directamente sobre la esencia, el hacer y el padecer de todos
los demas objetos reales” (Schopenhauer I, 2003:191).

El calculado plan de Emma se inscribe en el circulo de la racionalidad, pero
su organismo le ha mostrado ya otra vision de los hechos que ella pretende
vengar.”2 Emma lo ha utilizado —acaso durante todos los afios transcurridos
desde la disolucion familiar— para imaginar y finalmente concretar la que
parece ser la primera parte de su venganza; pero también le ha marcado
un alto imprevisto en la ejecucion de su plan y ha sido medio para una
breve revelacion: tanto Emanuel Zunz como ella y su madre son “hebras
de esa trama total” (OCI:599) llamada universo, lo cual relativiza el hacer
de cada uno y los sitia en un plano de igualdad.

Emma pudo salir sin que la advirtieran; en la esquina subi6 a un Lacroze,
que iba al oeste. Eligi6, conforme a su plan, el asiento mas delantero, para
que no le vieran la cara. Quiza le confort6 verificar, en el insipido trajin
de las calles, que lo acaecido no habia contaminado las cosas. Viajo por
barrios decrecientes y opacos, viéndolos y olvidandolos en el acto, y se
apeo en una de las bocacalles de Warnes. Paraddjicamente su fatiga venia
a ser una fuerza, pues la obligaba a concentrarse en los pormenores de
la aventura y le ocultaba el fondo y el fin (OCI:566).

299

La marca conjetural de la voz, reforzada por la palabra “quiza”, ratificaria
la irrealidad del cronotopo. La aclaracion de que el universo es indiferente
a los sucesos humanos sugeriria un mundo donde al ser insostenible la
posibilidad de un dios con un plan para su creacion, lo tnico viable seria
explorar la capacidad de fabulacion humana para amortiguar el peso de
la realidad;®? en Emma Zunz, esta aptitud se ha venido cristalizando en su
propio proceder, aun cuando racionalmente ignore su causa o su propdsito
real. El sujeto de la enunciacion hace un guiiio al lector con estas afirma-
ciones para que recuerde la posibilidad de una o mas variaciones al sentido
total de la historia, cuyas consecuencias la misma urdidora desconoce.

Aarén Loewenthal era, para todos, un hombre serio; para sus pocos
intimos, un avaro. Vivia en los altos de la fabrica solo. Establecido en
el desmantelado arrabal, temia a los ladrones; en el patio de la fabrica
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habia un gran perro y en el cajon de su escritorio, nadie lo ignoraba, un
revolver. Habia llorado con decoro, el afio anterior, la inesperada muerte
de su mujer —juna Gauss, que le trajo una buena dote!—, pero el dinero
era su verdadera pasion. Con intimo bochorno se sabia menos apto para
ganarlo que para conservarlo. Era muy religioso; creia tener con el Sefior
un pacto secreto, que lo eximia de obrar bien a trueque de oraciones y
devociones. Calvo, corpulento, enlutado, de quevedos ahumados y barba
rubia, esperaba de pie, junto a la ventana, el informe confidencial de la
obrera Zunz (OCI:566).

El procedimiento descriptivo para representar a Aaron Loewenthal es
directo, a diferencia del de Emma Zunz. El narrador lo entrega ya hecho
para que haya un minimo de identificacion; en cambio, el trabajo de ir
imaginando la etopeya de Emma?* con datos diseminados y transmitidos a
cuentagotas, propicia una mayor cercania, porque el lector ha colaborado
para componerla. El retrato moral del judio, combinado con el cronotopo,
es lo primero en ser expuesto con el propoésito de destacar su personalidad
mezquina y de mantener una postura critica hacia él. El estilo, aparente-
mente anarquico, evocaria una serie de tomas cinematograficas; la ultima,
se detiene en una pose estatica de Loewenthal, dejandolo parado al lado
de la ventana, para dar paso a la caricaturizacion de sus rasgos fisicos. Asi,
inmovil, mirando hacia afuera, Aaron advierte el arribo de Emma:

La vio empujar la verja (que ¢l habia entornado a proposito) y cruzar el
patio sombrio. La vio hacer un pequefo rodeo cuando el perro atado ladro.
Los labios de Emma se atareaban como los de quien reza en voz baja;
cansados, repetian la sentencia que el sefior Loewenthal oiria antes de
morir. Las cosas no ocurrieron como habia previsto Emma Zunz. Desde
la madrugada anterior ella se habia sofiado muchas veces dirigiendo el
firme revoélver, forzando al miserable a confesar la miserable culpa y
exponiendo la intrépida estratagema que permitiria a la Justicia de Dios
triunfar de la justicia humana. (No por temor, sino por ser un instrumento
de la Justicia, ella no queria ser castigada). Luego, un solo balazo en la
mitad del pecho rubricaria la suerte de Loewenthal. Pero las cosas no
ocurrieron asi (OCI:566).

El caracter visual del texto permite que la ficcion rebase sus propios limi-
tes: Emma ve la reja y al can que la amenaza, Loewenthal la contempla al
atravesar el terreno cercado, el narrador observa a ambos y el lector mira
el conjunto. Esta vez, el sujeto de la enunciacion se adelanta a la accion y
revela el plan de la protagonista, pero enfatiza que “los hechos no ocurrieron
asi”; de este modo anticipa otra variacion a la trama originalmente figurada
por Emma y asegura la tension del relato. El intertexto judio, igualmente,
reaparece de manera explicita en la aclaracion parentética al homologar la
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tarea de Emma Zunz —la restitucion de la justicia divina— con la del Mesias
o la de la Shejina.

Ante Aaron Loewenthal, mas que la urgencia de vengar a su padre, Emma
sinti6 la de castigar el ultraje padecido por ello. No podia no matarlo,
después de esa minuciosa deshonra (OCI:566).

De cara al hombre que es todos los hombres, que es el arquetipo del dolor
infligido a Emma por todas las figuras masculinas presentes en su historia
personal, ella sabe que debe eliminarlo; la doble negacioén (“no podia no
matarlo”) reafirmaria su proposito. El adjetivo “minuciosa™ aplicado a
la deshonra autoimpuesta introduciria, de nueva cuenta, la negacion y la
ambigiiedad hacia la propia sexualidad y hacia los sentimientos con ella
relacionados, ya que se trata de una inmolacion voluntaria planeada cui-
dadosamente. La venganza, en este punto, develaria un doble objeto. En
el nivel episoddico hay un acto de injusticia que privo a la hija de su padre;
en el modélico, hay un ejercicio de violencia hacia la mujer, el cual abstrae
el padecer del personaje femenino en la idea de coaccion de un género
hacia otro. Este conocimiento torna la venganza particular en un acto de
Justicia eterna. Esta, dice Schopenahuer, gobierna al mundo y es infalible,
firme y segura.’® Emma seria una de esas personalidades notables que se
sublevan ante quienes se regodean en el penoso destino de la humanidad
y acrecientan el dolor obrando con maldad y sirviendo tinicamente a sus
propios fines.

(...) la indignacion que arrastra a un hombre semejante a traspasar las
fronteras de todo egoismo emana de su conciencia mas profunda, en
virtud de la cual sabe que la integra voluntad de vivir, que se manifiesta
en todos los seres a través de todos los tiempos, es lo mismo y por eso
no puede serle indiferente tanto el futuro mas remoto como el presente,
pues ambos le pertenecen de igual modo; al afirmar esta voluntad reclama
que en el drama donde se representa su esencia no aparezca de nuevo una
iniquidad tan monstruosa (...) (Schopenhauer I, 2003:458).

La perversidad no puede repetirse; por eso, Emma debe matar a Loewenthal,
como Electra debe vengar la muerte de su padre. La analogia de Emma Zunz
con Electra se hace patente, pero de igual forma, la divergencia, porque
si bien Electra procura la justicia eterna como hija, el proceder de Emma
ha adquirido, ademas, el proposito inesperado de restaurar la justicia para
si misma y, por ende, para su género.”’” Aunque otra afinidad entre estos
textos reside en su dimension tragica. De acuerdo con Schopenhauer: “El
verdadero sentido de la tragedia es la honda comprension de que el héroe
no expia sus pecados particulares sino el pecado original” (I, 2003: 347).

Epoca II. Vol. XIII. Nam. 26, Colima, diciembre 2007, pp. 77-102 93



Angeles Ma. del Rosario Pérez Bernal

Emma Zunz —como Electra— se convierte en la mano vengadora de culpas
que atafien a la humanidad entera. El conocimiento donado por su cuerpo
la redime, a la par que le permite apreciar en su justa proporcion tanto al
padre como la condicion masculina. En consecuencia, la disolucion de
personalidades y la primacia de las acciones corroborarian el caracter
paradigmatico y el propdsito abstracto tanto del relato como de la tragedia
griega mencionada.

Tampoco tenia tiempo que perder en teatralerias. Sentada, timida, pidio
excusas a Loewenthal, invoco (a fuer de delatora) las obligaciones de
la lealtad, pronunci6 algunos nombres, dio a entender otros y se cortd
como si la venciera el temor. Logré que Loewenthal saliera a buscar un
vaso de agua (OCI:5606).

Aunque el drama no formara parte de la agenda de Emma, es su principal
recurso para inducir a Loewenthal a abandonar la habitacion. Lo convence
de que estd muy nerviosa por obrar como informadora, pero la lealtad la
mueve. Esta palabra se escinde en varios sentidos. Loewenthal aceptaria
el supuesto de que Emma siente gratitud (el narrador no aclara si hacia ¢l
o hacia sus amigas); ella, por su parte, entiende que todo ha sido fraguado
como un acto de fidelidad hacia su padre; sin embargo, con la experiencia
sexual, su cuerpo —vehiculo de la voluntad—le ha revelado que su verdadera
adhesion es hacia si misma.

Cuando éste, incrédulo de tales aspavientos pero indulgente, volvié del
comedor, Emma ya habia sacado del cajon el pesado revolver. Apretd
el gatillo dos veces. El considerable cuerpo se desplomé como si los
estampidos y el humo lo hubieran roto, el vaso de agua se rompio, la cara
la mir6 con asombro y cdlera, la boca de la cara la injurié en espaiol y
en idish. Las malas palabras no cejaban; Emma tuvo que hacer fuego
otra vez. En el patio, el perro encadenado rompi6 a ladrar, y una efusion
brusca de sangre mano de los labios obscenos y manchd la barba y la
ropa (OCI:566).

El narrador omnisciente, al principio se ubica en la conciencia de Loewen-
thal, pero después cambia a la de Emma al momento de tomar el arma y
describir la muerte del avaro. Lo sucedido no era exactamente el plan de
la protagonista; sin embargo, fue el crimen perfecto. El cambio de foco
al momento de los disparos es significativo en la medida en que el lector
puede mirar desde la conciencia del personaje femenino, lo que lo sitia en
el papel de “actor virtual”; asi, ejerce justicia con Zunz y observa también
al “miserable” desplomarse. Mediante un close up narrativo, la atencion
es enfocada en el rostro y en puntos especificos del mismo, como la boca.
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La cara sorprendida y encolerizada —no los ojos— mira a Emma (y al narra-
dor-lector); los ojos y los gestos del estertor de la muerte se conjugan para
contemplar a la responsable. Emma percibe el semblante de Loewenthal
como una revelacion atroz, andloga a la del sacerdote Tzinacan al observar
la Rueda del universo o a la de “Borges™ al descubrir el Aleph; se trata de una
vision formidable que quizas la conduzca, como el Zahir, a la locura.

Laboca de esa cara empieza entonces a proferir insultos en dos lenguas,
la del emigrado (el espafiol) y la tradicional (el idish), que s6lo Emma y
Loewenthal, en esa tierra extrafia, comprenden. El tercer disparo ocurre
porque el judio no se calla. Luego, el narrador, continuando con su técnica
cinematografica, envia la mirada del lector hacia el patio, donde el perro ha
empezado a ladrar. El cuidado de detalles como la pistola en el cajon que
es usada para matar a Loewenthal, el vaso de agua que se rompe, o el can
que se alarma al oir los disparos, es fiel al estilo de la narrativa policiaca,
donde todo lo mencionado es 1til para un proposito especifico dentro del
discurso. Sin embargo, el canon de esta escuela es, a la vez, transgredido al
contar la historia desde la mirada de la asesina, no desde la del detective.?®
Luego de la escena del patio, es enfocado un punto especifico del rostro:
los labios, que dejan de proferir injurias para dar paso a la hemorragia. De
los labios obscenos repentinamente ya no manan ultrajes, sino sangre, la
ultima procacidad proferida. La justicia eterna ha sido, por fin restaurada
por una insignificante mujer que se sacrificd a si misma para conseguirla,
pero también recuper6 su individualidad al final del dia.

A veces vemos que un hombre, ante una iniquidad que ha experimentado
0 quizas solo ha presenciado como testigo, se indigna tan intensamente
que arriesga deliberadamente su propia vida sin remedio, para cobrar
venganza en quien ha perpetrado ese desafuero. Le vemos perseguir
durante afios a un poderoso tirano, para matarlo y acabar muriendo €l
mismo en el patibulo, tal como habia previsto, sin intentar rehuir ese
desenlace, dado que su vida s6lo conservaba un valor para él como medio
para la venganza (Schopenhauer 1:457).

Acaso la aversion de Emma hacia los hombres pudiera explicarse ahora
mediante estas ideas del filosofo aleman. Zunz habria negado su cuerpo de-
bido a que ordend su pasado y su futuro para la venganza. No obstante, éste
no tan docil instrumento de la voluntad, le reservaba una leccidon; mediante
su padecer tornd el acto de desagravio en oportunidad de conocimiento y
la restitucion de la justicia, en instauracion del saber. En consecuencia, la
venganza no respondio6 s6lo a una representacion del pasado, sino a una
necesidad de reconstituir su presente (Sarlo: 2003, 129).
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Emma inici6 la acusacion que tenia preparada («He vengado a mi padre y
no me podran castigar...»), pero no la acabd, porque el sefior Loewenthal
ya habia muerto. No supo nunca ni alcanzé a comprender. Los ladridos
tirantes le recordaron que no podia, aun, descansar. Desordeno el divan,
desabroch¢ el saco del cadaver, le quitd los quevedos salpicados y los
dejo sobre el fichero. Luego tom¢ el teléfono y repitié lo que tantas
veces repetiria, con esas y con otras palabras: Ha ocurrido una cosa que
es increible... El sefior Loewenthal me hizo venir con el pretexto de la
huelga... Abusé de mi, lo maté... La historia era increible, en efecto,
pero se impuso a todos, porque sustancialmente era cierta. Verdadero era
el tono de Emma Zunz, verdadero el pudor, verdadero el odio. Verdadero
también era el ultraje que habia padecido; solo eran falsas las circuns-
tancias, la hora y uno o dos nombres propios (OCI:566).

Por primera vez, la protagonista toma la palabra, pero ni el muerto ni el
lector terminaran de escuchar su voz. Esta oportunidad malograda de Lo-
ewenthal de saber se contrapone a la anagnorisis de Tzinacan, Droctulft,
Tadeo Isidoro Cruz y de la propia Emma Zunz. El énfasis en la palabra
“verdadero” introduce frases con una carga emotiva in crescendo a través
de los sustantivos “tono”, “pudor”, “odio”, “ultraje” y cuestiona fuertemente
el principio de realidad al diluir los limites entre éste y la ficcion. El lector
es enfrentado al problema de lo increible-verdadero y lo verosimil-falso.

Emma, en analogia con cualquier literato, confirmaria su capacidad de
urdir y tramar historias increibles pero ciertas en lo medular o verosimiles
pero esencialmente falsas; también mostraria la imposibilidad de controlar
del todo el desenvolvimiento de su invencion, ya que ésta va adquiriendo
una especie de vida propia que la aparta, en mayor o menor medida, del
proyecto original. En su caso, tales desviaciones la habrian afectado y
transformado notablemente, a tal punto que su actuar, en una operacion
dialéctica, la habria refigurado.

La representacion de la imagen femenina en el relato ha tomado como
base paradigmas culturales solidos y ampliamente aceptados que a su vez
fueron minuciosamente interrogados en sus principales propuestas, como
el principio de la objetividad del mundo —que Schopenhauer socava con su
filosofia y del que derivarian la preceptiva de los relatos policiaco y realis-
ta— o el mito cabalistico de la Shejind. Emma Zunz al final es una entidad
totalmente diferente de sus modelos, al imprimirse en ella nuevos aspectos,
propios del héroe borgiano: la anagnorisis y la consecuente perplejidad. La
agnicion derivaria, para ella, de dos experiencias limite: prostituirse y matar.
De un universo cadtico, acaso producto de la divinidad limitada propuesta
por la Cabala, advendria un mayor grado de comprension y, paradojica-
mente, también de incertidumbre. Emma seria una elegida sin Dios y sin
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historia sagrada, quien solo se tiene a si misma para fabular —y fabularse—ad
infinitum; tal circunstancia la convertiria en metafora del hombre moderno
y quizé también, de cierta faceta de Borges como autor.

“Emma Zunz” es una instancia especular donde el lector observa la
labor constructora de un narrador quien imagina un personaje femenino,
que a su vez teje su propia “realidad”. El relato es una variacion de la his-
toria del hombre que dentro de una celda circular escribe con caracteres
incomprensibles:

un largo poema sobre un hombre que en otra celda circular escribe un
poema sobre un hombre que en otra celda circular... El proceso no tiene
fin y nadie podra leer lo que los prisioneros escriben (OP:615).

Asi, la protagonista se convertiria en un espacio de ruptura que reflejaria
uno de los inexplicables destinos de la humanidad.
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Notas y referencias bibliograficas

1. Por ejemplo, entre los ensayos aparecen “La cabala”, “Una vindicacion de la
cabala”, “Israel (Mas alla de las aventuras de la sangre)”, “Las luminarias de
Hanukah”y “Yo, judio”. Entre las ficciones se cuentan “Deustches requiem”,
“La escritura del dios”, “El Aleph” y “Las ruinas circulares”. Entre los poe-
mas destacan “El golem”, “A Israel”, “Baruch Spinoza”, “Israel, 1969, por
mencionar solo algunos.

2. El giro de la empresa remitiria al cliché del judio como comerciante, pero también
como fabricante de hilados o tejidos.

3. El pueblo judio, victima del acoso desde tiempos inmemoriales, se ha ganado
el estereotipo de la errancia y el destierro.

4. Barbiturico prescrito contra la depresion; en dosis extremas conduce al estado
de coma o a la muerte por afectar el sistema nervioso central y el aparato
respiratorio (EB, 2003).

5. Paul Ricceur en Tiempo y narracion II (1998) indica que el mythos (trama)
corresponde al momento de la configuracion del relato y posee un caracter
dindmico al desempefiar una funcién integradora entre la precomprension
y la poscomprension del orden de la accion y de sus rasgos temporales. La
construccion de la trama permite el paso de lo paradigmatico a lo sintagma-
tico al transformar acontecimientos en historia mediante la extraccion de
la configuracion a partir de la sucesion. La trama igualmente comporta una
dimension episddica (acciones ligadas lineal y sucesivamente) y una dimen-
sion configurante (la sintesis de las acciones se convierte en una totalidad
significante).

6. El relato policial es, para Borges, un género inaugurado por Poe en el que un
repertorio reducido de problemas se sujeta a nimero también restringido de
variaciones dignas (Capdevilla: 1995, 72). En la nota publicada en Sur “Los
laberintos policiales y Chesterton”, Borges bosqueja los codigos de este tipo
de ficcion: “Un limite discrecional de seis personajes; declaracion de todos
los términos del problema; avara economia en los medios; primacia del como
sobre el quién; el pudor de la muerte; necesidad y maravilla en la solucion”.
Algunos de estos preceptos son constantemente quebrantados por los autores
clasicos del género con el fin de sorprender al lector (BS:127-128).

7. “Un socorro llegado de lo alto para sacarme de la nada” (Proust, 1988:14).

8. La escritora argentina anota: “Ella esta segura de que el desfalco hizo posible
el enriquecimiento de Loewenthal sdlo porque su padre, antes de huir, se lo
ha dicho. Como sélo sabemos eso, podemos dudar: ;el padre de Emma la
engaii¢ acerca de Leowenthal para que ella conservara una imagen digna de
quien huia a Brasil escapando de la policia? ;El padre de Emma la engand
para salvar el honor de Emma? El relato calla en el mismo punto en que
Emma cree” (Sarlo, 2003:119).

9. Véase el capitulo 1.
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10. Ademas, anota: “Borges es el narrador del alba del lenguaje. Comparte con
nosotros el jubiloso deslumbramiento del nifio que descubre que su cuerpo
coincide con un codigo y que puede jugar con ese codigo de la misma manera
que su madre y ¢l han jugado con el cuerpo del otro. Nos comunica la em-
briaguez de pensar que la polisemia de los simbolos, que las combinaciones
infinitas permitidas gracias a cualquier cddigo, una vida, todas las vidas de
todos los hombres del pasado, del presente y del futuro, no las agotaran nunca.
Desmontar con el fin de dominar los mecanismos de esa polisemia, de esas
combinaciones, se convierte entonces en un medio para reparar el tiempo que
transcurre, la muerte que se repite en cada separacion, un medio para superar
el horror de los espejos cuando nos devuelven la imagen fragmentada, muti-
lada, de nuestro cuerpo, cuando se refleja en ellos esa otra imagen, peligrosa
y deseable, de un seno, o de un cuchillo” (Anzieu, 1993:351-352).

11. A la que podria afiadirse la coincidencia de multiples bidgrafos del escritor
argentino en el rechazo de éste a la sexualidad.

12. Esta idea encontraria sustento en la aficién de Borges por la Cabala, manifiesta
en incontables ocasiones en su obra. Su autor favorito, Gershom Scholem
(citado en el poema “El golem”), desarrolla ampliamente este mito en sus
estudios La Cdbala y su simbolismo (2001a), Las grandes tendencias de la
mistica judia (1996) y Los origenes de la Cabala (2001Db).

13. La conjuncion del mito cabalistico de la Shejind con algunas ideas del pensa-
dor aleman Arthur Schopenhauer en este relato invitaria también, de manera
lateral, a tal disolucion.

14. Del mismo modo, la Céabala postula que los pensamientos, palabras y acciones
de uno afectan a todo el cosmos de una manera insospechada, dada la inter-
conexion de todo el universo (Scholem, 1996).

15. Este acontecimiento tendria, dentro de la psique de Emma, proporciones equipa-
rables al caos causado por el pecado de los hombres en el mito cabalistico.

16. Las precisiones temporales y espaciales supondrian una historia apegada a la
objetividad que sustentaria la afirmacion de Borges acerca del caracter apa-
rentemente realista de este relato, asentada en el Epilogo de E/ Aleph: “Fuera
de “Emma Zunz” (cuyo argumento espléndido, tan superior a su ejecucion
temerosa, me fue dado por Cecilia Ingenieros) y de la “Historia del guerrero
y la cautiva” que se propone interpretar dos hechos fidedignos, las piezas
de este libro corresponden al género fantastico”; (OCI:629) sin embargo, la
verdadera intencion del sujeto de la enunciacion, parece ser otra, plantear
el lugar de la ambigiiedad y la alusion en la historia mediante una actitud
vacilante hacia los hechos referidos y por su desplazamiento constante de la
omnisciencia a la deficiencia.

17. El Nordstjdrnan, que en sueco significa “estrella del Norte” se dirige hacia
Malmlo, ciudad también sueca.

18. En el Cuaderno San Martin, el poema “Paseo de Julio” dice: “Juro que no por
deliberacion he vuelto a la calle / de alta recova repetida como un espejo, / de
parrillas con la trenza de carne de los Corrales, / de prostitucion encubierta
por lo mas distinto, la musica / (...) Barrio con lucidez de pesadilla al pie de
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los otros, / tus espejos curvos denuncian el lado de la fealdad de las caras, /
tu noche calentada en lupanares pende de la ciudad. / Eres la perdicion fra-
guandose un mundo / con los reflejos y las deformaciones del nuestro; / sufres
de caos, adoleces de irrealidad, / te empefias en jugar con naipes raspados la
vida; / tu alcohol mueve peleas, tus adivinas interrogan envidiosos libros de
magia / (...) Tienes la inocencia terrible / de la resignacion, del amanecer,
del conocimiento, / la del espiritu no purificado, borrado / por los dias del
destino / y que ya blanco de muchas luces, ya nadie, / s6lo codicia lo presente,
lo actual, como los hombres viejos (...) / Tu vida pacta con la muerte; / toda
felicidad, con solo existir, te es adversa” (OP:110-111).

19. Esta marca de soledad recorre buena parte de la literatura borgesiana; por
ejemplo, en “El Aleph” aparece cuando el narrador se duele de la muerte de
Beatriz, pero la ciudad sigue su curso, insensible a los sucesos individuales.
Aristoteles, en su Poética (2000), indica que la conmiseracion es una disposi-
cion humana ante el horror de estar a merced de la naturaleza y de los dioses.
En lamodernidad no sélo el universo es indiferente ante el acontecer humano;
los mismos hombres parecen haber perdido la capacidad de compadecerse.

20. En la noche del Sabado —dice Scholem— se unen el rey y la Shejinad y de su
union mistica surgen las almas de los justos (2001:154).

21. “But they will teach us that Eternity is the Standing Still of the Present Time,
a Nunc-stans (as the Schools call it); which neither they, nor any else un-
derstand, no more than they would a Hic-stans for an Infinite greatness of
Place”. Leviathan, 1V, 46 [“Nos ensefiaran, sin embargo, que la eternidad es
la paralizacion del tiempo presente, el nunc stans de las escuelas, cosa que
ni ellos ni nadie comprenden, como tampoco el hic stans, esto es, la infinita
magnitud del lugar”] (Hobbes, 1982:557).

22. Beatriz Sarlo, basada en la filosofia de Spinoza, la cual también le otorga al
cuerpo un saber autonomo, afirma que este tipo de saber restituyé en Emma
Zunz una memoria familiar que no era aquella a la que creia estar sirviendo.
Al evocar a la madre de un modo tan vivido como al padre, el cuerpo de
Emma cancela la piadosa memoria acerca de Emmanuel e instala la figura
de la madre humillada (Sarlo 2003:127-128).

23. Paul Ricceur (1998) ha mencionado ya que ante el caracter discordante de los
sucesos, el ser humano configura el relato historico o de ficcion, que le procura
orden y concordancia a determinados fragmentos del caos de la existencia.

24. La prosopografia solo incluye el detalle de su juventud.

25. E1 DRAE define la palabra “minucioso” como aquel que se detiene en las cosas
mas pequefias.

26. “Cada ser soporta con la mas estricta justicia la existencia en general, la exis-
tencia de su indole y de su idiosincrasica individualidad, enteramente tal
cual es y bajo un entorno tal como es, en un mundo tal como es, dominado
por el azar y el error, temporal, efimero y en continuo sufrimiento; todo lo
que le ocurre es lo tinico que puede ocurrirle y le sucede en justicia. Pues su
voluntad es la voluntad; y tal como es la voluntad, asi es el mundo” (Scho-
penhauer I, 2003:451).
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27. En este sentido, concordamos con la postura de Beatriz Sarlo acerca de las
diferencias entre Emma Zunz y Electra: Emma mata desde su perspectiva
de mujer, cuando habia creido que esa accion tendria lugar desde su lugar
de hija; por tanto, no es solo Electra. “En el proyecto de su venganza como
hija hay un capitulo previo y necesario, que es su decision de actuar como
mujer. Emma hace valer su cuerpo que quedara galvanizado por el horror de
padecer lo mismo que padecio su madre por obra de su padre. Se forma asi
una figura inesperada donde hija-mujer, madre-mujer, padre-marinero hacen
o sufren los mismos actos” (Sarlo, 2003:125).

28. Sarlo precisa: “El lector no sigue a un investigador que va deshaciendo con
paciencia o inteligencia las coartadas de los criminales, sino los pasos de la
vengadora para construir la atenuante de su crimen” (Sarlo, 2003:118).
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Glosario

Mimesis: Representacion, imitacion.

Anagnorisis: Revelacion, reconocimiento o descubrimiento, pero con un significa-
do muy particular. Esta es por lo general siempre una revelacién algo dramatica.
Analepsis: Todo movimiento temporal retrospectivo destinado a relatar eventos
anteriores al presente de la accion e incluso, en algunos casos, anteriores a su inicio.
Constituye un signo técnico-narrativo del ambito de la representacion discursiva
del tiempo.

Cronotopo: Cronos, tiempo; fopo, lugar. Dominantes espacio-temporales, imposi-
ciones de proveniencia historico-cultural y neocultural que se proyectan en el texto
narrativo mediatizadas por sus especificos codigos técnico-literarios.

Prolepsis: Todo movimiento de anticipacion por el discurso, de eventos cuya
ocurrencia en la historia es posterior al presente de la accion. Sintetiza una de las
distorsiones posibles del orden temporal reelaborado al nivel del discurso

Sema: Unidad minima de significacion no susceptible de realizacion indepen-
diente.
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* Lopes, A., y Reis, C. (1996). Diccionario de narratologia, Ediciones Colegio
de Espafia, Madrid.

* (1994). Diccionario de la lengua espariola, Larousse, México, D.F.
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