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Presen’chCIon S ES E NTA
AROS DE LA
RADIO EN LEON
Y OTROS LUGARES

Fatima Fernandez Chritslieb*

En la década de los afios noventa numerosas ciudades del
pais festejan el sexagésimo aniversario de su radiodifusién, entre ellas
Leon, que en 1934 vio nacer a la XEAZ. :

En los afios veinte se inventd la radio en México. No es
posible saber con precisién en qué lugar se llevé a cabo la primera
transmisi6n radiofénica. No es posible, aunque varios autores consignen
nombres y fechas. Es estéril la discusién entre chilangos y regiomontanos
acerca de cudl se dio primero: la del Distrito Federal o la de Monterrey.
Ambas se dieron en 1921 porque, los instrumentos necesarios para
utilizar las ondas sonoras, estaban ya listos. Eso es lo que importa:
consignar cudndo la tecnologia ofrecié elementos para modificar el
entorno cultural.

A nadie se le ocurrirfa hoy averiguar cudl fue el primer
hogar mexicano en donde se instalé una videocasetera o un fax. El
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mercado inund6 los hogares y alter$ habitos de la vida cotidiana. Esta
alteracién es relevante y estd sazonada por miltiples historias particula-
res que conforman una época. Relatarlas es hacer historia local, regional
o nacional segiin sea el caso.

Hacer historia de la radio es util para valorar las
especificidades de este medio en cada lugar y para encontrar elementos
comunes en la construccién de la cultura contempordnea.

En los afios treinta se expandi6é por todo el territorio
nacional el fenémeno de la radiodifusion. Sin relacién entre si, surgieron
varias emisoras al mismo tiempo. En 1930 aparecieron la XEJ de Ciudad
Judrez; 1a XET de Monterrey; la XES de Tampico; laEXEU de Veracruz;
la XEFC de Mérida y la XEW del Distrito Federal.

Hubo muchas emisoras hermanadas por la cronologia y
sin m4s vinculo que el deseo de difundir misica y voz. En 1934, afio en
que apareci6 la XEAZ de Le6n, nacieron también la XEE de Durango y
la XECZ de San Luis Potosi.

Al término de esa década, en 1939, la mayoria de las
emisoras decidieron pertenecer a una cadena. Por aquellos afios habia dos
opciones: Cadena Azul o Blanca. Ambas para fines programéticos y
publicitarios.

La gran expansi6n de la radio se da en los afios cuarenta.
Se creannuevas cadenas y se fundan emisoras que hastala fecha subsisten
con sus mismas siglas. En la Ciudad de México se constituye, en 1941,
Radio Programas de México; en ese mismo afio sale al aire en Ledn la
XERZ, que serd madre de otra gran cadena: RCN, llamada asi por las
iniciales de su fundador Rafael Cutberto Navarro, quien la bautiza como
Radio Cadena Nacional.

En 1955 RCN llegé a tener tantos afiliados como Radio
Programas de México, organizacién que para esas fechas todavia com-
partian Emilio Azcérraga Vidaurreta y Clemente Serna Martinez.

Los afios cincuenta echaron por tierra el vaticinio de que
la televisi6n desplazaria a la radio. Esta se fortalecié y diversificé sus
perfiles, géneros y estilos.
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En el primer afio de la década de los sesenta, México
estrena su primera, y hasta la fecha tnica, Ley Federal de Radio y
Televisién. En 1962, segiin nos relata Héctor Gémez Vargas en su texto
sobre los origenes de la radio en Ledn, aparece la XELEO, emisora que
también funda Rafael Cutberto Navarro cuando regresa aradicar a Leén,
luego de su prolongada estancia en la capital de la Repiiblica. A partir de
ese momento y hasta la fecha, las emisoras de radio en todo el pais buscan
expander y mejorar su programacion, para ello cambian frecuentemente
de representantes o se afilian a nuevas cadenas. Unas lo logran, otras no;
unas se preocupan por tener mejor oferta musical o informativa, a otras
el reloj se les detiene y se quedan rezagadas. Hay de todo en todos lados.
En cualquier caso, esta ya es historia contemporénea y lo que se busca es
alentar el rescate de lo que fueron los origenes de la radio en Leén y en
tantas ciudades que, al igual que ésta, cuentan ya con un excelente primer
paso en la historia de los pioneros y los primeros concesionarios. Habria
que afiadirle la historia social, la de los habitantes del Leon de los afios
treinta y del Ledn actual; habria que investigar qué hacen con los
mensajes de la radio, cémo los usan y con qué radio suefian. Esa es otra
historia por contarse. ’

* Autora de varios libros, entre ellos La radio mexicana: centro y
regiones. Juan Pablos Editor, 1991. Ex- directora de TV UNAM.
Actualmente se desempefia como investigadora de la mdxima casa de
estudios.
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INTRODUCCION

Para llegar al punto que no conoces, debes
tomar el camino que no conoces.
San Juan de la Cruz.

El primero de abril de 1994, la radio en Le6n cumplid
sesenta afios de trabajar de manera permanente en la ciudad y, desde
entonces, ha formado parte de su vida. De hecho, a partir de ese momento
se ha ido consolidando como uno de los principales puntos de accién
radiofénica en el centro del pafs. Este iltimo dato contrasta con lo poco
que sabemos de ella.

Al cumplirse el decimosexto aniversario fue, quizd, la
primera vez que tuvimos conciencia de este hecho y esto es ya un motivo
importante para celebrar: la recuperacién de parte de las memorias de
nuestra cultura, que han quedado suspendidas y esperan un espejo para
reflejar la luz que ilumine los terrenos desconocidos del presente y del
futuro que, como catarata, se nos viene encima. El proceso de recupera-
ci6n de la memoria no ha sido ficil, ni es tan simple.

Cuando inicié las investigaciones sobre la historia de la
radio en Ledn, el panorama que se vislumbraba no era sencillo. Tema
poco visitado tanto por los historiadores como por los comunicadores, la
historia de 1a radio en provincia parecia, por un lado, un tema superficial,
pintoresco y poco trascendente para explicar la compleja accién de los
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medios masivos. Pero, por otro lado, ademés de no saber por dénde iniciar
y por dénde seguir, la informacién disponible era escasa. Lo que hacia
mds dificil la investigacién era la mirada socarrona de las personas con
las que hablaba sobre la investigacion, quienes preguntaban que, ademds
del dato curioso, a quién le podia interesar una investigacién asf.

Conforme ha pasado el tiempo, las cosas han tomado otro
color.

Si bien ha aparecido, aunque dispersa, informacién suma-
mente rica que permite generar una mejor idea de lo que sucedi6 en los
origenes de la radio en Le6n, ésta sigue dejando muchas ranuras adn sin
respuesta. También ha cambiado la postura de muchas personas, que se
han interesado en el tema y de una u otra forma, han ayudado a localizar
o proporcionar diversos documentos de gran valor y a difundir lo que se
ha escrito sobre el tema.

Es apasionante ver c6mo la gente se entusiasma, vibra, se
emociona y se entrega al tema de la radio, porque el radio es un escenario
alrededor del cual giran recuerdos de sus vidas o de seres y momentos
queridos. La biografia de la radio en gran parte es la biografia de muchas
personas, familias, grupos enteros de personas que se fueron formando
dentro o alrededor de ella.

Lo que quisiera destacar es que el ir encontrando lamadeja
de esta historia particular, me ha permitido vislumbrar otros caminos para
comprender los numerosos, complejos, intrincados y densos rostros de
c6mo trabaja y ha trabajado la radio en la ciudad. Ha avivado lo que
Wright Mills llamé la imaginacién sociolégica: Me llama e invita a
preparar nuevas investigaciones sobre la manera en la que, un aparatito
simple y cotidiano como es la radio, vive junto a las personas y,
curiosamente, poco ha interesado a los investigadores en todo el pais.

Asi mismo, ha sido el puerto de entrada para el estudio de
un fenémeno también harto complejo y poco estudiado: la forma como
se ha transformado la manera de ser de la ciudad.

Desde principios de siglo lo que hemos vividoenla ciudad,
y en el pais, no ha sido otra cosa sino una serie de transformaciones
radicales de las practicas culturales y las relaciones sociales. Esto queda
mds claro si podemos crear distancia y ver lo que hacian, sentian,
percibian, aspiraban, evaluaban e imaginaban nuestros abuelos o nues-
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tros padres con respecto a nosotros, y nosotros respecto a nuestros hijos,
alrededor de hechos comunes como la representacién y uso de la vida
urbana, la sexualidad, la diversi6n, la educacién, la religién, el aseo, la
salud, etc... ;Dénde compraban nuestros abuelos o nuestros padres su
ropa? ;Dénde la compramos nosotros ahora? ;A dénde acostumbraban
ir a comer algo fuera de casa? ;Qué hacian para conservar la comida?
(Coémo se bafiaban? ;Cémo se divertian?

La radio es una avenida por donde cruzan, y han cruzado,
muchas de las dindmicas culturales que a nivel mundial, nacional y local,
se han ido gestando. En ese sentido, estudiar la historia de la radio en
Leén, nos coloca en una posicién que nos permite empezar a transitar
caminos desconocidos para recuperar nuestra memoria,

Pensemos algo: todos los cambios que se estan dando con
la introduccién de nuevas tecnologfas, sistemas de trabajo,
trasnacionalizacién de la economia -que se refleja en nuevos comercios,
centros comerciales, moda, servicios- ;a dénde irdn a terminar, sino en
lavida diaria delas personas? Personas que lloran, tienen hambre, juegan,
descansan, hacen el amor, estudian, pasean, trabajan y duermen. La
historia, tomando a la cultura como visi6n analitica, nos permite tener una
ideade lamanera como otros cambios, en otras circunstancias y contextos,
pusieron en juego una serie de fuerzas, inercias, 16gicas, temporalidades
y obstéculos que actuaron como mediaciones, y dieron como resultado el
presente y algunas de las vias probables del futuro.

Este trabajo consta de tres partes fundamentalmente: la
primera estd formada por un breve escrito que da una visién general de
los origenes de la radio en Ledn, desde la década de los veinte hasta
principios de los sesenta; la segunda, por una serie de documentos
originales de distintas épocas, procedencias y caracterfsticas, que permi-
tan dar una idea de lo que se pensaba y se decfa en y de la radio,
documentos de un alto valor histérico; la tercera est4 formada por cinco
entrevistas con algunos de los actores de laradio en Leén. De esta manera
hemos querido evitar dos cosas: que domine la visién de una sola persona
sobre este fenémeno y, asi, tener una visién mas amplia del mismo que

‘implique, a la vez, una lectura atenta y comprometida del lector para que
€l mismo geste sus conclusiones o sus supuestos por confirmar; ademds,
evitar la tradicional publicaci6n de un escrito que sélo incluye un texto
que da la visién general y, a lo més, algunas fotograffas.



Siempre he creido que en esta trayectoria, el recuperar las
memorias suspendidas de la radio no ha sido un trabajo personal, sino
colectivo. Por ello, es justorecordar y agradecer a algunas de las personas
e instituciones que, de una u otra manera han colaborado, y han permitido
que pueda socializarse un conocimiento de importancia para la ciudad y
para la comunidad de interesados en los procesos de la comunicacién y
la cultura en México:

Al Consejo para la Cultura de Ledn, y en particular a Ana
Maria Riveira, Juan Meli4, Laura Morales y Beatriz Vargas San José por
hacer posible el festejo de los sesenta afios de la radio leonesa; al
Departamento de Ciencias Humanas de la Universidad Iberoamericana,
por permitir desarrollar parte de este proyecto de investigacién; a Joel
Magafia por su fe y confianza, ademds de sus valiosa informaci6n; al
Archivo Histérico Municipal de Le6n y en particular a su director, Carlos
Navarro; a Radio Cadena Nacional y su interés por colaborar; al Circulo
Leonés Mutualista por permitir acceder a sus archivos; al maestro Jesus
Rodriguez Frausto. A personas que han dado valiosisima informacién:
Ricardo Vivero Alba por la revista Actualidades; Ram6n Malacara por la
revista XEFM, algunas fotografias y el discurso de reinauguracién dela
misma, que se incluye en este libro; a Delia y Carlos Séanchez por las
revistas de diferentes aniversarios de 1a XERZ; a Seferino Escalante y a
su hijo Benjamin por proporcionar valiosos documentos de la XELEO;
ala sefiora Angélica Ruiz Miranda por proporcionar fotos, una revista de
aniversario de la XERZ y el guién radiofénico que aqui se incluye; a
Aurora Ledezma por sus fotografias; a Victor Torres Ulloa, Rogelio
Escalante, Héctor Hern4ndez; a Efrain Delgado por su colaboracién y
entusiasmo en este trabajo.
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PRELIMINARES,
OBSERVACIONES
INQUIETUDE §

A diferencia de lo que muchos piensan o puedan pensar, el
quehacer de laradio y su historia, en las miltiples regiones del pais, es un
fenémeno complejo y multidimensional que requiere de diferentes dngu-
los y niveles de andlisis (Sdnchez Ruiz, 1992).

Laradio es una casa grande, espaciosa, conmuchas puertas
por donde entrar y salir; muchas ventanas desde donde ver otro tanto de
paisajes; muchos recovecos que ‘transitar y habitaciones por explorar.

Sin embargo, las investigaciones sobre la radio en México
son apenas un campo abierto y por indagar. Reportes como los de Pablo
Arredondo (1988) y Cristina Romo (1991), muestran que el conocimien-
to de este medio de comunicacién se reduce a un centenerar de trabajos,
dejando muchas ranuras y muchas dudas en el aire. Aspectos como la
historia de la radio en las variadas, diversificadas y disimiles provincias
mexicanas, y la manera como han gestado sus profesionales o sus
publicos -entre otras muchas cosas- han quedado pricticamente olvida-
das, y han imposibilitado la creacién de propuestas de su abordaje
analitico. Si bien se han hecho algunos estudios de la radio en el pafs,
(c6mo estudiar la historia de la radio desde una provincia concreta?
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Ademds de la carencia de propuestas, las cosas se compli-
can porque éstas no son féciles. En si mismo, el describir y explicar a la
radio es sumamente complicado. Hay que agregar que tanto la conceptua-
lizaci6n, como la misma reflexi6n de la vida regional, le agregan graves
dificultades al asunto. Fitima Ferndndez Christlieb lo sugiere cuando
dice de las historias de radio de provincia:

«Estas pequefias historias muestran que en el desarrollo de
la radio regional no hay procesos continuos, no hay una reproducci6n
mecénica de hechos. Se trata de una amalgama de factores que van de las
condiciones del terreno, a las de la biografia personal, pasando por la
historia social. Todos estos factores cargados a su vez de casualidades,
condicionamientos, rupturas, terquedades, y de reacciones humanas
inentendibles». (Ferndndez 1991, 22)

No se trata ni de entrar a la polémica de qué es la comuni-
cacién regional, ni 10 que es la provincia mexicana. Se trata de asumir un
recorte analitico, un punto de partida para empezar a generar puentes de
entendimiento y de estudio.

La reconstruccién de la llegada de la radio a Ledn, su
consolidacién y desarrollo, es el pretexto para mirar mds alld de las
anécdotas centradas alrededor de la aparicién de un medio masivo de
comunicacién. Se trata, m4s bien, de colocar vias de ida y de vuelta para
lareconstruccién de la vinculacién, estrecha y cercana, del pasado con el
presente de una préctica cultural (Le Goff 1991, 129).

Esto también se puede aplicar a un asunto muy particular:
los pocos estudios sobre la vida cultural de la ciudad de Ledn. Hay
algunas reflexiones, insinuaciones y apreciaciones, pero muy escasos
estudios sobre un objeto, una prictica cultural. Aun hay menos trabajos
que al mismo tiempo propongan una plataforma para mirarlos y pensarlos.

Entender c6mo ha evolucionado la vida cultural en una
ciudad como Leén a lo largo del presente siglo, es empezar producir
informacién concreta sobre la manera como se ha transformado la vida
en algunas regiones del pais.

Crear un mapa completo del contexto histérico y cultural
de la manera como aparece y funciona la radio en Le6n, implica varias
investigaciones paralelas, pero interrelacionadas. Como minimo, se
requiere abordar tres lineas de investigaci6n: los detalles contextuales de
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su aparici6én y la forma como se insertaen la ciudad, que serdn los limites,
pero también las posibilidades de su accién futura (Murdock 1990, 189);
la manera en la que unos sujetos se hacen profesionales del quehacer
radiofénico y van gestando los territorios de una profesién; el proceso
mediante el cual los receptores se van convirtiendo en un piblico
consumidor de los discursos radiofénicos.

Sin perder de vista que se trabaja con materiales ya
interpretados por los mismos actores sociales en situaciones y discursos
varios (Gonzdlez 1993), las historias que se narran son simplemente la
lectura de un investigador y no La Historia de 1a Radio y de la Cultura en
Leén. Por tanto, es una, no la dnica ni la mis completa o satisfactoria,
estructura simbdlica (White 1994, 23) que propone una direccién para
pensar el accionar histérico de laradiodifusién leonesa. Lo importante no
es si fue exactamente tal como lo dicen los textos consultados y las
personas entrevistadas; o si es esa la fecha exacta. Lo importante es la
vivencia, las representaciones, las pricticas; las visiones que unos sujetos
en la ciudad pusieron en juego cuando llegé la radio. Gran parte de estos
mecanismos nos explican en la actualidad muchas dinamicas sociales y
culturales, que son algunas de las inquietudes, obsesiones y preguntas
que se consideran oportunas, urgentes y pertinentes (Villoro 1981).

Dado el tiempo y los objetivos de publicacién del presente
trabajo, primero esbozaremos algunas ideas que nos permitan pensar un
marco descriptivo de los origenes de la radio en Le6n. Bajo algunas de
las lineas de pensamiento esbozadas, presentaremos después una narra-
cién que es un primer acercamiento general para leer el fenémeno y para
hilar, articular y relacionar acontecimientos, anécdotas, personajes y
discursos. Si bien el saco pude quedarle grande, el presente trabajo es un
ejercicio de calistenia y ajuste, una propuesta y apuesta. Con todo,
muchas cosas se quedan en el teclado.

27



UMBRALES.

LUCES Y SOMBRAS
PARA MIRAR

LA RADIO

El sentido circula, se detiene y fija para seguir circulando, contiene
lo ya dicho y se preanuncia lo por decir; es archivo 'y también
superficie de emergencia y delimitacioén de diversos universos

culturales; es itinerante y, a veces, fugitivo.
Mabel Piccini.

Hace sesenta afios la radio lleg6 a Le6n. Desde entonces,
en condiciones y circunstancias disimiles, no ha dejado de trabajar entre
nosotros. Harecorrido, junto con la ciudad, muchas de las transformacio-
nes a lo largo del presente siglo. Desde sus primeros dias ha sido uno de
sus testigos y actores mds importantes y, como toda institucién social, ha
dejado huellas en la vida social de sus integrantes.

La historia est4 viva y vive en los sujetos y las relaciones
sociales de una sociedad concreta (Galindo 1986, 58). Observar la radio
es observar las formas de vida que se han ido, las que se conservan y las
que se estdn formando. Por ella se asoma y cruza gran parte de la vida
cultural de laciudad, y conello se puede ir encontrando sentido, direccién
e intensidad a las nuevas formas de vidasocial (Martin Barbero 1992,32)
que se han ido gestando en una ciudad compleja, contradictoria, intrinca-
da y en desarrollo; con un modo de vida cada vez mds urbano y con toda
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la carga de dinamicas culturales que ello implica (Reguillo 1992). En
pocas palabras, es un pretexto y un texto idéneo para reconstruir y pensar
algunas imédgenes que han constituido y constituyen nuestra cultura.

Hablar de cultura, dird José Joaquin Brunner, «exige
referirse a representaciones colectivas, creencias profundas, estilos
cognitivos, comunicacién de simbolos, juegos de lenguaje, sedimenta-
cién de tradiciones, etc.» (Brunner 1987, 30). La cultura como los
sentidos que habitan, cruzan, chocan y circulan en una sociedad concreta.
Es decir, la cultura como una dimensién que estd presente en todas las
relaciones sociales de un grupo especifico e histérico: ademds de que se
materializa a través de discursos, objetos, acciones, actores, roles, tradi-
ciones y espacios, genera relaciones y competencias de sentido. Al
mismo tiempo que es socialmente, significa algo a alguien. Es una suma
derepresentaciones y orientaciones para el diario accionar social (Giménez
1990). La cultura serd aquella dimensién de la vida social que «le da
espesor al presente y factibilidad al porvenir» (Gonzdlez 1987,9), yaque
es el principio organizador de la experiencia cotidiana y el registro, hecho
piel, de las memorias, las identidades y los imaginarios que han sedimen-
tado en el accionar social de todo sujeto.

La cultura nos permite crear un puerto de entrada, una
perspectiva de andlisis para el estudio de la radio. Esta dimension de
andlisis es entendida como «el estudio de las formas simbélicas -es decir
de las acciones, objetos y enunciados significativos de varios tipos- en
relacién con contextos y procesos socialmente estructurados, e historica-
mente especificos en los que se producen, transmiten y reciben estas
formas simbolicas» (Thompson 1991, 47).

La actividad que la radio, en una sociedad como la de la
ciudad de Le6n, ha hecho desde sus inicios, ha de ser vista como una
préactica: una modalidad de las distintas formas de apropiacién, asimila-
cién, transmisién y reelaboracién de la vida cultural que ahf se ha dado
y que, tras un proceso de insercién, la han constituido en una oferta
cultural. Es decir, la accién de distintas instituciones, actores, discursos
y précticas sociales y culturales que con sus propias reglas, dispositivos,
mecanismos, habilidades, competencias y limites no hacen otra cosa sino
un trabajo profesional y especializado en «la construccién, preservacion
y promocién de diversos sentidos sociales de la vida y el mundo»
(Gonzdlez 1993, 3). Estas ofertas culturales remiten a contextos histéri-
cos mas amplios, ya que se insertan dentro del accionar de un campo
cultural, a la manera sefialada por Pierre Bourdieu en su acepcién de los
campos (Bourdieu 1971).

3t



|

Es decir, cuando aparece la radio, se ubica dentro de un
espacio social que histéricamente se ha ido formando y por donde
circulan ya, con procesos desiguales de especializacién, bienes simb6li-
cos. En ese espacio o campo, la radio busca su lugar particular y un saber
comunicativo propio: una competencia como un sistema de conocimien-
tos, percepciones, actividades y predisposiciones con la cual se conecta
y se relaciona con un piblico; piiblico que también va adquiriendo una
nueva experiencia de vivir lo cultural (Mata 1995). Antes de que
apareciera la radio nadie hacfa ni sabia hacer radio, no existia el radioes-
cucha. Hubo que crear una infraestructura, una organizacién; tuvieron
que crearse profesionales de la radio que ofrecieran una programacién
radiofénica, y la sociedad tuvo que aprender a ser ptiblico receptor de la
radio. Todo ello no empieza a trabajar sin un tapete.

Planteamos que la aparicién y desarrollo de la radio en
Le6n implica, por lo menos, tres tipos de mediaciones socio-culturales
(Martin Barbero 1987 ):

1) Toda forma simbélica aparece, se produce, circula y
consume dentro de contextos histéricos, previamente conformados y
estructurados por la accién e interaccién de diversas instituciones y
actores sociales (Thompson Op. Cit.). La radio como una forma simb6-
lica, y en su calidad de tecnologia, trabajard dos mecanismos: Por una
parte, una filiacién histérica por donde atraviesa el espesor cultural de
unaépoca, y un lugar «apartir del cual se han definido y trazado territorios
y saberes, oficios y géneros privilegiados, personajes, modas y formas de
identidad reales o imaginarias, materias para hablar, técnicas y tenden-
cias musicales, sistemas de produccién y, en ese 4mbito, un cuerpo de
especialistas y profesionales de diversas industrias culturales» (Piccini
1987,49). Por otra parte, una condensacién histérica (Idem.), es decir, el
resultado de la trayectoria del trabajo social acumulado de diferentes
tecnologias previas y formas simboélicas, por el que se van gestando una
serie de redes culturales en forma de relevos, oposiciones,
complementaciones, luchas, etc., y que atafien tanto a espacios urbanos
publicos como privados: formacién de discursos, socializaciones, obje-
tos, etc.

Si revisamos la cronologia minima del desarrollo de la
ciudad, anexa a este trabajo, podemos ver c6mo distintas instituciones
que se han dado cita y han convivido histéricamente, se van equipando
de los soportes materiales y simbélicos que les permitirdn un accionar
particular, y que conforme avanza el tiempo van logrando una especia-
lizacién en su funcionar simbdlico y material (Brunner 1992 ). Son ofertas
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culturales en desarrollo que, através de la especializacién de sus précticas
y saberes -tanto de los agentes productores como de los consumidores-
los simbolos que los identifican y separan de los otros, las situaciones, los
contextos, los valores y normas que se van creando y las formas y fuerzas
de relacién que entre ellos se daban, conformaran un mercado cultural,
todavia en formacién (Bourdieu 1983,21 y 1985, 56).

Laiglesia, la salud, laeducacién, la diversién, las manifes-
taciones artisticas y otras instituciones sociales, van ocupando espacios
urbanos. Muchas de las formas simbdlicas y practicas culturales que
realizan estas instituciones sociales circulan en redes o en ambitos
determinados, de acuerdo al tipo de relaciones y fuerzas existentes entre
ellas. Cuando la radio llega y aplica sus mecanismos de filiacién y
condensacién histérica, también serd un espacio social-urbano que
retomard algunas de las précticas, los actores, los saberes, los discursos,
los valores y costumbres y empezard a crear sus territorios particulares.

A lo largo del siglo XIX, la ciudad se fue equipando y se
fue transformando radicalmente. Algunas causas histdricas, aconteci-
mientos y personajes tanto internacionales como nacionales y/o locales,
se dieron cita para ello: la creciente concentracién urbana; los cambios en
el sistema de produccién material de la ciudad, que van conformando los
rasgos estructurales de la actual produccién industrial (Labarthe sif); la
llegada de los franceses y las nuevas concepciones que le imprimirén al
trazado, concepcion y uso de los espacios publicos (Alvarez y Pérez
1988); laintroduccién de servicios piiblicos, pero también lalentallegada
de algunos inventos tecnolégicos modernos: el telégrafo, el ferrocarril, el
automnévil, el teléfono, 1a estufa, la plancha eléctrica, el refrigerador, el
cine, el fondgrafo, la fotografia. Si revisamos los textos tradicionales
sobre la historia de la ciudad de Le6n, podemos ver que hablan de cuatro
cosas, entre otras: sucesos extraordinarios y fuera de lo normal; los
personajes y familias notables; algunos acontecimientos politicos, eco-
ndémicos, militares y religiosos que son trascendentes para la ciudad; y,
sobre todo durante el siglo XX, se hablard de la aparicién de todos
aquellos elementos que configuran los escenarios, los elementos y
objetos de la vida diaria. Elementos que actualmente son nuestras pautas
de accidn y orientacion; constituyen los contextos de nuestras biografias
individuales y sociales: la aparicién de un periédico; la introduccién del
drenaje; la instalacion eléctrica publica; la creacion de algiin edificio; la
llegada del cine; de la radio, etc. Esto queda sugerido en la cronologia
anexa.
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2) Laradio serd una mediaci6n de las actividades cotidia-
nas, imprimiéndole nuevas l6gicas, nuevas dindmicas y nuevas formas de
actuacién que repercutirdn en el accionar de lo privado y lo piiblico.

Tendemos a pensar que sélo los tiempos que vivimos son
tiempos de mutaciones estructurales definitivas y s6lo macrosociales. El
historiador Luis Gonzélez dird que los tiempos que vivimos presentan
«cuarteaduras extraordinarias» (Gonzdlez 1989, 290), pero este proceso
comenz6 desde el siglo pasado y ha venido recayendo en la vida diaria de
todo sujeto social. El panorama previo a la llegada de 1a radio a la ciudad
presenta un horizonte con una situacién ambivalente: por un lado se
conserva parte del sistema moral y social que ha prevalecido en la ciudad
por muchas décadas, pero los sucesos politicos, econémicos y sociales
que se van viviendo junto con la llegada de nuevos artefactos tecnolégi-
cos, van modificando lenta pero radicalmente la forma de vida y de
pensamiento de la ciudad, haciendo que se viva un panorama de graves
afecciones sociales y culturales.

Podemos notar esto si observamos, otra vez, lacronologia
minima y vemos el tipo de especticulo que se presentaba en los distintos
escenarios piiblicos-urbanos con los que se equip6 la ciudad: de sainetes,
operetas, representaciones teatrales y conciertos, se pas6 al cinemat6gra-
fo, cancioneros, zarzuela, teatro de revista, etc. Podemos ver también el
impacto moral que esto causaba entre la culta sociedad leonesa, a través
de las declaraciones periodisticas en las Efemérides para la historia del
Teatro Doblado de Antonio Malacara (Malacara 1979).

Los cambios de especticulos artisticos-culturales se dejan
sentir con radical fuerza a partir de la década de los treinta del presente
siglo, década en que llega la radio a Le6n y se fragua la actual industria
cultural de la ciudad. Estamos hablando de que en este periodo serd
inminente el inicio de una «revolucién cultural» (Aguilar Camin 1986)
que marcard una grieta significativa respecto de los modos de vida y de
ser anteriores. No por nada el historiador leonés Mariano Gonzélez Leal
llamar4 a esa década el «periodo de la decadencia cultural leonesa»
(Gonzdlez Leal 1988, 197). Simplemente las condiciones, los actores, los
escenarios y las propuestas simbélicas dieron un giro radical.

Abhora, si revisamos brevemente algunas de las memorias
de individuos que vivieron en la ciudad al final del siglo pasado y a
principios del presente, veremos como estos cambios caracterizaron su
vida, su tiempo y su visi6n de las cosas. Veamos dos ejemplos:

34




Uno serén las afioranzas de Federico Pohls. En el capitulo
sobre la vida social en la ciudad, Phls habla de varios inventos que van
llegando sisteméticamente a la ciudad. Cuando se refiere a la llegada de
la luz eléctrica, se expresa de la manera siguiente:

«Los jévenes de ahora no serian capaces de comprender,
por estar familiarizados con las maravillas de la actualidad, la impresién
y el asombro que a nuestra infantil inteligencia causé la luz eléctrica, que
tomdbamos como cosa de fdbula o fantasia. La instalacién de postes,
crucetas y alambrado, por donde -iniitilmente se nos explicaba- debia
pasar un fluido para convertirse en luz, era cosa superior a nuestro
alcance. Los trabajos en las calles progresaba a la par que nuestra
impaciencia crecia. La posteriq llegaba ya de la Plaza a la esquina del
Pleito de los Animales. No se hablaba en Leén de otra cosa, iLa luz
eléctrical, ;La luz eléctrica!, jLa luz eléctrical» (Péhls sif, 37).

Y mds adelante habla de los inventos que llegaban dfa a
dia:

«Por esaépoca, tiempo de oro de lamecdnica de principios
de siglo, nos tocaron muchos inventos, digo, su implementacién en Leén,
donde naturalmente los recibiamos con el retraso natural de esos
tiempos. Era el pan de cada dia, pues tal parecia que los hombres de
ciencia habian entrado en competencia para sacar al mundo de su calma
de centurias, descubriendo elementos dormidos, que a la vez que le
darian comodidades y mejor vida, le arrebatarian su espiritu y
romanticismo, para sumirlo en un materialismo frio...» (Idem, 43).

Muchas cosas cruzan por las pocas lineas citadas: el
asombro; los cambios de vida a través de artefactos; las concepciones del
mundo y de la vida que se enfrentan; el impacto entre la gente; la
melancolia ante la incomprensién e indiferencia de las generaciones al
momento de escribir las memorias, lo habitual de lo cotidiano.

Otro ejemplo son las memorias de Toribio Esquivel, actor
importante a nivel local y nacional de fines del siglo XIX y principios del
siglo XX. De los muchos ejemplos que podemos encontrar, mostremos
sélo dos que hablan de c6mo las costumbres y las formas de vida habian
cambiado en la ciudad:

«Nada, sin embargo podia compararse con las fiestas de
Noche Buena, que han pasado ya porque tenfan que pasar, con el espiritu
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que las animaba, con las gentes que las gozaban y con la manera
enteramente distinta de concebir la vida de una generacion nueva;
separada de la de entonces no sélo por el tiempo -que siglos habian
durado las fiestas cual yo las vi- sino por la revolucion que ha venido en
el mundo con los descubrimientos cientificos. Con la filosofia que esos
descubrimientos han engendrado, con el trajin del comercio, con otros
horizontes abiertos por las modernas vias de comunicacion, por la
devastadora Revolucién mexicana que ha destruido al México de las
ideas y de los sentimientos» (Esquivel 1992, 11 4).

Y, més adelante, dird de otra costumbre donde la radio
intervendra de alguna manera:

«Las posadas, que precedian al nacimiento, también se
despiden: ya no hay en ellas el paseo de las andas con la Virgen'y San
José, pidiendo alojamiento de puerta en puerta alrededor del patio de la
casa y cantando al son de la misica 'y de los pitos de aguinaldo; ni se
reparten al terminar modestas colaciones con cacahuates, que cada
quien apara en las manos ahuecadas y juntas para comerlas luego, o en
canastitas de papel hechas en casa. Hoy, si acaso se invita a una posada,
es para bailar al son del radio, que acabé con aquellos milsicos que iban
en tal ocasién con arpa, violin, flauta y tololoche o contrabajo, a
acompariar el canto de los villancicos al fin de cada misterio del rosario
o el de la letania al fin de este.» [subrayado nuestro] (Idem., 116).

Como lo vimos en los ejemplos de las memorias de dos
protagonistas de la vida social de Leén, 1a accion de uninvento, un objeto
cultural, se inserta en las dindmicas y movimientos sociales: se acopla,
trabaja y al mismo tiempo que lo modifican, modifica el entorno, ya que
permitird organizar, modificar y re-trabajar las précticas sociales existen-
tes y crear otras (Martin Barbero 1990, 13). Nuevamente recurrimos a
Pohls y a Esquivel. Federico Pohls dird de los inventos llegados a la
ciudad:

«Siguieron los inventos -motores eléctricos,
revolucionarios que acabaron con calderos y maquinaria pesada de
combustién; la mdquina de escribir, que dejé sin trabajo al gremio de
amanuenses; el papel carbon, la pluma fuente; el fonégrafo que, tras su
desenvolvimiento y progreso llegé a ser indispensable en todos los
hogares; el cinematégrafo, que rompié con costumbres familiares de
retraimiento y encierro y poco a poco se aduefié del mundo» (PGhls sif,
42).
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Tras los objetos estd la prictica social, los oficios, los
saberes, las rutas de vida, los goces y sufrimientos, la diversién y el
trabajo, lo piiblico y lo privado. Como en la practica de la lectura, que no
es unarelacién silenciosa y directa con el libro, sino que est4 acompafiada
de gestos, entonaciones, ritmos, ambientes, situaciones diversas y formas
de lectura varias (Chartier 1992). Todo objeto cultural (Giddens 1990)
tendr4 una dimensién ampliada de sentidos donde se concentra y refleja
el «espiritu social» (Elias 1987, 164), a través de la reestructuracién de
las emociones, acciones, impulsos, relaciones, deseos, imaginarios,
reglas y actitudes que inciden en la vida de todos los actores sociales.

Otro ejemplo lo dard Toribio Esquivel, cuando habla de las
veladas literarias en la casa materna y se detiene a hablar de la luz
eléctrica:

«Tengo para mi que en medio de los grandes servicios que
ha prestado la ldmpara eléctrica incandescente, ha hecho el mal de
desbaratar aquellas tertulias de familia. Ni lavela ni el quinqué difundian
su luz por todo el cuarto. Apenas si a dos o tres metros podia leerse
cémodamente, lo demds quedaba en la penumbra, o en completas
tinieblas si la pieza era grande. Las gentes tenfan que agruparse dentro
de un pequefio circulo, la intimidad era mayor, la controversia mds
animada, la comunicacién de las ideas mds fdcil. Al hacerse la luz mds
potente, las gentes se dispersaron con sus rayos, ya no fue necesario
agruparse; cada cual tomd su libro o su labor y se puso a pensar para si.
La tertulia familiar se acabé y se apagé al mismo tiempo que la lumbre
del antiguo hogar. Desde que cada uno leyé para si, ya no hay quién lea
para otros; cesé la oportunidad y con ella el deseo del comentario»
(Esquivel 1992, 80).

Se trata de la reorientacién incesante de las précticas
sociales y su articulaci6n con otras; la muerte de unas, la agonia y el
nacimiento de otras. Con la creacién de espacios piblicos para la
convivencia; el recreo y el descanso en el Parque Hidalgo; 1a Calzada; los
jardines; la Plaza Principal que se convierte en jardin; las construcciones
de espacios como la plaza de gallos; la plaza de toros y después el Teatro
Doblado, donde la gente puede ir a pasar el rato, a divertirse, a cultivarse
con diferentes manifestaciones artisticas, deportivas, lidicas y educati-
vas. Se crean algunos de los dmbitos locales de la esfera pablica para la
convivencia y relacién, tanto en pricticas como en representaciones. Los
vasos comunicantes de la esfera privada con la piiblica tendrédn otras
dimensiones cuando llega, primero, el cine y, después, la radio.
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Los grupos de aficionados de manifestaciones artisticas
que se daban en algunos circulos familiares (Gonzdlez Leal 1979, 20), en
esferas religiosas (escuelas de oficios, escuelas de misica) y educativas,
empiezan a tener cauces de expresion en otros campos culturales: por un
lado, se sittian en un espacio piiblico y, por otro lado, los obligan a entrar
en un proceso - que vivimos en nuestros dias - de especializacién
simbélica.

Cuando llega la radio, se convierte en un espacio que le
permite a toda persona estar presente en todos lados y en todos los
acontecimientos importantes de la ciudad, desde su hogar. Hacer cosas
que antes s6lo en el exterior podia hacer, o hacer cosas nuevas o de una
nueva manera: descansar; gozar; recordar; informarse, etc.

3) Laradio es una mediacién tecnolégica que conecta 'y
relaciona lo que acontece, o no acontece, entre lo fordneo y lo local. La
creacién de ciertos espacios ya mencionados -las plazas de gallos y de
toros y después el Teatro Doblado, algunos salones que se rentaban para
usos diversos como bailes y conciertos, espacios eventuales como el
circo- junto con la prensa, permitian la presentacién de espectdculos,
artistas, modas, estilos de vida e ideas tanto politicas como artisticas,
religiosas y morales, que venian de la capital del pais, del extranjero o de
otras regiones. Estos espacios nos hablan de ritmos y de redes de relacién
cultural, de tiempos y espacios que se acercan, se alejan, se tocan y se
disparan. Son el signo del estar presente -tarde y todo, pero estar- dentro
de una dindmica social, artistica y comercial. También son un escaparate,
una vitrina, una tribuna y un patrén de representacién, comparacién,
asimilacién y diferenciacién de estilos y modos de vida. La radio
retomard esa dindmica.

Uno de los rasgos mds claros de este empleo de la tecno-
logia como una mediaci6n entre lo fordneo y lo local, serd visto a través
del primer movimiento de modernizacién del pais, donde los medios
masivos -particularmente laradio y el cine- jugaran un factor determinan-
te para cuajar y difundir el sentimiento y la identidad nacional que el
Estado, porunlado, y 1a industria cultural naciente y creciente, porel otro,
podian realizar (Martin Barbero 1993). Imponiendo y sintetizando
sentimientos, sexualidades, recursos discursivos, ritmos sonoros, ros-
tros, facciones y estereotipos colectivos en lugares apartados, donde lo
rural-urbano, lo tradicional-modemo, lo local-nacional-intemacional,
comienzan a convivir en un dificil pero apasionado matrimonio, y todo
se va encuadrando bajo la denominacién de una préactica social clave: el
entretenimiento (Monsivdis 1987).
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VISPERAS.
CERCA DE LO LEJOS.

Todo indica que los primeros contactos de la ciudad de
Le6n con la radio fueron a principios de la década de los afios veinte. El
historiador Antonio Malacara consigné que el primer aparato receptor
que llegd fue de la marca Westinghouse «a 23 de 3 bulbos, con un
complicadisimo sistema de manejo» (Malacara 1942), propiedad del
sefior Roberto Montes de Oca; instalado en un molino de harina cerca de
-tos terrenos ‘de 1a estacién de ferrocarriles: Ademds de ser un posible
interesado en los nuevos inventos, su situacién de comerciante le da a
Montes de Oca la posibilidad de estar enterado de lo #ltimo que llega del
exterior, y no sélo eso, pues le permite también ser de los primeros en
tener este tipo de contactos.

Malacara sefialard que en el afio de 1921, ala semana de ser
instalado, Roberto Montes de Oca le venderi el aparato al Cfrculo Leonés
Mutualista (desde ahora CLM).

El afio pudo ser 1921, pero no una semana después o, si fue
asi, no pudo ser en el afio citado. Simplemente porque en €l Tomo 8 del
libro de actas del CLM se consigna que su Presidente expone a la junta
de directivos sobre el proyecto Radio, aparato de telefonia inaldmbrica
en la sesién del 7 de noviembre de 1922.

Lo curioso y por destacar es que el sefior Montes de Oca
vendi6 el aparato al costo mds un 20%, y se obligé a «no vender un solo
aparato mas en la ciudad en el término de 90 dias.»

En estos primeros contactos la concepcién de la radio
esté muy ligada todavia a la telefonia inaldmbrica: no esta lejos la etapa
de su experimentaci6n y de los primeros esfuerzos por comercializarla'y
ponerla a disposicién del piblico. De hecho, es en estos momentos
cuando en Estados Unidos se lanza al mercado de manera masiva una
gran variedad de aparatos receptores, y se conceden licencias para abrir
y explotar comercialmente estaciones de radio (Czitrom 1985). No por
nada se le conocera a esta época como la época de la de radio «difusién»
(Romo 1991, 15); de experimentaci6n de formatos y procedimientos de
trabajo; de ofertas radiofénicas para un piblico que despierta a un nuevo
medio de entretenimiento.
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El proyecto denominado Radio por el CLM ser4, primero,
una representacion de lo que es el nuevo invento tecnolégico y lo que
puede hacerse con €l. Se trata de un concepto que, para la gente en esos
momentos, todavia no es preciso; se encuentra atin lejano y en desarrollo,
por lo que hay que crearlo, definirlo y, para acceder a €l y propiciar que
otros lo hagan. Hay que difundir las primeras nociones que se tienen. Para
estas fechas se adquiere una idea de lo que es la Radio, y durante varios
dias uno de los socios, Otto Rogenhofer, se encargari de difundir en una
serie de charlas lo que en revistas internacionales se dice sobre el nuevo
invento. Las charlas servirdn como promocién para una serie de exhibi-
ciones que realizard el CLM en la Sala de Actos de su local, cuando
todavia estaba instalado en lo que ahora es el Hotel Condesa.

El dia 13 de diciembre de 1922, la Directiva del CLM -
envidlasiguiente carta alos periédicos El Chisme, El Bajio y El Presente:

«La Junta Directiva del Circulo Leonés Mutualista, por
nuestro conducto, se honra eninvitar a usted muy atentamente a que pase
a la Sala Principal de dicha institucién, a escuchar, el dia que a bien lo
tenga, el aparato de telefonia inaldmbrica instalado ultimamente;
haciendo del conocimiento de Ud. que las audiciones estdn siendo de las
20 a las 22 horas, todos los dias.»

Por su parte, Otto Rogenhofer en su ponencia Radio
publicada en la edicién de Noviembre-Diciembre de 1922 de la revista
Armonia Social, del CLM, terminaba de la siguiente manera:

«La Directiva del Circulo Leonés Mutualista, deseosa de
facilitar ala cultasociedad de Leén, que conozcay admire este prodigioso
invento, ha fijado la insignificante cuota de veinte centavos por em‘rada
personal.

En la Sala Principal de dicha institucién, de las 20 a las 22
horas, podréan oirse conciertos, niimeros escogidos de misica, etc. desde:
Dallas, Fort Worth, los Angeles, Cal., Houston, San Antonio (Texas)
etc.» @ e .

Laradio no era cualquier cosa para la gente del CLM. Otto
Rogenhofer en su conferencia publicada en el mes de octubre de 1922 en
Armonia Social inicia expresando que lo «m4s notable y encantador y,
sobre todo, nuevo, que hay actualmente en Estados Unidos es sin-duda
Radio o sealatelefonia sin hilos». Como muchas otras cosas, la radfui sera
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una moda que a todos liega y a todos seduce, sobre la que se apuestan
diferentes expectativas promisorias para un futuro que se siente en
transformacién.

Estainquietud no serd otra cosa sino los sintomas de lo que
estd por venir: gracias a los nuevos inventos de la ciencia y de la
tecnologia, las concepciones de los tiempos y los espacios estdn cambian-
do, tanto como la posibilidad de insertarse al concierto mundial, a lo que
pasa en los puntos més importantes -Europa y Estados Unidos- e
interactuar con ellos. Si los especticulos como la 6pera, la zarzuela, el
drama y la comedia, que se presentaban en la ciudad desde el siglo XIX,
cumplian la funcién de ser los indicadores de un pueblo culto, también le
permitian saber y conocer: asomarse a lo que eran, lo que se pensaba, y
se sentia en aquellos rincones lejanos y tan sofiados. Con el cine no sélo
les contaron, también lo vieron. Pero con la radio, se estaba con ellos al
mismo tiempo que hablaban.

Para el CLM la adquisicién de ese aparato significaba
poder entrar a la locura que se vivia en ciudades lejanas y, al mismo
tiempo, ser uno de los mediadores entre lo fordneo y lo local. Sefialemos
algunos casos.

A los dias siguientes de poner en exhibicion el aparato de
telefonia inaldmbrica, grupos sociales varios solicitaron permiso, con
diferentes motivos, a la Directiva de] CLM para escuchar los conciertos
o conferencias que les ofrecfan. El Consejo Diez de Sollano el 25 de
febrero de 1923 solicit6 el mencionado permiso, y también la exencién
del pago de la cuota correspondiente. Los Caballeros de Col6n en la
sesi6n del CLM del dia 27 de febrero de 1923, pidieron permiso «para oir
una conferencia y un concierto, a que fueron invitados por la Orden de
Caballeros establecidos en Fort Wort».

El CLM empezari a crear relaciones con distintos medios
fordneos, al parecer mas comunes en esa época de lo que se piensa, para
ser el mediador mismo de la ciudad. Varios ejemplos pueden apoyar esta
idea: El 27 de diciembre de 1922 el CLM envi6 la siguiente carta a los
cénsules de México en las ciudades de Dallas, San Antonio y Fort Worth:

«Tenemos la honra de dirigirnos a Ud., manifestdndole
que seria para nosotros muy satisfactorio conseguir que Ud., por medio
del teléfono inaldmbrico, se comunicara con el C. Presidente de la
Republica, que probablemente se hallard entre nosotros para el préximo
mes de enero.
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Esta institucién ha instalado una estacién receptora, y el
Sr. Presidente serd invitado para ofr a Ud., siendo dicho acto una nota
altamente simpética en las fiestas con que se va a conmemorar la
fundacién de esta ciudad.

Suplicamos a Ud. nos de la hora y datos de la estacién
transmisora en que pueda hablar. Nosotros, asimismo, telegrafiaremos a

Ud., haciéndole saber el dia preciso en que este en ésta el Sr. Presidente.»
®

Si bien el Presidente de la Repiblica no pudo asistir, el
saludo y el concierto en honor del pueblo de Ledn si se llevé a cabo el dia
21 de enero de 1923. En una carta fechada el 23 de enero el CLM le
escribe al periédico Dallas News expresédndole que, debido al mal
tiempo, s6lo pudieron escuchar algunas canciones como el vals Sobre las
Olas, Estrellita de Manuel M. Ponce y La Norteria. La idea debi6 haber
entusiasmado, porque tres dias después enviaron sendas cartas a las
estaciones WOAI de San Antonio, Texas y a la WBAT de Fort Worth,
Texas donde, después de comentarle a cada uno que el dia anterior
escucharon los conciertos dedicados uno a México, y el otro a América
Latina, les dicen:

«Esta Institucién agradeceria mucho de Uds. llegaran a
dedicar al Pueblo Leonés alguno de sus conciertos.» ¥

No sabemos que frutos dieron estas lineas, pero el 7 de
febrero le escriben a la Southern Equipment Company de San Antonio
Texas y les expresan:

«Ha sido en nuestro poder la muy grata de Uds. de fecha
2del actual (febrero), que nos ha traido la amable noticia de que en breve
preparardn un programa para el Pueblo Leonés, en el que tomardn parte
artistas guanajuatenses.»

Todo indica que meses después el furor bajé de intensidad,
y el aparato de radio fue un atractivo mds junto a otros del CLM y de la
misma ciudad. Varias cosas pudieron suceder. Si es cierto que fue el
primer y Unico aparato que llegé a Le6n -o uno de los pocos- las personas
que querian escucharlo tenian que pagar 20 centavos, que no era fécil
pagarlos. Pero, por otro lado, es muy posible que hayan llegado otro tipo
de aparatos, por lo que lentamente se pudo ir generalizando su uso y ser
parte normal de la vida social de la ciudad. Aunque, como comenta
Antonio Malacara: «quien tenfa la suerte de poseerlos causaba admira-
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cidn, por ser un articulo raro y de extremado lujo» (Op. Cit.); igualmente
habla de que tres afios después de los sucesos del CLM, José Sanchez
Urda «trajo los primeros aparatos comerciales, por cierto marca Kello de
tres bulbos».

Malacara, ademds consigna que diferentes personas como
Armando Lépez Valdivia, Celestino Jiménez Jr. y Felipe Avifia constru-
yeron ellos mismos sus aparatos receptores que les permitian escuchar
estaciones de Estados Unidos e incluso de Canada.

Ladécadadelos veinte termina con la inquietud de algunas
personas por tener ya no s6lo aparatos receptores, sino una estacién
transmisora. Antonio Malacara expresa:

«La primera difusora que trabajo en nuestra ciudad fue
hecha por Armando Lopez ValdiviaV.y Celestino Jiménez Jr., por el afio
de 1927. Trabajando, durante un periodo experimental de 15 dias y con
una potencia de 8 a 10 watts, en la casa habitacion de Lopez Valdivia,
calle de la Reforma No. 3. En la construccion de esa planta, las uinicas
piezas que procedian de fdbrica fueron los bulbos, el resto fue
manufacturado o improvisado por los tesoneros constructores» (Op.
Cit.).

ITINERARIO.
LOS PRIMEROS TRAZOS.

En la década de los treinta se va a desarrollar una radio de
tipo «espectdculo» (Romo Op. Cit., 20), que empezard a definirse y a
cobrar cauces propios y alejados de lamera imitacién del exterior del pais
cuando aparece y se consolida la XEW en la Ciudad de México. Pero
ademas de la fundacidén de la XEW en el afio de 1930, la década de los
treinta es importante porque es cuando empieza a crecer la industria
radiofénica en el pafs, al instalar estaciones de radio en las diversas zonas
de su territorio (Ferndndez Ch. 1991, 36). Sucede también que la
industria del fondégrafo se consolida con todo un movimiento musical,
que retoma y sintetiza las expresiones de la gran ciudad, tanto como la
riqueza expresiva de las distintas provincias de México (Moreno Rivas
1989; Monsivdis 1983 ), de sus autores, intérpretes, sentimientos, estilos,
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ritmos, melodias, historias y recuerdos. Es en esta década cuando aparece
la radio en Ledn.

A finales de la década de los afios veinte el contacto con la
radio se habia generalizado. Para esos momentos eran varios los lugares
donde se vendian aparatos receptores, como en la Central Light and
Power Co., la tienda La Estrella, La Casa del Radio y las tiendas de
Everardo Estrella y Celestino Jiménez Jr. También empezaron a trabajar
talleres de reparacion e instalacién como los de José Villalobos, Lépez y
Ruteaga y Leal y Compafifa.

En estas fechas, las expectativas y los esfuerzos por tener
una estacién radiodifusora crecen. Sin tener documentacién suficiente y
confiable que nos permita dar una idea mas amplia, tenemos noticias de
algunos intentos.

En el Directorio General de la Repiiblica Mexicana de
1928 se habla, en el rubro de Estaciones Radiodifusoras, de la estacién
XEAF, Radiodifusora del Centro, cuyo gerente era Celestino Jiménez Jr.
Se encontraba ubicada en el Portal Bravo N, 2, en la ciudad de Ledn. Las
noticias sobre esta estacién son muy cortas, y contradictorias. Por un
lado, en el Tomo 9 del libro de actas del CLM del dia 4 de febrerode 1931,
se sefiala que el Sr. Celestino Jiménez Jr. pide permiso para trasladar al
local del Circulo su estacién radiodifusora. Pero, por otro lado, en
entrevista personal e inédita, José Pérez Villalobos, uno de los primeros
locutores leoneses, que trabajé con Celestino Jimenez Jr., expresé que no
era propiamente una estacién de radio, sino, ademds de una tienda de
articulos musicales, era una especie de sonido local.

Nadie sabe més, ni hay algin documento que hable sobre
el asunto. La dudaestd en el aire y es muy probable que, de ser cierto, haya
sido una estacién hechiza, es decir, fabricada de manera rudimentaria y
en su totalidad por sus propietarios, para difundir algunos mensajes de
manera ocasional.

Otro caso serd el de la Comparfifa Radiofonogrdfica
Guanajuatense S.A. (desde ahora CRG), de la que se tendran algunas
breves noticias alrededor del afio 1933 y que tenia sus oficinas en la
avenida 5 de mayo. En el periédico Prensa Libre el 22 de abril de 1933,
en un comunicado a sus accionistas, se menciona que un «diario local»
que posefa «un pequefio aparato transmisor de radio», los habia estado
atacando a través del aparato y de algunos escritos, por lo que dirigen y
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reproducen una carta fechada el 7 de abril de ese afio al director del
periédico Prensa Libre, que dice lo siguiente:

«Sr. Director del semanario Prensa Libre.
Presente.

Muy Sr. Mio:

La Compania Radiofonogrdfica Guanajuatense S.A. ha
venido consoliddndose con la cooperacién optimista de sus socios y el
esfuerzo entusiasta de sus organizadores, quienes por respeto al publico
y a si mismos no podrian ofrecer como estacion radiodifusora un aparato
improvisado que en manera alguna puede satisfacer a los radioyentes
acostumbrados a las buenas transmisiones. Mds, si es distinto el criterio
de algiin diario local que necesita buscar en el crisol de su linotipo el
escdndalo para dar vida a sus columnas, ello no le autorizapara publicar
imputaciones tendenciosas por mds que suponga con la opinion muy
suya que el éxito de la pretendida estacion se asegure con el desprestigio
ajeno logrado a la base de su actitud... ©

...y 1aCRG se auto nombra como propietariade la estacién
Radiodifusora del Centro de la Repiblica. Sin embargo, en el periédico
El Heraldo del Bajio del 14 de mayo de 1933 se anuncia que la CRG
tendr4 una junta esa noche, en la cual se nombrard a un tesorero conel que
esperan se «pueda desarrollar su programay esperamos muy pronto Ledn
podra contar con una radiodifusora que serd de gran trascendencia para
el progreso de la industria local»; asi mismo se afirma que «pondrén todo
su esfuerzo para que cuanto antes esté instalada la radiodifusora que
espera podra funcionar en breve tiempo». No sabemos si la CRG logré
obtener el permiso para tener la mencionada estacion. Lo que si podemos
suponer es que durante algin tiempo funcion6 o estuvo a punto de
hacerlo, ya que en el tomo 9 del libro de actas del CLM de la sesi6n del
9 de agosto de 1933, se lee la peticién que hace la CRG para ocupar un
salén del Circulo donde instalar sus estudios, y se solicita también larenta
del piano. El CLM en un principio acuerda rentar el salén y el piano a
$25.00 m4s un anuncio gratis para el Cfrculo; sin embargo, en la sesion
del 16 de agosto, la cuota se fij6 en $50.00, lo cual debi6 haber espantado
y desanimado a la CRG.

: Conforme avanzaladécadade los treinta, los esfuerzos por
abrir una estacién de radio se intensifican y poco a poco la misma ciudad
se va entusiasmando con la idea. E1 7 de octubre de 1933 el semanario
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Prensa Libre anuncia que la Radiodifusora del Bajio ha quedado insta-
lada y que empezard a trabajar en cualquier momento. La resefia del
semanario es la siguiente:

«Como anunciamos en nuestras ediciones anteriores, a
principios de la semana que hoy termina quedé totalmente instalada la
estacion XETX, Radiodifusora del Bajio, de la que es propietario el Sr.
Guillermo Romero.

Debidose a ciertos tramites legales que atin no han sido
despachados por la Secretaria de Comunicaciones, la radiodifusorano ha
podido ser inaugurada, mds el Sr. Romero cree que en muy breve
quedarén solucionadas esas dificultades para inaugurar desde luego la
potente estacion. Segiin se nos informé, la estaci6n trabajar4 diariamente
durante ocho horas diarias desde las diez de la mafiana, con intervalos de
una o dos horas, hasta las 11 de la noche.

Muchos valiosos elementos artisticos de la localidad to-
mardn parte en los conciertos que noche a noche radiar4 la Radiodifusora
del Bajfo. Entre los més destacados figuran Pascual Pantoja y el profesor
Enrique Jasso Lépez. El primero prepara un bellisimo vals dedicado a la
estacion de radio, que se deber4 tocar al principio de las transmisiones,
y el segundo se encuentra organizando activamente los diversos niimeros
de canto, musica y recitacién de que constaran los programas diarios. Los
componentes del trfo Alas presentaran su valioso contingente, asi como
varias personas amantes del arte. Existe gran animacién entre los radiéfilos
por conocer exactamente la fecha en que dicha estaci6n inaugurar4 sus
trabajos.»

Hastala fechano se tienen noticias, ni explicaciones de qué
pas6 con la Radiodifusora del Bajio. Por la ausencia total de referencias
0 testimonios, pensamos que la Secretarfa no autorizé la apertura de la
estacion o que el sefior Romero renunci6 por algtin motivo a la idea de Ia
estacion,

CIMIENTOS. DIAS DE RADIO.

Hubo que esperar hasta el afio de 1934 para tener la primera
estacion formal de radio, que pondria en evidencia no sélo lo dificil que
era abrir una estacién, sino mantenerla.
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Un punto que habria que destacar es la permanente con-
fluencia entre los contactos y esfuerzos por abrir una radiodifusora y el
CLM, durante la década de los veinte y de los treinta. ;Qué tenia el CLM
que era el punto de llegada y de partida de estos intereses? Sin que hasta
el momento se haya hecho un estudio a profundidad sobre la historia del
CLM, y sobre todo su accién en la vida artistica, social y cultural de la
ciudad, pienso que el CLM desde sus inicios en 1901, se convirtié en un
espacio que concentré tanto expectativas como actores. Esto permitié
desarrollar, a nivel local, ciertas prdcticas culturales que se daban en el
interior de algunas familias, escuelas, seminarios y circulos artisticos y
literarios. A diferencia del Teatro Doblado, que era una tribuna y un punto
de paso de lo que venia del exterior mayormente, el CLM serd no s6louna
tribuna, sino un imén que concentra y desarrolla a su alrededor determi-
nadas manifestaciones artisticas. Pero, también, lo hace bajo una serie de
concepciones culturales comunes que han integrado y regido a ciertas
capas de la sociedad leonesa conforme a una visi6én de la vida, y por tanto
del arte, el entretenimiento y el trabajo. E} CLM serd un centro que
convoca, defiende y difunde valores morales a través de manifestaciones
artisticas. Por la importancia que merece, me detengo unos momentos a
mostrar fragmentos de discursos varios de esta institucion que nos
permitan darnos algunas ideas de las aspiraciones sociales y culturales
del CLM.

Afios antes de la compra del primer aparato receptor de
radio en 1922, en su 6rgano oficial se decia:

«La civilizacién no consiste inicamente en los caminos de
fierro, en el vapor, en la electricidad, en la literatura y en las artes; sino
sobre todo en la justicia, en el respeto y sujecién al derecho, en el amor
anuestros semejantes, enla abnegacion, en el alivio de todas las miserias
humanas [...] Las sociedades mutualistas, que son una forma de
solidarismo, deben, por tanto, contribuir al progreso moral, trabajando
por el perfeccionamiento de sus asociados.» ©

Y en ese mismo mimero de su revista Armonia Social,
expresan sobre la misién del artista:

«...s6lo en los pueblos donde las artes florecen, elevando
a los hombres y haciéndolos admirar y aplaudir lo que realmente es
bueno y hermoso, es donde hay verdadero progreso.

El artista debe procurar el mejoramiento y no la perversion
del hombre, debe hacerle gustar la fruicién pura y deleitosa, prescindien-
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do de cuanto pueda excitar los apetitos sensuales; debe en fin, no
apartarse de las leyes morales, pues de lo contrario se convierte en
instrumento de ruina.»

El CLM ser4 un espacio de convergencia de una serie de
factores, que salen a la vista cuando se observa su relacién con la radio:
un punto de contacto entre lo local y lo fordneo; entre las novedades y las
tradiciones; de las dindmicas socio-culturales locales y la forma como
enfrentan los vientos nuevos de la civilizaci6n; las aspiraciones y los
limites de lo posible socialmente hablando. Ser4 el prisma desde donde
un grupo social, que culturalmente tiene las llaves y las claves para
definir, decidir y establecer lo que es artistico y/o cultural, mira y hace
evaluaciones y prescripciones para evaluar; donde lo artistico-cultural
tendrd una relacién estrecha y subordinada a la esfera moral y a lo
tradicional.

Otro breve y ligero ejemplo: En el mismo niimero cuando
difunden las maravillas de la radio en 1922, hay una nota sobre un nuevo
ritmo musical, el Fox-trot:

«En los salones de baile las parejas danzany se agitan al
compds de sus motivos disparatados; en las cantinas la embriaguez se
excita o adormece escuchando sus locas disonancias; en los paseos
piblicos, en los teatros, hasta en los templos este género septentrional,
huérfano de arte y sentimentalismo, deja ofr sus notas estridentes [...]
Observemos lo que pasa en un salén de baile. Si apretamos los ojos,
llegard hasta nuestros oidos un tema musical horriblemente destrozado;
porque el Fox en la imposibilidad de crear, destroza, profana, envilece
todo lo que constituye el tesoro arménico de la humanidad. Percibiremos
también un rumor de voces entrecortadas por el delirio sensual.» "%

Trinchera de fuegos cruzados, el CLM es el lugar indicado
para instalar una estaci6n de radio. En el tomo 9 del libro de sesiones del
CLM del dia 14 de marzo de 1934, se informa que los sefiores Ramén y
Antonio Zavala han pedido la parte posterior del Sal6n de Espectdculos
del CLM para instalar una estacién de radio, por lo cual pagarén la
cantidad de $20.00 mensuales y, que si la suerte los acompafia, aumen-
tardn la cantidad. La estacién mencionada erala XEAZ, que trabajarfa en
el 1420 Kc. Al dia siguiente, el sefior Vicente Arébalo y el Sr. Antonio
Zavala visitan al diario El Centro para informar de la préxima apertura
de la estacién XEAZ. De la visita, el periédico dir4 lo siguiente:

48




«En un principio las transmisiones habrdn de
circunscribirse exclusivamente a la ciudad, y en caso de que la opinion
piiblica responda al esfuerzo que honradamente se inicia, se radiard
paratodo el centro del pais. Como enmateriade estacionesradiodifusoras
hemos recibido algunas desilusiones, precisamente el Sr. Zavala dice
que no hay grandes ofrecimientos y se concretaa las posibilidadesreales
y de efectivo cumplimiento que estd en condiciones de hacer; aunque sus
propésitos para el futuro son los de instalar una planta bastante a cubrir
el territorio del centro del pais. Es posible que para el sdbado de gloria
se haga la primera transmision mds o menos formal, en la cual habrd de
radiarse un programa que cubrird la sociedad artistica La Trapa.

Debido a que prohija a la nueva radiodifusora una
institucion tan respetable en nuestro medio local, es seguro que se trata
de una empresa seria y honesta, ya que en otra forma el Circulo no
hubiera prestado local para albergar en él un negocio de dudosa
seriedad y que por otra parte pudiera perjudicar a la sociedad local.
Ojald este generoso esfuerzo sea llevado hasta feliz término por el bien
del colmenar leonés.» 1V

Llama la atenci6n la forma como el periédico El Centro se
refiere a la préxima inauguraci6n de la estacién radiodifusora XEAZ.
Entre otras cosas, habla de las expectativas y las controversias que la
inquietud por abrir una estacién representaba para el mundo social de la
ciudad. Al hablar de otras desilusiones se contrapone el honor y la
seriedad, perotambién las ilusiones de convertirse en el niicleo radiofnico
del centro del pais. De aspiraciones hablamos, y estas se empezaron a
cumplir con la inauguracién que se realiz6 el primero de abril de 1934,
teniendo el siguiente programa de inauguracién:

lo. Trio piano, violin, chello, dirigido por el profesor Serafin
Rocha.

20. Vals Perla, por la Srita. Carmen Rocha de Zavala.

30. Saludo, palabras del Sr. José Ruiz Miranda.

4o. Solo de violin, por el profesor Serafin Rocha.
50. Poesfa, Ma. de Lourdes Pelaez. N
60. Solo de piano, Carlota Luevano.

49






