Otro escenario para el andlisis de la recepcion:
la cancion de amor huichola y la musica Banda'

Sarah Corona Berkin?

El ocaso de nuestra imagen del amor seria una catastrofe mayor que el
derrumbe de nuestros sistemas econdmicos y politicos: seria el fin de
nuestra civilizacién. O sea: de nuestra forma de sentir y vivir.

OcravioPaz

LA EXISTENCIA DE UNA INMENSA LITERATURA sobre el amor (Corona Rodriguez, 2000),
el éxito que disfrutan los medios masivos de comunicacién cuya tematica principal
es el amor, la antigiiedad con que aparece el amor en Oriente y Occidente, nos
hacen pensar en la universalidad del sentimiento y nos generan preguntas sobre
distintas practicas y saberes amorosos.

Las diferencias entre el amor occidental actual, en un contexto tecnolégico y
permeado por los medios masivos de comunicacién y el amor huichol, en un contex-
to étnico alejado de la modernidad, es mi interés. Considero que partir del amor
como objeto de estudio, permite aproximarse a las formas de sentir y pensar de una
sociedad, de las fuentes que construyen su cultura y de la ética que persiguen. Hay
poco escrito sobre la situacién actual del amor y menos existe sobre las practicas
diversas, como las de los huicholes, sus c6digos amorosos y sus transformaciones y
las formas en que estan ligadas al poder.

Para abordar los diferentes conceptos de amor, he recopilado 100 cartas de
amor de jovenes huicholes y otro tanto de jévenes mestizos de la ciudad de Gua-
dalajara. También he recurrido a un trabajo etnolégico y a bibliografia sobre el ma-
trimonio y las relaciones entre los sexos y he recopilado y traducido canciones
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de amor tradicionales, contemporaneas huicholes y de Banda nortefia que se escu-
cha en la Sierra Huichol. Con el objeto de acercarme a la radio, como una de las
“instituciones educativas” del amor en ambos grupos de jovenes, en este lugar ha-
blaré inicamente de las canciones, ya que a diferencia de las cartas, donde sus
referentes son més amplios y antiguos, las canciones pueden considerarse discursos
directamente relacionados con los medios masivos de comunicacién y la produccién
cultural actual.

Punto de partida

Sabemos hoy con certeza que los medios electronicos proponen formas de comuni-
cacidn que son apropiadas por los receptores segun su edad, género y entorno
sociocultural. Sin embargo, decir que los contextos determinan la apropiacion o re-
cepcion que hagan los sujetos de los medios electronicos, es sefialar finalmente
como punto de convergencia a los medios masivos de comunicacion. De alli que
propongo partir de las producciones comunicativas de los distintos sujetos producto-
res de discursos, como otra perspectiva de analisis para acercarnos a los sujetos,
que, entre otras cosas, “reciben mensajes” de los medios masivos de comunicacion.
Conocer las canciones de amor producidas por huicholes nos acerca a la relacion de
los mensajes mediaticos en contextos de culturas orales, permeados parcialmente
por la escritura y la imagen. Ademas nos permite acercarnos al amor en una comuni-
dad ajena a otros medios masivos de comunicacion, entre otras variables, y al posible
impacto de la musica comercial en las practicas amorosas occidentales (Attali, 1995).

Prejuicios teoricos

Con “prejuicios tedricos” aludo a los aritecedentes tedricos que marcan la construc-
cién de esta investigacion. Un estudio de esta problematica creemos que debe abar-
car por lo menos tres 6pticas tedricas:

1. Partir de la etnografia comunicativa, es decir del entorno sociocultural que rodea
a los sujetos y que marca los limites fisicos y sociales a sus competencias
comunicativas. Asimismo, el prestigio que se les otorga, el contenido, el motivo 'y
las formas en que los diferentes sujetos ejercen, ya sea la escritura, la oralidad o
la imagen, marcara las fronteras de dichas practicas comunicativas (Heath, 1983).
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2. Abordar el problema de la construccion del sujeto y su relacion con los medios
masivos de comunicacién y sus discursos (Barthes, 1982). El poder considerado
como red que atraviesa los cuerpos y los disciplina, debe ser punto de reflexion
en un trabajo donde las distintas culturas se aproximan (Foucault, 1976).

3. Las tecnologias comunicativas tienen a su vez ciertas especificidades que mar-
can los usos que se les puedan atribuir. A Marshal McLuhan (1969) se le debe la
frase “el medio es el mensaje”, pero desde sus pioneras reflexiones poco se ha
avanzado en el estudio sobre la especificidad de los medios de comunicacion.
Creemos que los trabajos de McLuhan, criticados por su descontextualizacion
histérica y politica y sus conclusiones apresuradas, deben ser retomadas a la luz
de disciplinas como la psicologia, la etnologia y la comunicacién social para en-
tender las especificidades de los medios de comunicacion en los contextos que
marcan las diferentes practicas comunicativas.

La cancion y el amor en una comunidad huichol

La investigacion se llevé a cabo con los alumnos y maestros de la escuela secunda-
ria Tatusi Maxakwaxi o “Nuestro Abuelo Cola de Venado”, en San Miguel Huaixtita.
Esta comunidad se encuentra en la parte norte del Estado de Jalisco en la Sierra
Madre Occidental, poblada por 710 indios huicholes. Los huicholes son uno de los
54 grupos indigenas de México con mayor porcentaje de monolingiiismo, es decir,
que tinicamente hablan su lengua. Mientras 91 por ciento de los indigenas naciona-
les son cristianos, en el caso de los huicholes s6lo 48 por ciento declar6 serlo. En
San Miguel Huaixtita los huicholes no practican rituales cristianos y la comunidad se
organiza alrededor de autoridades tradicionales y practicas rituales propias. Aunado
a estas caracteristicas, lo inaccesible de su territorio, la ausencia de carreteras,
electricidad, medios masivos de comunicacion, pueden ayudar a explicar la perma-
nencia de sus costumbres y tradiciones asi como la importancia que le otorgan a la
conservacion de su identidad étnica. La radio es el inico medio masivo de comuni-
cacién al que tienen acceso diariamente a través de aparatos de pilas, aunque la
recepcion clara de las radiodifusoras de Nayarit, San Luis Potosi y el Distrito Fede-
ral, es posible unicamente de noche o temprano por la mafiana. Algunos jovenes
huicholes tienen “walkmans” que les permites ademas oir cassettes de musica gra-
bados, ya sea de grupos de banda nortefios comprados en la ciudad, de grupos
huicholes grabados por pequefias compaiiias de grabacién o cassettes grabados por

I~
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ellos mismos de la radio y durante eventos en su comunidad. La cancién tradicional se
acompafia de instrumentos musicales que se fabrican en la Sierra: una pequeiia guita-
rra de 5 cuerdas y una pequefio violin de cuatro cuerdas. Estos instrumentos son
fabricados por los hombres, ya que se cree que las mujeres que realizan esta tarea’
tendran hijos “muy chillones”. La cancién moderna huichola se acompaiia de instru-
mentos como la guitarra mexicana que la acercan mas al ritmo mestizo de bandas.

En relacién a sus préacticas amorosas, sabemos que los huicholes més tradiciona-
les casan a sus hijos e hijas en un arreglo temprano. No existe en el idioma huichol
una palabra para “novio” en el sentido occidental. Existen “nek’na” o €sposo, o bien
“tuxeri”, “cuando ya estd hecho” pero no estén casados. Esta iltima palabra, expli-
ca Benita, suena feo y no se dice delante de los nifios. Los hombres y las mujeres
tienen prohibido hablarse, salvo lo indispensable, por lo cual, si un hombre y una
mujer estin conversando, pronto se rumorara que es su “tuxeri”’. No hay una pala-
bra equivalente a “amor”. Te quiero, lo quiero, te necesito, te extrafio, tengo celos de
ti, son expresiones completas del sentimiento, pero una “palabra chica” para amor,
subraya Benita, no hay. En huichol “te quiero” se dice con una sola palabra:
nematseuyewua.

Las relaciones sexuales no legitimas estén fuertemente penadas después de la
muerte. Agustin, en sus “Apuntes para la cultura wixarika”, dice a.sus alumnos:
“Hoy que tenemos nuestro cuerpo hay que cuidarlo, porque uno no vive para siem-
pre, algun dia nos iremos, asi cuenta la tradicién. Dicen que cuando vas al infierno,
el castigo es duro, que recibes la comida sucia, podrida y agusanada. El castigo es
mas fuerte si tienes amantes animales o amantes que no son de la misma raza.”
“{Cual pecado mas se prohibe?” continiia en otra clase el maestro Agustin: “Cuan-
do tiene muchos amorios. Si tiene diez, ya es mucho pecado. La tradicién dice que
alla no se castiga cuando es de ninguno a cinco. Si tiene muchos, lo van a cargar con
penes en su morral, se va a llenar su morral y se van a convertir en piedra, muy
pesados. Si es hombre, lo van a cargar con vaginas”. Los huicholes son poligamos
pero no es regular que tengan més de una esposa. Se supone que la pareja debe ser
fiel, sin embargo la realidad es otra: “la infidelidad es frecuente entre los hombres
como entre las mujeres. De ordinario esto no tiene consecuencias graves y se ob-
serva con impasibilidad por parte de la mayoria de miembros de la comunidad.”
(Fuster y Nahmad, 1972:44-45). Durante los viajes ceremoniales a Wirikuta, en San
Luis Potosi, todos los peregrinos deben confesar publicamente sus infidelidades, por
las que el marakame amarra un nudo en una larga cuerda por cada una de ellas. Al
final, la cuerda es lanzada al fuego, a Tatewari, quien purifica y termina con ese
pasado. El divorcio no es muy dificil y los hombres y las mujeres pueden iniciar otros
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matrimonios y familias. El concepto de hijos legitimos e ilegitimos no existe y los
esposos y esposas de sus padres son también su “papa” o “mama”.

Por otro lado, el amor, como sentimiento, aparece en todos los pueblos y en todos
ellos existen narraciones sobre el encuentro de dos personas y su atraccion mutua y
el origen de su civilizacién. En la mitologia huichol, el primer encuentro amoroso,
de donde nace el pueblo huichol, es entre Huetdcame y la mujer-perro. La historia,
en donde algunos han reconocido similitudes con el arca de Noé, cuenta que
Huetacame, un huichol muy trabajador, fue sorprendido por Nacawé, la madre de
los dioses, al ver que su esfuerzo de limpiar su tierra para sembrar no prosperaba.
Mientras mas limpiaba, mas arboles y brefia crecia. Al quinto dia, inesperadamente
Nakawé le dijo que no debia mas limpiar la tierra sino cortar un arbol de “chalate” y
hacer con el tronco una canoa donde debia meter semillas de todas las especies.
Ademas llevaria especies de aves y animales y a su perrita negra. Pasado el gran
diluvio, Huetdcame bajo a tierra y empezé la nueva vida en las cinco direcciones del
mundo, instal6 su hogar “en el lugar del centro, del medio”. Alli siembra y realiza las
labores cotidianas del huichol. La perrita negra crecio y esperaba a diario a
Huetdkame en su casa, y siempre que éste regresaba, encontraba tortillas calientes
para comer. En su extrafieza, un dia encuentra la piel de la perrita y la hecha al
fuego. Cuando la piel se quema, se escucharon fuertes alaridos de dolor de su
perrita, la cual encontrd, llorando, transformada en una mujer desnuda. Hueticame
la bafia con agua y con masa de maiz y le dice “tu fuiste mi perrita, pero ahora seras
mi mujer, vas a hacer la comida, a tortear y estar conmigo” (De la Torre, 1999:6).
Huetakame y su mujer tuvieron muchos hijos con los que poblaron la tierra.

En cuanto a la miisica que se produce y escucha en San Miguel Huaixtita, pode-
mos distinguir por lo menos cuatro tipos: musica sagrada, musica profana antigua
(tradicional), misica contemporanea huichol cantada en espafiol y en huichol, final-
mente la misica ranchera y de banda mestiza que se recibe de las estaciones de
radio que se escuchan.

Los huicholes conocen diversos instrumentos de musica, algunos muy arcaicos
como el “tepo” o tambor hecho del tronco de un arbol ritualmente elegido. Existen
también diversas sonajas hechas de calabaza que se usan en la fiesta Tatei Neira
para anunciar la llegada de los “pequefios peyoteros” de su expedicién simboélica a
Wirikuta. La guitarra de cinco cuerdas o “canari” y el violin de cuatro cuerdas o
“shahueri” acompafia la cancién sagrada asi como las demas. En el caso de la
musica contemporanea huichol, se han agregado el vigiiela, el bajo y la guitarra
mexicana.

Los marakames cantan los mitos sagrados durante las ceremonias comunales,
en los viajes a Wirikuta, asi como en eventos familiares como entierros donde se
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busca informacion sobre el alma del difunto, ya que la cancién sagrada comunica al
marakame con los dioses. El marakame toca el tepo con las palmas de las manos
mientras canta, produciendo un monétono sonido que se escucha a gran distancia en
el silencio de las montafias.

La musica tradicional antigua es ejecutada en los pequeiios violines y guitarras,
hechos por los propios musicos. Zinng (1982) cuenta que los huicholes tocan esta
musica para su propio entretenimiento y no para compartir con la comunidad. Las
composiciones son individuales y cantadas en soledad o pequefios grupos.

Existe otra musica que se toca en compailia y durante las fiestas y borracheras
después de las ceremonias. Estas canciones pueden ser en huichol y originalmente
eran traducciones de canciones mestizas. Canciones como “Guadalajara en un lla-
no, México en una laguna”, eran cantadas en huichol en la “Voz de los cuatro
pueblos”. Ya para 1994 se habian grabado varios cassettes de este tipo de musica.
Después de esta primera época, los grupos huicholes que cantaban musica mestiza
en las fiestas en la Sierra, empezaron a componer sus propias canciones, aunque la
misica continué siendo “ranchera”. Zinng dice: “Los huicholes gustan de la vivazy
variada musica popular mexicana mas que de la propia. Es uno de los pocos
mexicanismos apreciados por los huicholes” (1982:27). Hoy son conocidos los gru-
pos huicholes: Teupa, Enero 97 (antes Grupo Gachupines) y Venado Azul. La se-
cundaria Tatutsi Maxakwaxi grabé en diciembre de 1999 su primer cassette.

Metodologia

Se eligieron 45 canciones: 15 de amor tradicional huichol, 15 de amor de banda
mestiza y 15 de amor contemporanea huichola. Estas canciones fueron recopiladas
y grabadas con la ayuda de César Chavez Martinez, joven huichol, informante para
esta investigacion. Se reunieron canciones tradicionales y contemporaneas de la
comunidad huichola y de los grupos huicholes “Enero 97" y “Teupas”, traduciéndo-
las al espafiol. El resto de las canciones tradicionales fueron extraidas del libro La
cancion Huichola (Ramirez de la Cruz, 1993), y las quince canciones de banda
mestiza se compilaron de la radio, de los grupos e interpretes conocidos en las
comunidades huicholes.

Se manifestaron las preferencias musicales en una encuesta que se aplicé entre
los jovenes de San Miguel Huaxtita, obteniendo informacién en cuanto al grupo
musical favorito, estaciones preferidas, tiempo dedicado a escuchar la radio, los
noticieros y radionovelas (cuadros 1, 2, 3 y 4).
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CUADRO 1
Estaciones que escucha

HoMmBRES

MuJERES

"XEJMN La voz de los 4 pueblos

XEJMN La vbz de los 4 pueblos

La Triunfadora

‘LaTriunfadora

Il La Ranchera de Monterrey

WA San Luis P

W de México D.F.

W de México D.F.
Radio Aztlan Ke-Buena
Y, | Ke-Buena Ixtlan
In WUA La Ranchera de Monterrey
’ Radio Educacién Super Ranchera
El Gallo

Encuesta aplicada a 100 jévenes huicholes de la escuela secundaria Tatutsi Maxakwaxi

en 1998,

CUADRO 2
Estacion favorita

HoMmBRES

MuJERES

XEJMN La voz de los 4 pueblos

La Triunfadora

La Triunfadora

XEJMN La voz de los 4 pueblos

WA San Luis P.

WA San Luis P.

La Ranchera de Monterrey
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CUADRO 3
Grupo musical favorito
HomeRes MuJeres
- Los Tucanes Musica Tradicional
Banda Limén S Banda del Recodo
Musica Tradicional Banda Machos
Los Temerarios " LosTucanes
Banda del Recodo Banda Cuisillos
Banda Maguey Los Unicos de México
Banda Limite Banda Maguey
Marco Antonio Solis ‘ Msica Ranchera -
Country _ Los Gachupines
Nortefio Los Temerarios
Los Unicos de México Grupo Mojado
Grupo Tentacion Grupo Heredero
Los Coralillos _ Tigres del Norte
Banda Machos Banda Sinaloense
Banda Cuisillos | ElVenado Azul
Huracanes del Norte Chalino Sanchez
Mandingo ~_ BandaLimén K
Joan Sebastian : Bertiny Lalo
- Tigres del Norte
Grupo Mojado
Antonio Aguilar
CUADRO 4
Tiempo dedicado a escuchar musica

HomBRES MuJeREs
Entre 6a.m.y 11 p.m.. Entre6a.m.y 10 p.m.
Mayoria de 2 a 3 horas Mayoria de 1 a 2 horas
Algunos hasta 9 horas Algunas hasta 9 horas
El domingo todo el dia Todo el dia Sabado

{ y Domingo y en la noche
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¢ Escuchas noticieros?

Homsres (25) 1 MuJeres (24)
SI (80 por ciento)  * S| (83 por ciento)
NO (20 por ciento) NO (17 por ciento)

¢ Escuchas radionovelas?

MuJeres (24) - |... Homsres (28)
SI (58 por ciento) o Sl (42 por ciento)
NO (42 por ciento) . NO (58 por ciento) ‘

De estos datos se observé la gran aceptacién de los grupos de musica de banda
mestizos, la variedad y las preferencias. En lo correspondiente a los gustos y tiem-
pos destinados a escuchar la radio, es similar en hombres y mujeres.

En el andlisis del corpus de canciones se puede concluir que existen elementos
recurrentes en las representaciones del amor. Hemos agrupado en cuatro estos
elementos o figuras, como llama Barthes a estos “retazos” del discurso amoroso.
Estos son: /) “Te quiero, no te quiero”; 2) “Te llamas amor”; 3) “El tiempo del
amor”; 4) “El y ella”.

Te quiero, no te quiero

El tema de las canciones permite ver la relacién entre los enamorados. Encontra-
mos tres opciones: amor feliz, amor imposible y desamor (cuadro 5). Las canciones
de creacion occidental se distinguen por sumar un bajo 33 por ciento de amor feliz.
Esta cifra es apenas superior al 20 por ciento de canciones de amor feliz que en-
cuentra De la Peza (1996) en un corpus de 635 boleros. Lograda la satisfaccién
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erética, el deseo alcanzado, realizada la “completud”, el amante se siente traiciona-

% &6

do, abandonado, solo: “naufrago la pasién que terminaba”, “por quererla tanto, tanto,

a donde vine a parar”, “yo te quise, yo te amaba, y ahora solo sé te aborrecer”.
Pareciera que el enamorado se aleja de la intensidad del sentimiento, tomando

distancia, abandonando o sintiéndose abandonado. La pasiéon amorosa es deseada

pero es imposible tener continuidad. Como exclama Barthes, nuestra cultura actual

CUADRO 5
1) Amor FeELIZ. Sentimiento actual, unido, sin conflictos. 2) AMOR IMPOSIBLE.
Abandono, error, problemas irresolubles, amor perdido, mal correspondi-
do. 3) DesamoR. Ya no te quiero.

CANCION BanDa

TeEmA CANCIONES PORCENTAJE
1 5 33 por ciento
2 8 53 por ciento
3 2 13 por ciento

CANCION TRADICIONAL
Tema CANCIONES PORCENTAJE
12 79 por ciento
3 20 por ciento
3 0 0 por ciento
CANCION CONTEMPORANEA

Tema CANCIONES PORCENTAJE
1 11 73 por ciento
2 3 20 por ciento
3 0 0 por ciento
ofras 1 6 por ciento
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es “frigida”, 0 méas ampliamente Octavio Paz: “Nuestro tiempo es simplista, sumario
y brutal. Después de haber creido en la idolatria de los sistemas ideoldgicos, nuestro
siglo ha terminado en la adoracién de las Cosas. ;Qué lugar tiene el amor en un
mundo como el nuestro?”’ (Paz, 1993:151).

En contraste, con 79 por ciento de amor feliz, la cancién huichol parece tener
otro objetivo. En el origen de lo amoroso huichol est4 la naturaleza. Frente al con-
cepto moderno, desvinculado de la naturaleza y de lo sobrenatural, estd un hombre
que se comunica con los dioses, con las montafias, el aire, las plantas y los animales.
El amor trasluce la naturaleza y los enamorados se reconocen en ella: “hasta mi
burro esta triste”, “viviendo yo solito me moriré, como un arbolito voy a ser”, “Eres
la flor, la flor només”. El amor imposible se canta en menor proporcion, pero el dasa-
mor no pareciera existir. El huichol pone énfasis en la vida y por lo tanto en la unidad
esencial masculino-femenino que es la condicion de la vida misma, de la sobrevivencia
social, fisica y sobrenatural que en su cultura son lo mismo.

Te llamas amor

La utilizacién de las personas gramaticales es similar en los tres tipos de canciones:
una primera persona que se dirige a una segunda del singular (cuadro 6). Esto se ex-
plicara ya que, como dice Barthes, “amar” en infinitivo, no existe. Siempre se ama
aun “ti”, y esun “ti” el objeto del sentimiento al que cantan todas las canciones de
amor. Situados en la cancién de amor, en el plan afectivo, y no el racional de la

CUADRO 6
PERSONAS
PRIMERA SEGUNDA TERCERA
Banda 2 13 0
Tradicional 1 12 2
|Contemporanea 0 11 4
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descripcion, hablar de amor, o cantarlo en este caso, requiere de apostrofarlo, es
decir, hacer énfasis interpelando directamente al ser amado. En la canci6n huichol,
a diferencia de la de Banda esta practica se subraya atin mas con el nombre propio:
“Hija de Guillermo, yo estoy esperandote”, “Hija de Tsaiwinu, tu eres mi corazén”. En
las canciones de Banda, practicamente no se mencionan los nombres (cuadro 7).

CUADRO 7

NowmBRES

BanDa TraDICIONAL | CONTEMPORANEA

Mujeres .2 ‘ 13 0

Hombres | -1 - | 12 " | = 2

Ademas de observar una disminucion en menciones de nombres propios, encon-
tramos que en ¢l caso de las canciones tradicionales, los nombres que se mencionan
van acompafiados del nombre de su padre: Silvia, hija de Martin, Sofia, hija de Isidro,
Aurelia, hija de Guillermo, o en algunos casos se omite el nombre de la mujer y se
identifica con el del padre: “Hija de Tereso”. En los casos de canciones contempo-
raneas huicholes, desaparece la referencia al padre, pero los nombres propios, casi
en su totalidad, son en lengua huichol: Iwiwiema, Kapaima, Xitaima, Haliema. Este
cambio parece fortalecer las costumbres antiguas, antes del bautizo cristiano, de
nombrar a los nifios a partir de los suefios de los ancianos. De esta manera, en la
actualidad, los nombres se conciben de nuevo especialmente para el nifio o nifia y se
repiten poco y no tienen gran necesidad de apellido para identificarse: Flor de maiz
nacido, El que mira, El que va crecer, Cuando las flores se hacen semillas, Cuando
las nubes andan bajo, Cuando todo est4 floreando, son ejemplo de nombres propios
huicholes. Los nombres de los hombres siguen el mismo patrén: Santos Ramirez,
Lino y Heriberto en la cancién tradicional, Miiweme en la contemporanea. Parecie-
raser que el “tu” abstracto, comodin de cualquier consumidor de amor en la cancién
Banda, no ha tenido gran impacto en la cancién huichol contemporanea, que al ritmo
mestizo canta a los amores que tienen su nombre propio.
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El tiempo del amor

% ¢

“Yo te quise, yo te amaba”, “tan s6lo me queda recordarte, como mi Gnico amor”,
“Enamorarme para mi fue una hermosura, ahora resulta que ese fue mi peor error”.
Las canciones de Banda aluden a los recuerdos de un gran amor pasado (cuadro 8).
El uso reiterado del pasado tiene un tono nostalgico al mirar hacia atras los momen-
tos felices del amor y afiorar un estado perfecto con el ser amado. “La nostalgia
implica una valoracion positiva del pasado que se contrasta con el presente evalua-
do negativamente”, afirma Davis (cit. De la Peza 1996), y de esta manera la can-
cion de Banda parece mitificar el pasado y lo opone a un presente fracasado, triste
o cuando menos incierto y amenazante. La nostalgia emerge en circunstancias cul-
turales en las cuales se ve a la sociedad en transicion permanente. La nostalgia asi
percibida es un fenémeno de la modernidad, es una respuesta afectiva a los drasti-
cos, constantes y rapidos cambios de la época moderna. Carmen de la Peza (1996)
observa este fendmeno social en el reciente retorno al bolero en los medios masivos
de comunicacién y el gusto del publico. Pareciera que ante un futuro incierto, es
mejor llorar por ese “pasado que siempre fue mejor.”

CUADRO 8
TiemPos

BanDA TRADICIONAL | CONTEMPORANEA

Pasado 10 , 5 ' 1+1
Presente 5 14 | 9
Futuro : 0 1 144 7 B+43

La cancién huichol tradicional y la contemporénea no registran esta necesidad.
En sélo cinco de las canciones tradicionales y en una de las contemporéaneas se
recurre al pasado y no de forma nostalgica, sino para contextualizar el presente:
“Escribiste sobre piedra, con las plumas del pino”, “Estando yo aqui, trabajé, trabajé,
crei en el trabajo y de nada, de nada, no me pagaron”, “Despreciaste, despreciaste,
linda amorcita, linda amorcita, y ya a tus ganados, no los apreciaste”, “De otro
pueblo, de otro pueblo, te vieron a ti, te vieron a ti, en San Miguel, en San Miguel...

9 66

fuiste la reina, fuiste la reina”, “A la Wirocha nos vamos, tu dijiste, tu dijiste”. El
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pasado sirve para explicar lo que sucede en el presente; amores felices o infelices
que tienen su origen en acciones pasadas: llegar de otro lado, prometer amor, des-
preciar lo que se tenia. Los huicholes no tienen nostalgia de un pasado que se en-
cuentra vivo en el presente. Los cambios de su entorno son lentos, no se ha ahuyen-
tado al pasado, cada dia los “personajes” o dioses acompaiian el diario fluir del
presente. Jorge, presidente de la sociedad de padres de familia de Tatutsi Maxakwaxi,
me aclara durante una ceremonia ritual: “los del gobierno vienen y nos dicen que
tenemos que escribir nuestra tradicion, nuestra costumbre, porque vamos a desapa-
recer. Pero eso es mentira, los nifios estdn aqui y aprenden todo como debe ser.”
Para Jorge no hay lugar para la nostalgia de un pasado frente a un futuro incierto,
nostalgia que invade a los funcionarios del i1, antropélogos y folkloristas, y de forma
comercial, sentimiento de nostalgia que retrata la cancion de Banda nortefia. Para
sobrevivir, el huichol no llora al pasado, sino se instala en el presente, lo acepta, lo
disfruta y mira optimista hacia un futuro acorde con el pasado y el presente.

Ely ella

El analisis mostr6 que la descripcion que distintas canciones hacen del hombre y la
mujer permiten caracterizar la naturaleza de la relacion amorosa en cada caso.

En las canciones de Banda, similar a lo que sucede con los boleros (De 1a Peza,
1996) y en la cancién ranchera (Corona, 1976), el hombre adopta la posicién activa
y como sujeto de la enunciacién, reclama, declara su amor, insulta. Sus cualidades
son ¢l beber alcohol, el recordar o el olvidar (segtin sea el caso o la necesidad), oir
musica. La mujer sin voz en la cancién de Banda, como cualidades posee ser “una
ilusién” y su enamorado afiora sus caricias, besos, sonidos, miradas, sentidos. Ser
amiga, madre, novia, esposa en distintos momentos. En ninguna cancién oimos la
voz deella.

En la cancidén huichol, las caracteristicas de ella son especificas de cada mujer y
son mas concretas que la “ilusion” apreciada en las Bandas. La mujer huichol muestra
una patente actividad: escribir, hablar inglés, trabajar, ser sincera, ayudar. En varias
canciones se oye la voz femenina que adopta roles amorosos mas activos que los
mismos hombres de la cancién de Banda: “Yo me llamo Kipaima, y ya estoy grande-
cita, usted todavia eres chico, te voy a robar y di que si”. Y continta: “Yo seré tu
mama, usted mi chiquito, y ya después regresaremos, cuando ya estés grandecito”. O
bien los reclamos también pueden ser femeninos: “;Oye Heriberto! ;Lo dijiste de
corazdn? ;Por qué ahora no me quieres mirar?”. Las caracteristicas del hombre son
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también mas pragmaticas y podrian traducirse en el dicho popular “amor son hechos y
no grandes acciones”. Dar regalos, llevar a pasear a distintos lugares, comprar cosas,
dar flores y hasta dinero, que a diferencia de la Banda, donde aparece el dinero rela-
cionado a la “venta” de una mujer, en el huichol, el dinero es un regalo mas.

En la mujer huichol, la ropa, los adomnos, sus ojos, ser morena, son cualidades
apreciadas. También el ser alegre y bailadora. Caracteristicas negativas: ser loca,
es decir, no recordar el pasado, ser chiquita y engafiar. En los hombres, el aspecto
negativo es regafiar y no cumplir.

Ambas canciones huicholes, la contemporanea y la tradicional, coinciden en la vi-
si6n activa de la mujer y la posicién seductora del hombre. Frente al modelo de la
cancion de Banda, de conquista y resistencia, la pareja huichol busca la unién, mujer-
hombre, con la familia y con su entorno: “Alla en el mar, nos moriremos en nosotros”.

Los resultados del analisis de las practicas musicales revela:

1. Las transformaciones que sufre la cancion huichol al contacto, entre otros, con
la musica de Banda. Hemos mostrado la trayectoria de la cancién tradicional
hacia la contemporanea para descubrir los cédigos de lo amoroso que se difun-
den en la cancién como parte de la cultura actual diversa.

2. El c6digo de lo amoroso en los tres tipos de canciones presentan un modelo
Tistorico-étnico de los comportamientos posibles en Yas relaciones de amor.

3. La idea del amor, como la conocemos actualmente, esta en crisis porque el
elemento indispensable para que exista, la persona, esta perdiendo centralidad.
El amor, que es a una persona Unica, a su cuerpo y alma, requiere de que el
objeto de su deseo sea un sujeto. Hoy la amenaza de la destruccion de la persona
viene no de los enemigos “antiguos, la iglesia y la moral de la abstinencia. Sino de
la promiscuidad, que lo transforma en pasatiempo y el dinero, que lo convierte en
servidumbre” (Paz,1993:171)

4. Conocer la produccion discursiva y las competencias comunicativas de sujetos per-

tenecientes a diferentes entornos culturales, permite acercamos a otros aspectos que

configuran al receptor. Estamos conscientes del trabajo que queda por recorrer.
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