La configuracion de publicos culturales.
Biografias radiofonicas: navegar entre
mundos sociales paralelos y progresiones
tecnologicas

Héctor Gomez Vargas'

A diferencia de Newton y Schopenhauer, su antepasado no creia
en un tiempo uniforme, absoluto. Creia en infinitas series de
tiempos, en una red creciente vertiginosa de tiempos divergentes,
convergentes y paralelos. Esa trama de tiempos que se aproximan,
se bifurcan, se cortan o que simplemente se ignoran, abarcan todas
las posibilidades. No existimos en la mayoria de esos tiempos; en
algunos existe usted y no yo; en otros yo, no usted; en otros, los dos.
Jorge Luis Borges, “El jardin de los senderos

que se bifurcan”, Ficciones

Para pensar publicos culturales
y progresiones tecnologicas

EN ESTOS TIEMPOS donde la emergencia de un nuevo tipo de pensamiento se
une a una nueva racionalidad y maquinaria tecnoldgica, que lentamente le estdn
dando otros rostros y perfiles a los imaginarios sociales, es pertinente pensar la
forma como han sido construidos los diferentes tipos de piblicos culturales (PC)
y la manera como han sido configuradas las mediaciones con las realidades
histéricas y sociales. Es recuperar aquella observacién de Michelle de Certau
cuando habla de que el pasado es una presencia que permanece actuando e
interactuando con el presente, colocando rieles y proyectando futuros posibles
(de Certau, 1995).

1. Universidad Iberoamericana, plantel Leén.
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La configuracion de publicos culturales

El mundo ha ido mutando, y nuestra capacidad de pensarlo, también. El

punto de vista desde el cual se ha pensado al mundo social ha sufrido una serie.

de reconfiguraciones que le han ido dando un nivel mayor de complejidad. Asf,
pensar lo social desde lo complejo, para desde ahi encontrar los hollines (Wilber,

1997) que muestren las nuevas maneras de la organizacion y la estructuracién

social (Luhmann y De Georgi, 1993). o

Entonces, podemos ver la tendencia, el telos, el plegarse y desplegarse de la
vida social. Podemos ver el movimiento del orden implicado al del orden desple-
gado para pasar a un orden de la complejidad social (Galindo, 1995b). Punto
clave para entender esas dindmicas ser4 la relacion del desarrollo de la tecnolo-
gia y las transformaciones culturales.

La relacion de la tecnologifa y la cultura se remite a varios siglos atras. La
aparicion y la evolucién de los medios masivos de comunicacion es un aspecto
clave del desarrollo que ha tenido la tecnologia en distintos momentos histéricos
de las diferentes sociedades ya que han sido, y son en la actualidad, los media-
dores de la cultura modernay de la realidad, no sélo porque han sido las avenidas
por donde circulan las formas, productos y pricticas simboélicas de cada estadio
sociocultural, sino porque han colaborado en la organizacién de las distintas
esferas de la vida cotidiana y de las estructuras cognitivas para acceder a ellas
(Thompson, 1993).

Los medios masivos de comunicacién han sido el remover de las costuras
interiores y exteriores del mundo contemporéneo, un remover que, como dicen
algunos, viene de lejos en la conformacion de la sociedad de la informacién y la
tendencia hacia la sociedad de comunicacién (Galindo, 1995b).

El factor temporal como ordenador de la vida social para encontrar el
sentido de la presencia del pasado en el presente en momentos donde el ser del
presente es la mutacién acelerada, el espacio de convergencia, de apertura y de
cierre, del pasado y el presente conviviendo simultdneamente. Algo nace y algo
permanece, el mundo del presente son los mundos que se abren para imaginar
los pasados y hacer recordar al futuro (Galindo, 1995a).

Esto nos configura una mirada analitica de larga duracion, es decir, aquella
que nos permita ver los diferentes procesos del desarrollo de los medios de
comunicacién como una progresién organica de su desarrollo tecnolégico a lo
largo del tiempo en la configuracién y reorganizacién incesante de las culturas
pasadasy actuales y futuras (Piscitelli, 1995). De los retablos y estampitas al cine,
ala televisién y al video; del cédice al libro, ala pantalla electrénica y al Internet,
hay conductores por donde circulan mundos incégnitos y desconocidos, apare-
cen mundos sobre mundos ya transitados. ‘ '

También, nos permite ver que cada cultura ha tenido trayectorias y travesias
donde ha ido compartiendo rasgos estructurales similares, pero mantienen par-
ticularidades y especificidades en las maneras como se ha equipado culturalmen-
te para enfrentar los mundos posibles que le devienen (Gonzilez, 1995).

Como la vida social que se hace y se rehace para engendrar nuevos tipos de
6rdenes sociales (Monsiviis, 1995), este movimiento se da dentro de unas ruinas
circulares por donde han fluido y fluyen los sentidos de la vida social. Analizar
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esas circularidades nos da otra mirada sobre la accién de la comunicacién, de la
cultura, de la vida cotidiana y de sus actores.

Las biografias radiofonicas. Las perspectivas,
las intenciones de la investigacion

En este trabajo nos propusimos abordar a la radio, para acercarnos de una
manera exploratoria a indagar la forma como los individuos, a la par que van
desarrollando un proceso personal biogréfico, también desarrollan una biografia
radiofénica (BR) (Gémez Vargas, 1995).

Nuestro interés se centré en la manera como unos sujetos sociales, a través
de sus biografias individuales, y desde sus entornos familiares que son los
marcos, contextos que posibilitan sus representaciones y movilidades, se han ido
gestando como piiblicos de una oferta cultural muy especifica como la radio, que
histéricamente se ha ido conformando y trabajado desde un contexto sociohist6-
rico muy concreto y particular (Thompson, 1993) y permite tener una experien-
cia cultural (Mata, 1994) como radioescucha.

La radio se asume como una préctica cultural, un fenémeno social y total que
opera en diversos niveles de lo social (Gonzalez, 1990), en relacién con otras
précticas culturales, dentro de contextos sociales conformados histéricamente
(Bourdieu, 1995).

Familias y memoria son, entre otros, dos elementos con los cuales recupera-
mos y miramos las formas como nuestras sociedades se han habitado.

Todo contexto sociohistérico es la convergencia de una serie de factores que
generan configuraciones posibles de ciertas formas de vida y ciertas practicas
culturales. Todo mundo social y cultural es el escenario, la vivencia potencial,
real y simultdnea de una serie de mundos posibles que se viven desde las
estructuras sociales macro hasta las micro: un pais, una regién, una ciudad, un
barrio, una familia, un individuo, tienen, de manera histérica, una configuracién
que los “equipa” y los “ubica”, y desde donde viven su cotidianidad.

Configuracion y mundos posibles. Esa es la idea orientadora
de este trabajo en diferentes niveles

Es el principio desde el cual trabajamos para analizar a las familias que estudia-
mos. Al ser un espacio social que se ubica dentro de una serie de redes campales
exteriores a ella, la familia tendrd determinada configuracion particular que le
dard mérgenes de accién e intervencién, dindmicas, estrategias y trayectorias
personales, grupales y sociales desde donde circulan, desde un punto de vista
epidérmico y de primera instancia, sentidos, acciones, representaciones con un
orden y una coherencia, pero también se dan a través de procesos donde el caos
y la dispersion, los deseos y los instintos, el azar y las anécdotas, las rupturas y
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las continuidades van interviniendo de manera partlcular pero con impacto
social e histérico. (Galindo, 1995a).

Nuestra intencidn, entonces, es recrear el mundo subjetivo, por medio de
una serie de sujetos que viven en familia, en forma de trayectoria Yy que nos
permite reconstruir cierta mirada de lo social y conectarlo a su experiencia con
la radio, que también es una experiencia subjetiva cotidiana, sujeta a recuerdos
olvidos, distorsiones, sensaciones, etcétera.

Para llegar a elaborar las BR se desarroll una estrategia metodoldgica que
implico tres fases de la investigacién que nos permitieron, a la par que delimitar
los escenarios de andlisis y de trabajo, ponernos de frente con las BR. Las fases
de la investigacién fueron:

» Las historia de familia.

» Las historias de vida.

» Biografias radiofénicas.

Se trabaj6 con quince familias de la ciudad de Leén, pero el anilisis s6lo
retomo cuatro, que serd parte de lo que incluiremos a continuacion. Se trabajé
con la intencion de tener como informantes a tres miembros de distintas genera-
ciones de la familia, de preferencia pertenecientes a un linaje en linea directa.
No en todas las famlllas se lograron ambos propdsitos, pero si se trabajé con
parientes que recubren parte de las microculturas familiares y con diferencias
generacionales.

Las rutas de la investigaciéon. Trayectorias
y travesias de los mundos sociales

La vida social es trayectoria y travesia, movilidad que juega intermitentemente
entre el centro y sus alrededores: un incesante abrirse y cerrarse a algo, un
continuo cambiar y permanecer. Pero, también, la vida social es la accién polifé-
nica de una serie de factores, accidentes, elementos, procesos que dfa a dia se
van configurando en actos, gestos, aspiraciones, deseos, relaciones, imaginarios,
gustos, trayectorias de vida en movimiento.

En la relacién con el sujeto social, sobre todo cuando lo vemos como sujeto
histérico, con la radio sucede algo similar: a veces es centro, a veces es periferia;
a veces se abre, a veces se cierra; a veces es interior, a veces es exterior; a veces
es cercanfa, a veces es lejania.

La relac1on con la radio es miltiple, variable: tendencia, propuesta, influen-
cia, accién, proceso; pero también es uniformidad, receptividad, negociacién,
momentos, lapsos, pequefios escalones de una escalera que llevan de los centros
a sus perxferlas de manera individual pero socialmente.

El individuo, la familia, su contexto sociohistérico, viven de manera sincré-
nica y asincrénica a la vez.
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Las trayectorias familiares e individuales son miultiples y diversas. Pero
también son paralelas y comunes. A manera de ruinas circulares, la relacion de
las familias, de los individuos con la radio y con la misica se da de manera
distinta pero dentro de pardmetros cercanos. Lo abierto tiende a cerrar. La
distancia y la cercania entre esos parametros, ya sea entre los miembros de la
familia o entre familias o entre generaciones, hacen la diferencia.

Mirar al interior de la relacion con la radio: los momentos, las tendencias,
las trayectorias. Todo es uno, lo uno es dentro de una totalidad que a veces se ve
y a veces se esconde. Aqui las ausencias son presencias y dicen cosas: estan
cargadas de signos que dan perfil a los olvidos, a las indiferencias, a lo accidental,
a lo prescindible. {Cémo mirar en esas trayectorias individuales y familiares lo
miltiple, lo paralelo, lo comiin? {Cémo mirar a las ruinas circulares donde los
sentidos y las practicas sociales parecen dispararse en mil travesias y al final
regresan a completar el circulo por donde fluye la relacidn con la radio? {Cémo
ver el centroy los alrededores de la accién con la radio?

En el mar de los recuerdos de cada informante, al darnos uno de los mundos
posibles para acercarnos a su vida y su contacto biografico con la radio, al bajar
a un nivel empirico las multiples mediaciones que configuran las diversas rela-
ciones con la radio, abrimos cuatro puertas analiticas para asomarnos a su
interior y, a partir de ahi, encontrar mundos posibles con la radio, que son las
siguientes:

1. Momentos fundacionales Es decir, los recuerdos primeros ya sea con la
radio o con la musica, ya que ahi aparecen los actores, las acciones, los ambientes
con los que se empieza a tener contacto y comienzan las trayectorias radioféni-
cas. Aqui detectamos los siguientes puntos:

o Actor. Quien lo introduce al mundo de la miisica o de la radio.

o Accion. Actividad que realiza el actor para introducirlo en la radiooen la
musica.

o Edad. Periodo aproximado que recuerda de sus primeros contactos con la
musica o con la radio.

* Recuerdos. Algunos recuerdos concretos que guarda de su infancia en

relacién a la radio.

2. Gustos musicales. 1a relacién de la radio con la misica en nuestro pais es
primaria, ya que se da desde sus origenes, y estructural, ya que es parte activa e
integrante de su forma de ser y actuar. El contacto con la misica o con la radio
se da porque tocan o no tocan fibras intimas, porque implican o no implican,
porque jalan resortes internos o no los tocan; esos gustos musicales se van
creando de determinada manera en ciertas condiciones y circunstancias. Aqui se
observa lo siguiente:

» Procesos. Procesos de configuracién de los gustos musicales.

» Tipos. Acciones que se realizaron para crear los procesos, desarrollarlos,
aumentarlos, etcétera.

81



82 La configuracion de publicos culturales

o Trayectorias. Cauces que se configuran a lo largo de la biografia indivi-

dual.

» Actividades paralelas. Acciones colaterales que desarrollaron para com-

plementar su aficion por la radio y los gustos musicales.

3. Usos sociales. Los usos sociales se entienden en este apartado como los
habitos, las précticas que las personas realizan en este tipo de relacién. Para ello
buscamos cuatro elementos:

» Equipo. Aparatos con los cuales se ha relacionado con la radio y con la

misica. ‘

» Espacio. Organizacién del espacio a partir de la ubicacién de equipos de

reproduccién.

» Tiempos. La organizacién temporal de escucha de la radio o de misica.

s Momentos especiales. Aquellos momentos que son, individual y familiar-
mente, para escuchar la radio.

o Compariia. Aquellas personas que estin presentes cuando se escucha
radio o musica.

o Acciones paralelas. Las acciones que realiza el individuo mientras escucha
musica o radio.

4. Dindmicas con la radio. Centrados ya en la relacién con la radio, buscamos
tres cosas:

o Cercania. Las fuerzas de atraccién hacia la radio.
» Lejania. Las fuerzas de distanciamiento.

o Interfases. El estadio de la evolucidn tecnolégica cuando inicid a escuchar
radio.

Biografias radiofonicas: lo simultaneo y lo diverso,
o “El jardin de los senderos que se bifurcan”

Radio y mundos sociales paralelos: las trayectorias
transgeneracionales

El universo radiof6nico es un gran movimiento que se sostiene en un impulso
general y total, pero que cuando se despliega a lo largo de los afios y a lo largo
de diferentes grupos sociales e individuos, pareciera que se manifiesta a través
de miltiples pequefios universos y se vive en cantidad de mundos paralelos:
tienen algo en comin, pero a la vez tienen formas muy particulares de vivirlo.
De una o de otra manera, cuando participamos socialmente en el fenémeno
radiofénico creamos esquemas perceptuales, conductas, expectativas, practicas
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y nominaciones que se convierten en formas “comunes” para interactuar social,
emocional y fisicamente: hemos fijado comportamientos y formas de ser con
respecto a la radio, de acuerdo.con distintas modalidades de las distintas épocas
en que se ha desarrollado este fenémeno.

De acuerdo con los resultados de la investigacién, y teniendo como guia las
trayectorias y configuraciones familiares, hay pautas comunes en la relacién con
la radio, pero también hay particularidades especificas entre los distintos miem-
bros de cada familia y entre las diferentes familias (G6mez Vargas, 1997). Esto
nos facilita comenzar a atravesar los sélidos esquemas o estereotipos, para
comprender un fenémeno histdrico-cultural como es el de 1a radio. Nos invita a
ver que hay otras formas de acceder a él, porque en realidad participa en las
multiples realidades del sistema social total, ya que forma parte del complejo
orden social (Morin, 1981, 1996).

La radio desde las familias y desde los miembros
de cada familia

Encontramos una serie de fibras que conectan y desconectan, y sélo algunas se
hacen visibles, tangibles.

Sin embargo, hay que mover el punto de percepcion y jalarlo un poco mis,
apreciar desde otra perspectiva esa juntura de fibras, seguirlas y ver cémo tienen
otras conexiones, otras formas de unirse y separarse y propiciar respuestas de
accion y representacion: las relaciones con la radio desde un punto de vista més
generacional que familiar.

Cada generacion es a la vez una fractura y una continuidad: un recomienzo,
un punto de partida, un largo proceso de apropiacién de lo que se hereda, de lo
que se le transmite. Cada generacién tiene la oportunidad de continuar y de
hacer tabla rasa de muchas cosas ya que las realidades también se mueven y
recomienzan y se conectan con lo que le ha sido transmitido. El pasado no es
estatico, en el sentido de que se queda flotando hasta desaparecer; ni es totalmente
activo, en el sentido de que se queda pegado como una garra feroz y despiadada.
En el movimiento, las costuras se ajustan, algunas mutan, otras desaparecen
(unas lentamente, otras no tanto), pero también aparecen cosas nuevas y se
integran a esos reacomodos. Cosas similares suceden en las socializaciones por
generaciones: si bien hay una serie de capitales que se heredan y transmiten, los
actores, los escenarios, las relaciones, las representaciones y nominaciones pue-
den ser otros, por tanto pueden ser los mismos pero otros.

El surgimiento de la industria cinematogréfica y radiofénica mexicana ten-
der4, entre otros, a forjar con la industria musical una serie de ofertas culturales,
de propuestas simbdlicas, por donde se filtran a través de sensibilidades, estereo-
tipos y percepciones, una serie de representaciones e identidades que se solidi-
fican en gustos musicales. El proceso inici6 en la década de los afos treinta y la
manera como evoluciond la industria musical a la par de la radiofénica trajo una
forma especifica de conectarse a través de la radio: los géneros musicales que

83


raul
'1
~p)
13l~tU!


84

La configuracion de publicos culturales

llegan de los distintos territorios del pais se “industrializan” y hacen propuestas
concretas a los piblicos, y desde entonces son piblicos de determinada manera.

La misica clésica, la misica mexicana, la misica roméntica no son inventa-
das, simplemente se ajustan y adaptan a las nuevas sensibilidades rurales y
urbanas del pais (Monsivais, 1990: 53).

Hasta la década de los afios sesenta el proceso serd la actualizacion de esos
mismos gustos con algunas innovaciones. Pero desde finales de los cincuenta, y
con mas fuerza en los sesenta, las cosas cambian: la creciente presencia de la
television, la influencia cultural extranjera a través de las variadas manifestacio-
nes de nuevos gustos musicales (el rock, por ejemplo), la modificacién radical en
la forma de comercializar de la radio en México traera otra forma de conectar,
actualizar, innovar y de ser piblico.

Las identidades forjadas a través de un nacionalismo, de un pais basicamente
rural, de realidades perennes y casi inmutables; las sensibilidades enraizadas a la
memoria de los terrufios, y la melancolia conectada simbiéticamente con el
pasadoy con las expectativas de un futuro “felizy para siempre”, se transforman.
Los nuevos piblicos, los nuevos consumidores se identifican, se relacionan con
otras reglas ya més mediatizadas por las instituciones culturales y por simbolos
varios, donde las temporalidades, los espacios y escenarios viven de otra manera
los gustos musicales, la relacién con la radio: hay nuevas dindmicas de ser
publicos (Garcia Canclini, 1995).

Simplemente pensemos lo que sucede con la miisica rock. Desde sus comien-
zos, mas alla de ser nueva y auténtica forma de expresién juvenil, fue toda una
estrategia comercial con la que se debid crear en los jévenes una manera nueva
de ser para consumir este producto cultural: se crearon y propusieron estilos de
vida (Buxton, 1984), se crearon los nexos “extraterritoriales” (Mire, 1991) que lo
conectan con una serie de actividades y sensibilidades individuales que van desde
el manejo, goce y disefio de los cuerpos, los deseos, los placeres, hasta los
escenarios, los panoramas, las conductas y las competencias, y que se van forjan-
do una red con otras manifestaciones, otras industrias, otras l4gicas, otras me-
morias (Cisneros y Soto, 1993), otras maneras de comercializacién: el rock como
piedra filosofal que amalgama, recrea, modifica, asimila, transforma una infini-
dad de géneros musicales dentro de pautas comunes y disimiles de identificacién
y de goce y que también crea avenidas para conectar géneros y gustos rusicales.
Fl rock se ramifica, se transforma incesantemente, lo cual recae en un sistema
de produccién, distribucién y consumo: miltiples publicos que se conectan y
desconectan por multiples factores: las etapas de su socializacion, sus procesos
socioculturales internos y externos, las transformaciones en la produccién, la
accesibilidad a ciertas ofertas culturales que manejan mérgenes (minimos y
maximos) de concentracién y dindmicas de esos y similares bienes culturales, etc.
(Saavedra, 1993).

La industria del rock se formé y desde entonces ha mantenido diferentes
relaciones con la radio (Garay y Hernéndez, 1993).

La miisica se mueve y hace mover cantidad de emociones en sus publicos.
Uno inicia su proceso cuando la misica de los Panchos y Agustin Lara, y desde
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ahi trabaja su forma de ser piiblico musical: la forma como ha actualizado y
renovado sus gustos. Otro lo hace desde los Beatles, César Costa y Elvis Presley,
y desde ahi inicia, con otros escenarios y otra posibilidades. Otro lo hace desde
la miisica de Parchis, Timbiriche y la misica disco. Otro desde Pink Floyd, Yes,
King Crimson. Otro desde Metilica, Guns and Roses, AC/DC. Otro desde U2,
Café Tacuba, Oasis, Control Machete. Continuidad y punto de partida, rupturas
y vias de conexién, lejanias y cercanias, posibilidades y limitantes. El centroy sus
alrededores. Ahf la radio ha estado de distintas maneras.

Radio, trayectorias, familias y relaciones intergeneracionales

Enfoquemos la mirada. Trabajamos los cuadros para el anilisis de las BR y lo
veremos ahora no por familias, sino por la pertenencia a las diferentes genera-
ciones de los sujetos estudiados.

Comencemos observando el primer cuadro que se logra a partir de los
sujetos que forman parte de la primera generacién.

12 generacioén
Momentos fundacionales

Sujeto Actor Accién Edad " Recuerdos
1 Madre Cantar : 4-8
2 a.Banda |a. Interpretar , 4-8
Pueblo b. Manipular radio Canciones madre
b. Tia
3 ]a. Padre a. Manipuiar radio 4-8 |Muerte Pedro Infante
b. Madre b. Cantar Padre

Por un lado podemos observar la presencia de lo cercano a través tanto de
los sujetos que facilitan desde una edad temprana el acercamiento a la misica,
como algunas de las acciones para lograr esto. La misica se aprende tanto por
interacciones con estas personas a través de tocar algin instrumento musical o
por el acto de cantar. Pero también por la manipulacién de la radio. Quizi estas
dos acciones estén tan ligadas que el mundo de la misica para muchos de ellos
significaba tanto la radio como ciertas dindmicas familiares. No por nada dos de
los sujetos ubicados en este grupo tienen recuerdos que se relacionan con la
presencia del padre o de la madre.

En lo que respecta a la segunda generacion, hay algunas tendencias que
permanecen, como la presencia de personas cercanas que introducen también
desde muy temprana edad a estos sujetos a la misica, y también las acciones de
introduccién son similares a la segunda generacién, aunque hay que observar
que ya en todas es a través de una accién mediatizada por la radio. La mediacién
se nota por el tipo de recuerdos. De entrada, casi todos los sujetos de la tercera
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generacién manifestaron algunos recuerdos relacionados con la radio, y todas
son ya de informacién mediatizada, sobre todo por noticias.

22 generacién
Momentos fundacionales

Sujeto Actor Accién Edad : Recuerdos
1 Padre Cantar 4-8 |Programas de radio
. Instrumentos musicales
Maniputar radio "
Manipular consola co
k Reuniones B R S IR S PR I e
2’ ‘|a Abuela [Manipularradio | 48" |Juegosesq.Leon "’
b. Sirvienta s 77 |Muerte de papas
¢.'Madre C Lépez Mateos
3 a. Padre a. Manipular radio 4-8
Reuniones
b. Madre b. Cantar
4 a. Padre a. Interpretar musica 4-8 |Muerte Pio XIli
b. Madre b. Manipular radio Muerte Pedro Infante
22 Guerra mundial
32 generacion
Momentos fundacionales
Sujeto |  Actor ' Accion | Edad Recuerdos j
1 a. Padre a. Manipular consola 4-8 R
b. Madre b. Cantar _ il
2 |a.Tio a. Manipular estéreo | 4-8 | B
_|b. Sirvienta |b. Manipular radio
3., |a.Padre a. Manipular estéreo 10-12 v R
4 |a. Madre a. Cantar | 48 |Novio i oip AN
" |b. Familia |b. Manipular consola ’ s
5 Madre Cantar 4-8 |Terremoto de 1985

En el caso de la cuarta generacién hay algunos puntos que se mantienen,
como la presencia de personas cercanas y su introduccién a una edad temprana,
excepto el sujeto 3. Lo que hay que destacar es que la accién que predomina para
acercarlos serd una mediacién tecnoldgica: la radio ha sido relevada por la
consola y por el estéreo, entonces se abren otras formas de acercarse a la misica.
Hay algunos casos de acciones interpersonales, pero predomina la accién tecno-


raul
'1
~p)
13l~tU!


HECTOR GOMEZ VARGAS

l6gica. En el caso del sujeto 2 la manipulacién de la radio se da principalmente
por un sujeto no cercano y que en la posicion que ocupa dentro de esa familia a
lo que puede manipular es la radio. También es importante destacar a los sujetos
4y 5, que, como se verd, de esta generacion son los que mantienen una mayor
relacién con la radio. No por nada son los inicos que manifiestan algin recuer-
do, personal en el primer caso y mediado en el segundo, de su relacién con la
radio.

A partir de estos cuadros intergeneracionales podemos vislumbrar la impor-
tancia que tuvo la radio para el acceso a ciertos tipos de bienes simbdlicos y su
cercania con algunas pricticas sociales: en algunos casos la miisica o la informa-
cién era sinénimo de escuchar radio, mientras que en los dltimos es una opcién
que se reduce para algunos casos. Esto se vera mds claramente a continuacién.

Las etapas cobran significados importantes. Veamos qué sucede cuando
hablamos de las dindmicas de los gustos musicales. Empecemos nuevamente con
la primera generacién.

12 generacion. Gustos musicales

Sujeto | Proceso Act. paralela Tipo .. . Trayectoria
1 Int./int. Inc./inconsciente Lineal
. ¢ ohemig g s1o10p | subordinado ag ol
2 Imtsint. | ~ |incfinconsciente " |Lineal "
3 Int./int. Instrum. musical Consciente Lineal
subordinado

Habria que recordar que los tres sujetos de esta generacién son mujeres, lo
cual al parecer es importante, ya que en algunos casos se vera lo determinante
del sexo en la relacién con la misica y con la radio. De entrada, la fuerza de los
dmbitos cercanos y cémo se quedan en ellas queda manifiesto cuando vemos que
los procesos bésicos de sus gustos musicales son eminentemente internos: man-
tiene lo que se vive y se gusta en sus relaciones primarias, en una trayectoria
lineal. El caso por destacar son las diferencias de cémo se ha introyectado el
gusto: en los casos 1y 2 se dio mediante una accién familiar no premeditada:
simplemente como integrantes de la familia fueron adquiriendo esas competen-
cias y los dispositivos necesarios, mientras que en el sujeto 3 la accién familiar
manifiesta una accién consciente de transmitir cierto capital cultural porque se
veia no como una diversién, como en los casos anteriores, sino como una
educacion, una forma de ser y relacionarse. La otra cuestion por destacar es que,
por lo menos expresado abiertamente, en los casos 1y 3 los gustos personales se
detienen y se subordinan a los de las personas con las que se casan: la decisién
de manipular cémo, dénde y cudndo recae en una accién masculina que més
adelante se delega no a la esposa, sino a los hijos. Veamos qué sucede con
algunos de ellos.
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22 generacién. Gustos musicales

Sujéto Proceso Act. paralela . Tipo , _l - Trayectoria . ji
1 Int./int. Bailar Inc.finconsciente Lineal
2 |Int/ext. instrum.musical |Inc.inconsciente  |Etapas '’ VMo
‘ ~linfluenciado me
3 |intfext. | - . , Consciente ~  |Etapas o
, influenciado
4 Int./ext. Bailar o Inc./inconsciente Etapas
influenciado

Aqui cambian algunas cosas que son importantes respecto de la generacién
anterior. El primer punto es que a excepci6n del sujeto 1, hay una clara diferen-
cia en los procesos: se inicia el proceso en el interior de los 4mbitos familiares
pero después, en distintos momentos de los procesos de socializacién, se asimi-
lan nuevos gustos musicales. Es por ello que su trayectoria ya no es lineal sino
que se da en etapas, donde algunas fueron inculcadas de manera inconsciente,
por la dindmica de la vida familiar, pero llega un punto en el que reciben alguna
influencia externa. '

La gran diferencia es con el sujeto 1, quien su proceso lo vivié por la gran
influencia de su padre y ahi forj6 basicamente su proceso y su trayectoria: en
mucho la mantiene y sélo la actualiza.

32 generacion. Gustos musicales

Sujeto | Proceso Act-paralela: | Tipo vk - Trayectoria

1 Ext./int. Inc./inconsciente Espiral
influenciado

2 |int/ext. B Inc./inconsciente  |Etapas
influenciado )

3 Ext. Instrum. musical Influenciado :|Etapas i

4 Int/ext.” |Bailar Inc./inconsciente Etapas 9 !’ Neng

© - influenciado B
5 Ext./int. Influenciado Etapas

Aparecen nuevos datos importantes. En primer lugar, la forma como se dan
los procesos. A excepcion de los sujetos 2 y 4, que inician, por diferentes factores,
con la dindmica de lo que se vive en casa, en el resto de los sujetos llega a la casa
la presencia de una serie de mediaciones exteriores que inician a modelar y a
delimitar sus gustos musicales, ademds de no ser ajenos a lo que se vive en la
familia; sin embargo, lo cercano trae consigo lo lejano, que con el tiempo seré lo
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mas cercano. Por otro lado, se ve que las formas como se hara esto seré a través
de una inculcacién inconsciente, pero también por influencia tanto de esa me-
diacién externa, como porque esa mediacion facilitard que en los diferentes
procesos de socializacién el mecanismo de cambiar de gustos musicales provoca-
do desde el exterior, no sélo sea mas fécil, sino sea algo normal. Es por eso que
todo su proceso lo viven por etapas, pero a diferencia de la tercera generacion,
las etapas serdn mds constantes y mayores. Es el caso del sujeto 1, que se
considera que mds que etapas ha creado una espiral en el sentido de que ha
podido regresar a las dindmicas de la familia y asimilarlas en los nuevos movi-
mientos musicales con los que tiene contacto.

La relacién con la misica es fundamental para entrar en contacto de deter-
minada manera y en determinado momento con la radio: es el corazén de la
relacion.

12 generacion. Dinamicas con la radio

Sujeto _Interfase
1 Radio-consola-casete Divertirse Otro medio
~ [Convivir
2 Radio-consola-casete Musica que le gusta Otro medio
3 Radio-consola-casete Gusto musical Otro medio '

En los tres sujetos de la segunda generacién la relacién inicia con la radio y
llega hasta los casetes y ha servido basicamente para reforzar y actualizar los
gustos musicales adquiridos. Lo importante es el motivo por el cual se han
distanciado de la radio, ya que han ido accediendo a otros medios para escuchar
la misica que les gusta, porque poco a poco en la radio ha dejado de transmitirse,
lo cual quiere decir que su relacién con la miisica se ha reducido.

22 generacion. Dinamicas con la radio

Sujeto -Interfase T s Cercania _L_ ;Lejania
1 Radio-consola-casete Lo que le gusta Otro medio
2 Radio-consola-casete Musica que le gusta |Se casa
3 Consola-casete 1Gusto musical Otro medio
4 Radio-consola-casete Gusto musical Prefiere F.M.

Una situacién similar prevalece en los sujetos de la tercera generacion. El
punto por destacar en este caso mas bien seria los motivos de la lejania con la
radio, donde se opta por otro medio como los casetes porque a la larga les son
més ttiles y pueden escuchar mas y de mejor manera la miisica que les gusta. En
el del sujeto 2, su lejania se debe principalmente a que se casa y la misica deja

89



920

La configuracion de piblicos culturales

de ser parte importante de sus actividades o de los 4mbitos donde puede tomar
decisiones. Otro caso es el del sujeto 4, cuya lejania es relativa ya que preficre
seguir explorando en otros d&mbitos de la radio (la frecuencia modulada) para
disfrutar mejor lo que le gusta.

32 generacion. Dinamicas con la radio

Sujeto Interfase Cercania Lejania

1 Casete Lo que le gusta Otro medio

2 ., |Casete Musica que le gusta Otro medio

3 |Casete Gusto musical Otromedio - ' =

4 Consola-casete  |Gusto musical Otro medio AR
Nuevos gustos

5 Casete Gusto musical No encuentra lo que le

Le aburren otros medios |gusta

El caso de la tercera generacién es radical, ya que su contacto lo inicia desde
los casetes, que se convertirdn en el medio mis cercano para estar en contacto
con la musica, es por ello que estén alejados de la radio de manera “natural” y
cuando se acercan lo hacen de una forma mucho més limitada.

Quiza el punto donde hay més convergencia en las tres generaciones es en
el uso que se le da a la radio. Todo indica que intensidad més, intensidad menos,
en la relacidn, la forma como se ha insertado en los mundos cercanos de los
individuos tiene pautas similares.

12 generacién. Usos sociales

Sujeto - |Equipo |Espacio Tiempos Mom. esp. -{Compafiia - |Acciones
1 Radio |Centro- Segun act. |Descansar |Esposo Descansar
alrededor |Rutinas Comer Hijos Quehacer

: hogar ‘ :

2 Radio '} Segln act. . ! Familia Quehacer

g |Rutinas e,
hogar .
3 |Radio |Centro- Segun act. |Reuniones |Padres -

‘|alrededor | : -

En los tres sujetos de esta generacién practicamente hay muchos puntos en
contacto: de entrada el equipamiento, que inicia con la radio y la tendencia a
confeccionar espacios a través de un equipo central y varios a los alrededores, lo
que permite una maleabilidad de adaptacién de la relacién con la radio de
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acuerdo con las actividades y las rutinas de la casa. Los momentos especiales
tienden a ser momentos donde se pueden poner en contacto con los miembros
de la familia o cuando pueden estar en la intimidad, o sea aquellos cuando
descansan, cuando comen y cuando tienen reuniones. Si consideramos que los
tres sujetos son mujeres, no nos debe sorprender que la principal actividad
cuando se acompaian de la radio es el quehacer doméstico.

2?2 generacion. Usos sociales

" T YR
Equipo :|Espacio’

Sujeto Tiempos Mom.esp: * ’Compaﬁyia’ Acciones
1 Radio  |Centro- Segun act. |Descansar |Esposo Descansar
alrededor |Rutinas  |Comer  |Hijos Quehacer
_ hogar ‘
2 |Radio © " |Segun act. |Familia__ |Quehacer
s ‘ Rutinas B AR
hogar ’
3 |Radio |Centro- ~ [Segun act. |Reuniones |Padres’ 7% ¢t~
alrededor

32 generacion. Usos sociales

Sujeto |Equipo  |Espacio  |Tiempos . |Mom. esp. |Compafia |Acciones
1. . |Estéreo- |[Centro- Segun act. Padre Trabajar
grabadora |alrededor |Tareas . Madre Cantar
: ‘ v x.;i}l ‘5 o . {Hermana |Auto
2... |Estéreo too i |Segunact. «2ic  |Familia .© |Auto
: ‘ © ' {Rutinas LRV 1L I S R
. (it bty Thogar AN AR
3 |Estéreo “7 Igeglin act. ' g i ¢
4. {Consola |Centro- Segun act. |Descansat |Padres = |Tareas
‘ alrededor . |Permanente |Comer Familiares |Quehacer
; N Rut. hogar = {Reuniones
5 Casetes |Centro- Segun act. jDescansar |Padres Tareas
alrededor |[Rutinas Comer Hermanos |Quehacer
del hogar

Una de las pocas diferencias serd la presencia, en algunos casos, de la
consola, que junto con la radio inicia la relacién y el uso. Cabe destacar el caso
del sujeto 3, que se inicia con la consola. Aqui habria que considerar que por el
trabajo de la familia se encuentra en una situacién de contacto y de equipamien-

91


raul
'1
~p)
13l~tU!


92

La configuracién de publicos culturales

to con los adelantos tecnoldgicos domésticos que van entrando al mercado, y
también que, a la par que es una actividad de entretenimiento, es educativa.

En el resto de los casos la tendencia es a disefiar espacios con la misma
estrategia de la generacion anterior, se insertan en las mismas situaciones y
buscan momentos especiales de la radio similares. Otro punto por destacar es
que en dos de los casos, sujetos 1y 4, por la intensidad de la relacion con la radio,
ademds de lo que la usan los demads, les sirve para leer.

Finalmente, en la cuarta generacién hay muchos puntos de coincidencia con
las generaciones anteriores, y solo hay dos aspectos por destacar: uno, que el
equipamiento se generaliza, tiende a ser con el empleo del estéreo para uso de
casetes y que la nueva utilidad que se agrega a la radio serd para oirla mientras
se trasladan en el auto.

Conclusiones

Que no pare la musica o el delicado sonido del trueno

La ciencia cldsica privilegiaba el orden y la estabilidad, mien-
tras que en todos los niveles de observacién reconocemos hoy
el papel primordial de las fluctuaciones y la inestabilidad. Junto
a estas nociones aparecen también las opciones multiples y los
horizontes de previsibilidad limitada.

llya Prigogine, El fin de las certidumbres

La relacién de la musica con el hombre no se reduce a ser transmitida a través
de un medio tecnoldgico, ni es propio de nuestra época como seres del siglo XX.
La musica estd intimamente relacionada con el transitar del hombre por el
universo en el transcurso de los tiempos, adquiriendo las peculiaridades mate-
riales y simbdlicas que cada periodo histérico, cada grupo social y cada manifes-
tacién cultural van configurando (Fregtman, 1988).

Lo que vivimos de esta relacion con la radio y con otros medios tecnolégicos
son algunas peculiaridades, quiza radicalmente diferentes de las de otros tiem-
pos, que nos permiten acceder a ella de cierta manera y para ciertos objetivos,
de acuerdo con las practicas y dindmicas que viven los diferentes sujetos sociales
dentro de sus subculturas (Gonzélez, 19953).

La mediaci6n tecnolégica de la radio y sus transformaciones posteriores han
facilitado un acceso, un trabajo y un uso con determinadas pautas comunes para
todo sujeto social, lo cual conlleva similares formas de insertarse, orientar y
actuar en la vida cotidiana.

Pero la forma como se accede, se le inserta, se le trabaja y se le usa tiene
bastantes aristas que no vemos a simple vista y que en ocasiones son esenciales
para entender su accionar. Lo simultdneo y lo diverso, lo cercano y lo lejano, lo



HECTOR GOMEZ VARGAS

estable y lo mutante, la ruptura y la continuidad, trabajan en los individuos y en
los grupos de individuos de forma diacrénica y sincrénica.

Asi, reconocer-a los PC desde una perspectiva de su trayectoria historica, es
ver emerger mundos sociales multiples, paralelos, diversos, coexistiendo e inter-
actuando, acompaindndose en sus trayectorias a veces conjuntamente, a veces de
manera paralela (Gémez Vargas, 1996). Pensemos en dos imédgenes:

« Los PC se hacen y se rehacen por su pertenencia a mundos sociales

especificos, a grupos sociales y campos de interaccion por donde transitan
durante su biografia. Son trayectorias sociales, familiares y biogréficas.

« Los PC se hacen y rehacen a partir del momento desde el cual inician su
experiencia cultural. Ello los dirige y pone en relacién con otros grupos
de pertenencia, de interaccién y otras trayectorias. Son trayectorias gene-
racionales y trayectorias por identidades culturales.

A partir de ello encontramos tres dimensiones de la relacion entre OC con

PC en contextos sociohistdricos especificos:

« Larelacién es una trayectoria biografica. A través de la memoria, los PC
pueden reconstruir su biografia al recordar su relacién con OC.

Otras temporalidades se ponen en juego y la vida de los sujetos puede cobrar
intensidad mediante estos recuerdos, el pasado actuando en el presente y el
futuro remitiendo al pasado. Desde ahi se pueden vislumbrar las matrices de
donde se forja la relacién con las OC y las trayectorias posteriores.

« La relacién es concéntrica por la experiencia que se va a configurar de
acuerdo con la relacién entre grupos y generaciones. Las memorias ha-
blan de las experiencias que conforman y atraviesan a éstos que los
identifican y conectan.

o La relacién también es transbiografica y transgrupal. Es como ¢l mega-
ordenador cultural, como la Biblioteca de Babel de Borges, donde la
ficcién coloca escenarios, actores, objetos, ficciones desde donde todos
los PC se relacionan, identifican y comunican.

De esta manera podremos saber c6mo los medios de comunicacion se inser-
tan en la vida cotidiana y realizan sus miltiples mediaciones de la experiencia
cultural (Martin-Barbero, 1996).

Los relatos que trabajamos tienen muchos més aspectos.de los que aqui
hemos descrito y sefialado. Simplemente entresacamos algunos ligeros temas de
tantos que se hallan en su interior. ‘

Hemos apostado, jugado y nos hemos adentrado por derroteros poco abor-
dados. Nada més nos acercamos y escuchamos un ligero y delicado sonido que
se encuentra bajo la piel de los mundos sociales que se vienen desplegando desde
hace tiempo y que todavia falta por saber a dénde nos llevan.
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