Dossier
Los ESTUDIOS SOBRE IMPRESOS
EN AMERICA LATINA

Juan Pepro DELGADO PEiREZ

Departamento de Comunicacion,
Universidad Auténoma de
Nayarit

..

60 * Revista UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA

Cada vez que una revista cultural
aparece en escena detona divergen-
tes expectativas. Del presagio afor-
tunado al pesimismo recurrente, los
lectores apresuran numerosas expli-
caciones acerca de su produccion,
vigencia futura o relevancia en el
campo. ¢Pero de qué dependen estas
apreciaciones? Puedes lanzar malti-
ples frases en apoyo de una cont-
nuidad afortunada: el espacio dedi-
cado a cada ilustracién, la portada
seria, el peso de los nombres, el
tamafio calculado, el disefio de las
paginas, la calidad del contenido, el
formato mesurado y “clisico”. Lue-
go, afirmas convencido que la revis-
ta no es pata dejarse en un revistero
o en una mesa, que fue pensada para
colocarse entre los libros, que a
primera vista, te parece, es de Ia
clase exacta que se colecciona. Sin
embargo, pese al entusiasmo lector
que le adjudicas, augurio vano, la
publicacién se desvanece apenas en
sus ediciones primeras. Frente a los
presagios favorables o a las preten-
siones creadoras, la revista toma
parte del abigarrado corpus de pu-
blicaciones literarias con semejante
suerte.

Nunca es un verdadero problema
—comenta Castillo Peraza— sacara
la luz el primer nimero de alguna

Representacion y praxis de la
revista literaria en México

revista. (Hemos visto tantas en
este pais de santisimas primeras
piedras y tan pocas inauguracio-
nes! Y es que para preparar y
editat, para imprimir y distribuir
la edicién natal de cualquier
publicacién se dispone de toda la
eternidad, mirando hacia atris [..)
Llenar un cierto niimero de
paginas con textos y fotografias
interesantes, con todo el tiempo
disponible, es ficil. Asi pasa con
los mimeros uno. Disponer de 24
horas, de siete o de 30 dias para
repetir la hazaiia es mucho mis
complicado.!

Puede no sorprenderte tal he-
cho. La prensa cultural mexicana
podria desarrollar toda una historia
a partir de las ausencias precoces;
también de las tardias. La intencién
editorial que se transforma en vacio
es mucho mis frecuente que la pre-
tensién publicada que permanece
por dilatado tiempo. Podria afirmar-
se que una revista no se “legitima” y
reconoce por su duracién, que los
factores que Ia convierten en “rele-
vante” #o necesariamente correspon-
den con los nimeros que pudieron
leerse. Desconozco si la memoria
histérica-literatia comentara con
entusiasmo la breve existencia de tal
revista o la reduciri a la laneza de
una ficha técnica. A fin de cuentas,
una publicacién efimera —desde una
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perspectiva temporal— como la Re-
vista Mescicana de Literatura? por
diversas circunstancias aparece
como un “relevante” producto den-
tro de numerosos escritos sobre
literatura: mexicana.

Las continuas apariciones y
desapariciones de publicaciones
literarias (o culturales o cientificas)
aporta un problema bifurcado en
dos preguntas generalizantes: por
qué surgen estas publicaciones y por
qué éstas no permanecen. Razones
para la creacién y motivos del aban-
dono. ¢Qué impulsa a los individuos
a involucrarse en una empresa de
tales caracteristicas? ¢Qué represen-
ta una revista literaria para que cier-
tas personas decidan agruparse para

Jfabricarla, meterse en problemas? ¢Es
una necesidad, un impulso o una
estrategia? Aurelio Asiain simplifica
una respuesta con ciertos matices de
empresa heroica:

En todo escritor hay antes un
lector. El editor puede escribir o
no, pero su oficio es leer. Un
grupo de escritores que se retinen
para publicar una revista no
quieren escribir sino, sobre todo,
dar aleer —lo que escriben y lo
que leen—. Buscan lectores, de sus
paginas y de las ajenas, pero en
primer lugar buscan al lector que
hay en ellos mismos. Elegir lo que
se publica, disponerlo en una
secuencia determinada, presentar-
lo de cierta manera y en cierto
momento, se parece 2 ordenar un
espacio habitable?

Pero no hablamos de un tema
olvidado por la investigacién acadé-
mica. Ligados a una creciente ten-
dencia a rescatar el patrimonio
hemerogrifico nacional, los trabajos
dirigidos al estudio de la prensa
cultural mexicana forman, en los
dltimos cuarenta afios, un sostenido
bagaje de informacién de enorme
potencial. Encontramos al paso
ediciones facsimilates, antologfas,
historias sobre la evolucién de la
prensa mexicana o de algunos de sus

estados, estudios criticos, elabora-
cién de indices, columnas que infor-
man sobre las nuevas publicaciones,
grupos de investigacién especificos
o diversos articulos conmemorati-
vos, nostilgicos, de las grandes re-
vistas del siglo o de la radical inter-
vencién que publicaciones como E/
Hijo Prédigo, Letras de México, Criader-
nos Americanos o Plural lograron en el
patrimonio cultural del pais. El
estudio de las revistas culturales*
constituye un vértice de dilatado
interés en México y otros paises.
Numerosas las perspectivas para
abordat: anilisis de contenido o de
discurso, historias culturales, pers-
pectivas historiogrificas. Existe,
empero, una laguna de aproxima-
cién fundamental: un vacio de acer-
camiento a este tipo de prensa conti-
mud’ desde teorias concernientes al canipo
de la comunicaciin o de los estudios cultu-
rales, donde se consideren, ademas,
productos vigentes que faciliten un
andlisis de naturaleza mds cualitativa
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al accederse directamente a los acto-
res detris de tales publicaciones.
¢Por qué buscar acercarse a la
prensa cultural de México? Hace
mis de diez afios Efrain Huerta
expresaba que no podtiamos encon-
trar “un pais en lengua espafiola
como el nuestro que tenga tal varie-
dad de publicaciones periédicas que
se ocupen de asuntos culturales;
quiza solamente Espafia produce
una semejante cantidad de revis-
tas”.¢ Para Gabriel Zaid, “los diarios
de la ciudad de México publican en
conjunto mds piginas culturales que
los de Nueva York o Paris”. En
1973, José Bianco celebraba desde
Buenos Aires la relevancia de dos
revistas mexicanas, como las de
Didlogos, encabezada por Ramén
Xitau, y Plural, dirigida por Octavio
Paz, y se cuestionaba, desde la re-
presién argentina, “¢cémo puede
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haber critica en un pafs donde no
hay revistas literatias?”.

Ante la considerable reduccion
de lectores y de intelectuales piibli-
cos en el siglo xx, las revistas cultu-
rales (junto a los suplementos del
mismo tipo) se convirtieron lenta-
mente en uno de los ultimos reduc-
tos de la opinidn, la expresion y la
critica, fuera del enclaustramiento de
la academia y el lenguaje especifico
para el autoconsumo® o de la tan
cuestionada formacién ofrecida por
la televisién y otros medios. Estas
revistas y suplementos han desem-
pefiado en nuestro pafs una enorme
influencia como instituciones
legitimadoras de la cultura. E/ Hijo
Prédigo (1943-1946), por ejemplo,
fue de gran ayuda en la cimentacién
del teatro en México; mantuvo una
distanciada relacién critica acerca de
la importancia del cine y fue una de
las primeras publicaciones naciona-
les que considerd la fotografia como
una nueva forma de arte. Impuso
también su estilo de redaccién y se
considera un parteaguas en el uso
del enclitico en México.” Alexandro
Jodoroswky tal vez fue uno de los
primeros escritores que equiparatia
cuestiones filoséficas con el mundo
de las historietas,'"” pero fue Revista
de Revistas™ la que observé que el
comic, los dibujos animados y los
maygas formarian un vinculo impres-
cindible con las nuevos lectores, por
lo que comenzé a publicar nimeros
especiales sobre estos productos.
No resulta extrafio que las revistas
actuales, Universo del Bitho (1999), por
ejemplo, incluyan textos dedicados a
estos temas sin causar el menor
asombro, o que sean numerosos los
articulos dedicados a productos
animados como Dragon Ball, Ranma__
o Pokemon (¢alguien recuerda algin
ensayo dedicado en su tiempo ala
trigica vida remyana o al
travestismo ingenuo de Princesa
Caballero?) Este mismo ritmo podtia
adjudicarse a otras pricticas cultura-
les. ¢En qué momento el performance
y la instalacién comenzaron a situar-
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se como posturas artisticas “legfti-
mas” dentro de las revistas?

Como medio de difusién, esta
prensa cultural se comporta como
un efectivo 6rgano de promocion de
las posturas de diferentes grupos
de intelectuales, o constituyen enti-
dades representativas de las institu-
ciones culturales y educativas mas
cimentadas. Recientemente, para el
aniversatio de la Revista Universidad
de México, David Huerta sostuvo que
“a lo largo del siglo xx, las publica-
ciones literarias periddicas dieron la
pauta para agrupar y nombrar gene-
raciones y para leer el termémetro
de las discusiones en torno a los
grandes problemas del debate nacio-
nal”.”?

Podemos encontrar a los con-
temporineos en la publicacién con
el mismo nombre; a los autores de
Taller, de Tierra Nueva, de E/ Hijo
Pridjgo; a las mujeres detris de Rue-
ca; el circulo alrededor de Fernando
Benitez en el largo camino de los
suplementos Revista Mexicana de
Cultura, de E! Nacional, México en la
Cultira, de Novedades; y la Cultura en
Meéxico, de Siempre! (que cimentaria
con los afios la lamada “mafia del
medio siglo”). A la par, no resulta
extrafio que importantes revistas
culturales surjan de los principales
centros de formacién intelectual del
pais: Universidad de México, Filosofia y
Letrasy Didlagos nacieron en la Uni-
versidad Nacional Auténoma de
México; Casa del Tienmpo es editada
por la Universidad Auténoma Me-
tropolitana; UPN es el principal
medio periodistico del Politécnico
Nacional; Revista de Bellas Artes surge
del Instituto Nacional de Bellas
Artes; La Palabra y ef Howbre es un
producto de la Universidad
Veracruzana; y Efcaetera se editd
durante més de treinta afios en la
Universidad de Guadalajara. Las
revistas, como 6rgano de expresion

“representativo” de las instituciones,
constituyen {o pueden concebirse
como) una extension discursiva de
actitudes académicas, intenciones
politicas e imposturas intelectuales.
¢Hasta dénde una publicacién de
este tipo maneja la cohesién y la
postura de un grupo y favorece la
influencia de sus participantes den-
tro de su campo especifico? En
otros paises el ejemplo podria
visualizarse de mejor manera con
ciertas publicaciones especializadas
como trincheras académicas: el
Centro de Estudios de las Comuni-
caciones de Masas (la semidtica
barthesiana, Edgar Morin y Georges
Friedman) y la revista
Commupications, los Annales franceses
y los cambios en el paradigma de la
investigacién histérica;” las posicio-
nes comunicativas en los setenta de
Mass Comunication and Society (de
caricter pluralista) y Cuiture, Society
and the Media (de la radical research
europea), asi como el intercambio
de criticas sobre apropiaciones
neomarxistas entre las revistas Lex-
guajes y Comunicacién y Cultnra.™

A la par de las anteriores men-
ciones, las revistas literarias constitu-
yen a la fecha un banco de informa-
cién poco frecuentado en la investi-
gacién de las transformaciones de la
cultura en el siglo xx. Una cita am-
plia:

Las obras publicadas en libro
quedan alli en su integridad y,
cuando tienen fortuna, suelen
verse reimpresas. Los historiado-
res y criticos de nuestra literatura
las frecuentan para documenta-
cién en sus esmdijos, suponiendo
erroneamente que ellas son, en
nuestro medio, lo que pudiera
lamatse la expresion oficial de las
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letras mexicanas. Los poemas, las
obtas narrativas, los ensayos,
articulos y crénicas, por lo
contrario, que suelen frecuentar
nuestras revistas literarias, quedan
en ellas casi siempre fragmenta-
idos y cada vez de mis dificil
acceso, Si se hace una tirada de
mil ejemplares de una revista,
acaso no se guarden mds de cien

colecciones de todos los niimeros.

Los investigadores acostumbran
pasatlas por alto, con excepcién
de algunas muy contadas que han
ganado.la fama.’®

Para José Luis Martinez, “la
mitad de nuestra literatura, durante
los ultimos ciento cincuenta afios, se
encuentra depositada y olvidada en
estas publicaciones casi desconoci-
das y menos estudiadas”.'® Las mis-
mas publicaciones han notado este
potencial y su capacidad de ser re-
presentantes.de la cultura; no resulta
raro hoy que las revistas tengan su
pdgina web (por funcionalidad o
simple presencia), se pueda acceder
a sus indices y textos o editen en
disco compacto la totalidad de sus
contenidos (como lo han hecho
Nexos y Cuaderios Americanos). Inclu-
so, alrededor de esta prictica puede
verificarse un recurrente esfuerzo
port intentar acentuar su presencia.
La iniciativa privada no ha permane-
cido ajena. En abril de 1950, respal-
dada por escritores de la talla de
José Pagés Llergo, Renato Leduc,
Juan Rejano, Luis Spota y Efrain
Huerta," se instituyé en el Distrito
Pederal Ia Asociacién de Revisteros
de México. Sus propésitos: reforzar
la colaboracién entre los editores,
orgahizar conferencias y exposicio-
nes, y editar trabajos de sus afiliados.
Ha sido tal la relevancia de las revis-
tds para el desarrollo cultural del
pais que proyectos estatales como el
Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Tierra Adentro ofrecen
en sus agendas becas para la edicién
de estos productos. En 1990, si-
guiendo la misma linea de partcipa-

cién gubernamental, se propuso
ante el INBA la creacidén de una Fede-
racién Nacional de Distribucidn de
Revistas Literarias Independientes,
ante los problemas visibles de tales
publicaciones.'

La mayoria de las revistas men-
cionadas son editadas en la capital
mexicana. No se necesita profundi-
zar gran cosa para darnos cuenta de
una fuerte actitud centralista en el
pais. Son pocas las publicaciones
culturales en los estados que han
logrado un prestigio en el dmbito
nacional. E/ Centavo (Morelia), Cante-
ra Verde (Juchitin), La Palabra y el
Hombre (Xalapa) y Etcaetera (Guada-
lajara) nos sitven como ejemplos
claros de relevancia editorial fuera
de la capital mexicana. No obstante
la politica descentralizadora del
Estado, el desarrollo de las pautas
“legitimadas” en la cultura nacional
no se desvincula en momento algu-
no del pivote defefio. Las consultas
ciudadanas, los planes gubernamen-
tales, las instituciones-matrices, los
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grupos sélidamente constituidos de
intelectuales, insertos la mayoria en
la vida capitalina, denotan el caricter
centripeto de la cultura mexicana.
Adheridos o tangenciales a los cen-
tros académicos con prestigio en los
estados, los grupos locales de “inte-
lectuales publicos” son poco reco-
nocidos fuera del entorno “provin-
ciano”. La necesidad de establecer
nexos estratégicos con el Distrito
Federal se muestra como premisa
interiorizada, presentaci6n al tem-
plo. Agustin Yifiez, Juan Rulfo,
Fernando del Paso, Emmanuel
Carballo, Antonio Alatorre como
ejemplo. “Nadie se ve si no lo han
visto”, escribi6 alguna vez José
Revueltas.

De las 535 revistas de diversa
periodicidad registradas por el Servi-
cio Postal Mexicano en 1997,!? 455
de ellas se editaban en la ciudad de
Meéxico. Las ochenta restantes se
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distribufan en los estados, con
predominancia en Tamaulipas, Mi-
choacin y Guanajuato. De las revis-
tas capitalinas, los mayores nimeros
de produccién correspondian a las
ediciones mensuales y bimensuales
(233 y 95, respectivamente), lo que
muestra, si no el grado de penetra-
cién en el consumo lector, el predo-
minio de la edicién ante circunstan-
cias determinadas en el mercado. En
el total, la proporcion de las revistas
clasificadas como culturales, de arte
o literarias, puede derivarse al esta-
blecer una simple analogia, como
somera aproximacion, con las prefe-
rencias tematicas de la edicion
discontinya impresa en México: los
libros sobre literatura y arte rozan
los bordes del tiraje promedio; al
area de ciencias sociales y humani-
dades le corresponde el lugar mds
bajo de la tabla.® En el Catilogo de
Revistas Culturales editado en linea
por el cNeca,? més de la mitad (186)
de las publicaciones incluidas (mds
de trescientas cincuenta) son produ-
cidas en el Distrito Federal. Es nece-
sario acentuar esta realidad centralis-
ta porque es un asunto primordial
en las consideraciones de nuestro
proyecto.

HACIA UNA INTERPRETACION DE LA
REVISTA LITERARIA Y SU PRAXIS

¢Qué es lo que impulsa a un grupo
de personas a movilizar sus capitales
diferenciados para producir una
revista literaria independiente? ¢Aca-
so la representacion apropiada de la
revista y la praxis alrededor de ésta
tienen los indicios de la justifica-
ci6n? Estas han sido las dos pregun-
tas ejes que han guiado este trabajo.
Incluimos las revistas institucionales
no como un punto central del estu-
dio, sino como un grupo contraste
que nos podia otorgar luz sobre si el
respaldo de un organismo incidia en
las representaciones de los
involucrados, Desde la expansién de
la escritura/escritura a partir del
desarrollo de la imprenta, afirma
David Huerta, “las universidades

. e e e s
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formaron parte de ese sistema de
sistemas solares en la circulacién de
la riqueza textual, susceptible de su
reproduccién mecdnica. Libros,
revistas, folletos, cuadernillos, y
desde luego bibliotecas de diversos
tamafios, fueron constituyendo un
acervo esencial de las faenas univer-
sitarias”.? Aunque no encontré
alteracién en la forma de represen-
tar la revista literaria y la praxis, si
hay una significativa modificacién
en este contexto especifico de pro-
duccién. Resulté que es poco fre-
cuente que las revistas universitarias
(las propiamente subsidiadas por la
institucién) y las estatales (aquellas
impulsadas por los institutos de
cultura o centros culturales legitima-
dos en el campo) apelen al discurso
de la contracorriente y la épica o
reiteren la dificultad de la edicién.
Por el contrario, mds que centrarse
en los intereses y propésitos de la
publicacién literaria, estas revistas
generan un discurso de extensién
académica y cultural del organismo
que las solventa:

La Universidad [refiriéndose a la
UNAM] tiene dentro de si, de
modo natural, una vocacién
editorial. En la medida en que es
nacional, tiene también la
tendencia natural a poner a
disposicién de los interesados,
mds alli de su dmbito propio, los
resultados de sus trabajos y de sus
inquietudes. Es lo que conocemos
con el nombre de “extensién
universitaria”. La revista de la
Universidad es una de las
creaciones que mas eficazmente, a
lo largo de varias décadas, ha
extendido la presencia y la energfa
de las tareas universitarias en el
conjunto de la sociedad de
nuestro pafs.

Con este niimero se inicia el
vigésimo afio de vida de nuestra
Revista. Cuatro lustros de una
labor continuada, sin defecciones,

de difusién y estimulo de la
cultura en nuestro pafs. Pocas
publicaciones de este género
podrian aspirar a tanto. Este
resultado ha sido posible porque
detrds de sus piginas alentaba
siempre el alma de la Institucién
cuyo nombre ostenta. Nuestra
revista es sélo un latido de una
vida espiritual que trascurre, dia
con dia, en nuestras aulas y en
nuestros laboratorios.’

i David Huerta, Revista Universidad de
Meéxico, ntim. 610, México, abril, 2002,
p. 88.

i1 uis Villoro, “Continuidad de una
tarea”, Revista Universidad de México,
Meéxico, septiembre, 1965, p. 3.

Los continuos agradecimientos
y referencias a las funciones y mi-
si6n del instituto deja de lado, visi-
blemente, los discursos que son
propios de las revistas independien-
tes con capital econémico bajo y
mediano. M4s que hablar de contra-
corrientes editoriales, la mencién de
la tenacidad se relaciona con el res-
paldo universitario o estatal como
parte de una politica cultural defini-
da. sAcaso la factibilidad econémica
las aleja del discurso del esfuerzo
constante ante la apatia del campo y
las oportunidades? Y es que las
revistas con el suficiente dominio en
el campo hacen caso omiso al mis-
mo discurso periférico en las revis-
tas institucionales. Revistas indepen-
dientes como Letras Libres, Origina,
Nexosy Complor, con sus distintos
grados de capital y articulacién par-
ticular, dejan de lado también la
mencién de la contracorriente v, si
acaso citan las deficiencias en el
campo, lo hacen como parte del
contenido, como ctitica y reflexién
del estadio cultural, no como una
queja directa sobre lo que les impide
salvaguardar su creacion. Su misma



institucionalidad, el subsidio seguro,
la apatia de la venta directa, la publi-
cidad redituable, todo se confabula
en este tipo de publicaciones para
alejar de su posicién editorial la
imagen de la tempestad y el nave-
gante tenaz sobrelas aguas.

Son el.corpus restante, “las de
abajo” y las que comienzan, entre
piedras, a consolidarse, las que ape-
lan a estos discursos maximizados
de la dificultad y la tenacidad, la
superacién de los obstéculos y el
heroismo de la empresa. Recuerdo a
un escritor en Guadalajara, otrora
editor de revistas ya enterradas, que
jamas se involucrarfa nuevamente en
tales proyectos. ¢Su atgumento?
Habia dejado de ser “ingenuo™. ¢Por
qué otros se mantienen atin en ellos,
petsisten en el prop6sito? En mi
hipétesis habia manejado que las
revistas literarias “desfavorecidas”
en lo e¢ondmico, en el estilo conser-
vador de la provincia o en la pro-
puesta subvetsiva en lo urbano,
guardaban en su representacion el
pretexto de su manufactura. Desde
mi perspectiva, confrontando las
diversas representaciones alrededor
de la revista y su praxis, intentaré
articular algunas conclusiones:

Primero, la prictica de la revista
literatia es una actividad distintiva de
otras labores cotidianas. Su presen-
tacion como un conjunto de accio-
nes emergentes, diferentes a lo
comuin, la sittiia como un ejercicio
cultural elitista, a pesar de la apertu-
ra semdntica del concepto cultura,
no compartida por la mayoria de la
poblacion. Para acentuar este caric-
ter de la praxis, es necesatio generar
estrategias que se construyen con
base en los capitales disponibles.
Algunos editores optan por promo-
ver un disefio editorial peculiar (Le-
tras Libres tiene incluso su propia
tipografia); otros deciden impulsar
contenidos no compartidos; otros
mis reproducen un modelo estereo-
tipado de revista, con formas y

sustancia que distan poco de las
publicaciones decimonénicas y de
principios del siglo xx. No obstante
la variedad de propuestas en el mer-
cado editorial, las ticticas distintivas
constituyen un complemento a lo
que la revista literaria y su praxis
significan por sf mismas: promover
la pluralidad de autores y de conte-
nidos, imprimir una revista
“contracultural”, o distzibuir la pu-
blicacién en las cantinas de la zona
roja son variantes de la difusién de
un objeto, argucias para que se man-
tenga en vigencia. Dependen de la
articulacién de los capitales en juego
las variantes.

Segundo, si las estrategias dis-
tintivas para posicionar la revista
son tan diferentes como agentes las
originen, entonces es la prictica
misma la que resulta interesante
para los agentes y cumple ciertas
expectativas inttinsecas en el pro-
ducto resultante. Pero, de acuerdo
con lo declarado por los
involucrados, si la revista tiene serias
dificultades en su creacién y consu-

mo; si los editores terminan apor-
tando de su bolsillo un dinero que
no sera devuelto; si otras actividades
son las que proporcionan el susten-
to econémico y prioritario a los
agentes, entonces no es la posibili-
dad de obtener beneficios moneta-
rios los que sostienen el sentido de
producir la publicacién. La reitera-
cién de este hecho es un tema fre-
cuente en la informacién abordada.
Tetcero, siguiendo esta postura
de ausencia econdmica, el sentido
de la praxis de la revista literaria
radica en los satisfactores implicitos
en las distintas representaciones, la
adherencia de ciertos atributos que
vuelven atractiva y justificable la
préctica, al menos para los agentes
inmersos en el juego. ¢Qué parte de
las representaciones construyen la
seduccién? Desde mi percepcion de
los datos, este atractivo de la praxis
se edifica sobre la base de tres esqui-
nas: a) el imédn de la imagen tradicio-
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nal del editor, cuyos atributos carac-
teristicos desean ser actualizados, o
ya lo son, en el mundo posible del
interesado; b) la representacion de la
praxis categorizada como una haza-
fia rodeada de dificultades, un mo-
mento sociohistérico adverso que
“debe”, obligatoriedad interna,
superarse por el bien de un proyecto
cultural que se caracteriza como
necesario; c) la nocidén de desinterés,
traducida como un alejamiento de la
banalizacién econémica, promovida
como elemento de la prictica de la
edicién literaria; d) la posibilidad de
construir un objeto no masivo, irre-
petible pese a su reproduccion, el
espacio unico forjado para los ottos,
continuidad, porque cada revista
generada lleva las huellas de sus
autores; e) la representacién com-
partida de Ia revista como un sitio
por construir y ocupat (¢horror
vaci?), un encuentro {¢alejamiento
de la soledad?), un organismo (¢ne-
cesidad de trascendencia? ¢ Verdade-
to el cliché del libro como vistago?)
y un traslado, un sentido de direc-
cién, una aventura riesgosa, ¢/ bomo
viator dentro de nosottos.

Por ltimo, si la tepresentacién
misma de la revista literaria indepen-
diente y su praxis adhiere los ele-
mentos seductores para el
involucramiento editorial, entonces
éstos aportan a los interesados los
satisfactores necesatios para la pues-
ta en marcha y la continuidad del
proyecto. Desde mi acercamiento,
estos satisfactores implicitos en una
representacién asumida, acaso atn
en términos tradicionales, encierran
un tipo de ganancia simbélica vincu-
lado a una forma de interés con las
mismas caracteristicas. La praxis de
la revista literaria independiente,
sobre todo en las publicaciones
primerizas o con pocos recursos
monetarios, encierra la busqueda de
un poder simbdlico que no necesa-
riamente debe traducirse como la
capacidad de mediar las decisiones y
conductas de la otredad. Se trata de
un poder nacido al interior de la
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distincién de la prictica editorial,
una autolegitimacién y un reconoci-
miento ante los individuos que for-
man progresivamente los espacios
sociales de interaccién: la opinién-
distincién genetrada por los familia-
tes, por los amigos, por el campo
cultural inmediato, etcétera. Tal
autopercepcién constituye el impul-
SO para generaf y mantener un pro-
yecto literario como una revista. Es
significativo que, en las situaciones
desfavorables de produccién, sea
frecuente maximizar el estado nega-
tivo del campo cultural y e esfuerzo
en efectuar ja empresa, asf como la
teiteracién de categorizar la edicién
literaria como un acto desinteresado,
tal como si fuera una particularidad
natural (normalizacién). Desde la
perspectiva de Jonathan Potter, las
categotizaciones guardan en si mis-
mas su némesis, Ja manipulacién
ontolégica, aquellos discursos, cons-
cientes o no, que no apatecen a
simple vista. Este reverso de la mo-
neda es esta bisqueda de legitima-
cién intelectual-literaria a través de
una prictica distintiva: por ello el
hincapié en el desinterés econémico,
la contracortiente y la actividad
épica. Visto desde este angulo, y
ahora considerando las ediciones
institucionales o con predominio en
el campo, resulta logico deducir que
en las revistas cuya seguridad edito-
rial es consistente, esas publicacio-
nes en las que la adversidad “real”
puede controlarse por la articulacién
favorable de capitales, los discursos
del desinterés, lo desfavorable y la
prictica heroica desaparecen de la
escena.

Hace afios se escribi6 que, en
realidad, “todas las revistas se co-
pian, se imitan, se contindan, for-
man parte de una sola y universal
Revista que se perpetiia por reencar-
nacién constante”.® Es una percep-
cién que he tenido la oportunidad
de experimentar en el transcurso de

este estudio. En realidad, poco ha
cambiado el sentido de la edicion
literaria: en el fondo continda perte-
neciendo a un sector de la poblacién
que aspira a o tiene una posicién de
legitimidad ante s{ mismo y sus
contrapartes. La representacion de
la praxis de la revista literaria ain
funciona, porque ha articulado una
serie de discursos que configuran un
mundo posible donde situar las
aspiraciones culturales. Este espacio
simbélico protagonizado por la
palabra es una accién que marca un
vector hacia la trascendencia y el
reconocimiento: para algunos sélo
queda como un lugar utépico; para
otros, deriva en una heterotopia
entre Jo tangible y la expectativa.
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“que se inicié en 1981
de forma autodidacta.
Sus obras forman-
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Cabinet dEstamps de
la Biblioteca Nacional
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- del Museo de Arte de
Eduardo Minicceli de
Santa Cruz
(Patagonia) y en
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