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La comunicacién desde
la cultura local |
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A partir de la pregunta sobre los
cambios en las culturas locales,
se hace una reflexion sobre la
perspectiva de estudio de la
comunicacion desde los ambitos
locales, y esto invita a colocar la
mirada analitica y reflexiva en la
manera como el cine se insertd
en su sistema cultural y
comunicativo.

—

A reflection about local
communication studies immerse in
the current debate regarding local
cultural changes. It attracts our
analytic viewpoint to the way
cinema has inserted itself in our
cultural and communicative

scenarios.
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Mundos en movimiento. Las culturas locales:
continuidades y rupturas

Por mucho tiempo, la manera como se ha pensado a las culturas ha
sido a través de la dimensién espacial. De una o de otra manera, de
uno o de otro enfoque, la cultura ha sido un modo de pensar a las
sociedades a partir de sus referentes espaciales. Andado el tiempo,
las cosas han cambiado, y una de ellas es que se ha cambiado el eje:
ahora tiende a predominar la dimensién temporal, que implicard a
su vez, cambios en la manera de entender y de vivir lo espacial. Un
lugar donde esto se puede ver es en el fenémeno de la globalizacion.
Pero no es el tnico, también estd aquello que ha tornado visible: las

culturas locales.

Un modo de encarar lo anterior es a través de la pregunta por el
cambio social y la manera como esto incide en la vida y conformacién
de grupos concretos, no sélo porque en los tiempos que corren la
nocién temporal ha cobrado una dimensién compleja y central en
la organizacién del mundo, y por la manera como sus
transformaciones propician nuevos escenarios y encajes de las
subjetividades con su vida ordinaria, sino porque a través de su
reconsideracién es posible observar zonas emergentes de la misma
vida social. La tentacién primera es que a cada presente se le ve y

concibe como una ruptura, una situacién inédita y particular.

Sin embargo, la sensacion del movimiento, de los cambios y separacién
de tiempos, estin muy cercanas a las experiencias de las personas
hoy dia y pareciera que es parte de la manera como las viven: zonas
de transicién entre un modo de ser en sociedad que se establece a
partir de sus vivencias, desde donde observarin cambios continuos,
donde algo permanece, algo cambsia,y en su ir y venir se entreteje la

vida de las personas.
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Ante ello consideramos que la propuesta de la morfogénesis social
que realiza Pablo Navarro, en el sentido de pensar a las sociedades
desde su complejidad para observar las dindmicas sociales que
constituyen a sus estructuras y la modifican nos pueden dar algunas
pistas importantes de lo que ha sucedido, y sucede en los nuevos
procesos sociales, principalmente en las culturas locales a partir de
su integracion a lo global. La morfogénesis social implica ver desde
dos perspectivas el cambio social. La primera lleva a responder cémo
debe ser la estructura social para que el cambio sea posible. Es decir,
se parte de la estructura social hacia el cambio social, y aqui el cambio
se da porque hay una estitica social que recibe de forma pasiva el
cambio, el cual viene de afuera, del entorno exterior. La segunda, por
su parte, lleva a responder cémo debe ser el cambio para que sea
compatible con la continuidad de una estructura social, es decir, se
parte ahora desde el cambio social hacia la estructura, y es cuando
se puede observar que es la misma estructura social la que realiza
sus procesos de transformacién porque lo realiza a través de una
dindmica social,y de forma activa. Mediante estos dos modos de ver
fos cambios se percibe que la estructura social realiza continuos
procesos de acoplamiento donde los cambios actian como causa
eficiente, y la propia estructura que busca preservarse, como causa
formal. Navarro propone, desde esos planteamientos dos tipos de
cambios: por un lado, el cambio degradante o degenerativo, que
erosiona a la estructura social a la que afecta hasta provocar su
desaparicion por la pérdida de la informacion que le era necesaria
para su organizacién; por otro lado, esté el cambio estructurante, el
cual sustituye a la vieja estructura o algunos aspectos de ella por una
nueva, in-forma a la sociedad agregindole mayor complejidad,y con
los cuales intenta sobreponerse a cambios degenerativos, y con lo
cual puede transformarse por si misma.Me parece que eso ha venido

sucediendo en algunas de las culturas locales.
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Si bien ya algunos historiadores y pensadores sociales sefialaban la
presencia activa de las tradiciones (Williams 1980; Ricour 1994), asi
como la presencia activa del pasado, mediante distintas formas de
darse la dualidad entre la tradicién y lo moderno en distintos
momentos y culturas, para las cuales el pasado cubre distintas
funciones y se transforma mediante diversas vias y procedimientos
(Hobsbawm 1984). A esto, podemos observar también que los
procesos histéricos se desenvuelven por via de procedimientos
donde los elementos locales, la incertidumbre y el evento que causa
el azar, tienen una presencia sumamente importante en las direcciones
y procesos que se desenvuelven, en las maneras como se manifiestan,
a través de un proceso continuo de reorganizacién continua mediante
procesos antagdnicos que buscan conservar una estabilidad, y una
innovacién. También, que estos procesos locales, al ser observados,
manifiestan un proceso irreversible, de ajuste a su entorno, mediante
el cual se conforman de determinada manera, se desarrollan en un
proceso historico mediante el cual se comprende sus fluctuaciones,
continuidades y discontinuidades (Prigogine 1998), y desarrollan
vinculos y realidades varias donde en parte son debidas por realidades
mayores, el todo, pero otras son de especificidad meramente local,
la parte, que también estdn en un proceso continuo de tension y de
reorganizacion.Y, también que dentro de esas realidades locales, si
bien hay un proceso general sobre la manera como se da un cambio
social, también pueden existir distintos procesos en su interior de
cambio social. Es decir, en una realidad social, en este caso local,
puede haber una tendencia de cambio en la sociedad, que puede
transformarse a otro tipo de proceso, pero también darse varios
procesos simultineamente. Con esto podemos encontrar que el
cambio social estd permeado por distintas realidades que se
entretejen y que tienen diferentes realidades, momentos y
circunstancias de conformacién de sentidos de un proceso histérico,

que se distribuyen a lo largo de un proceso que a simple vista parece
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dnico y homogéneo'.Y en la vida y dindmica de la subjetividad de
una realidad social es posible encontrar esas realidades y procesos,
en la manera como esa realidad social se edifico y conformé, mediante

un proceso histérico, un “holograma social” (Navarro s/f).

Esta perspectiva abre el espectro en distintas maneras de comprender
las realidades sociales. En primer lugar, del tipo de vinculo que se da
entre la manera como se constituyen las subjetividades en relacion
a un tipo de acepcion de la realidad, donde se ha dado una sucesién
de ta comprension de la realidad de verla como una relacion paralela
de la subjetividad, donde las formas simbolicas son las que constituyen
a la misma realidad y la relacién, hasta verla como una relacién
constructiva donde las formas simbélicas que se construyen
intersubjetivamente sustituyen a la misma realidad (Haidar 1994, | 36-
137), que también se puede ver en la manera como se ha pasado de
comprender a la accién del sujeto en la realidad, donde ha pasado
de ser el sujeto que esti en el mundo, al sujeto que constituye el
mundo porque su subjetividad ya estd constituida,a un sujeto que se
construye por relaciones intersubjetivas,donde el otro y las relaciones
con el otro dan una subjetividad que se construye en y por la otredad
(Dussel 2000), que asimismo puede verse en la manera como se ha
pasado de constituir una autoidentidad, que, también, ha pasado de
una identidad ontoldgica, a otra funcional y, finalmente a una identidad
relacional (Gergen 1997).

| Me parece que una propuesta para pensar a la sociedad de una
manera mds compleja, en términos parecidos a los que sefialamos, se
pueden encontrar en las reflexiones recientes de Jorge Gonzdlez sobre
los frentes culturales, para los cuales sefiala una serie de niveles varios de
estudio, reconociendo el punto de vista y el contacto desde donde se
hace la observacidn, la cual debe pasar por distintos procesos operatorios
de distincidn y diferenciacién de realidades que conviven en una realidad
histérica, social y cultural especifica. Ver Gonzélez 2001.
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El punto es que de esta manera, no soélo se puede armar la mirada
desde la constitucién intersubjetiva de la realidad social, sino que las
formas que subsisten en una realidad histdrica y social particular,
pueden albergar simultaineamente estas mismas fases y constituciones
histéricas, sociales, culturales e individuales. La mirada puede ser
trasladada a la forma y a los procesos de constitucidn de las realidades,
y se puede decir, que en esa constitucion y construccién el factor
comunicativo es un elemento fundamental para la vida social, la

cultura.

Mundos sociales complejos. Comunicacion y
medios de comunicacion.

Entornos como los anteriores han propiciado un replanteamiento
de la misma nocién de la comunicacién. Si bien se han dado una
serie de cuestionamientos de fondo, replanteamientos en los estudios
de la comunicacion (Miege 1996; Fuentes Navarro yVassalio de Lopez
2001), de la misma historia de las teorias de la comunicacién
(Mattelart y Mattelart 1997; Martin Barbero y Silva 1997), donde se
han llegado, como en el mismo caso de las ciencias sociales, a
propuestas como la de—"impensar la comunicacién”? debido a los
desarrollos tecnologicos de los ultimos tiempos y, que junto con los
escenarios de la globalizacién, propician un panorama borroso del
mismo pensamiento comunicacional (Piscitelli 2002), también es

posible observar la emergencia de otras maneras para pensarla’,

2 En este punto, retomo las propuestas que hace Raul Fuentes Navarro
(2000), pero que él mismo las retoma de Dan Schiller:

3 Para este punto, es interesante ver el libro de Lucien Sfez, Critica de la
comunicacién, donde hace una revision sobre los dos modelos que han
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que implica una serie de distinciones de niveles y de diferenciaciones
sobre lo que son entornos y actos comunicativos, y esto lleva a
observar diferentes procesos expresivos que van desde las maneras
como objetos y sujetos establecen relaciones de transmision de
informacién mediada por sus propios cuerpos, a recursos
tecnolégicos varios (lenguaje, medios de difusién, medios de

comunicacion, tecnologias de informacién)*.

Por ejemplo, para Luhmann®, la comunicacion “es la operacién
especifica que identifica a los sistemas sociales: no existe sistema
social que no contenga como operacién propia la comunicacion y
no existe comunicacién fuera de los sistemas sociales” (Corsi,
Esposito y Baraldi 1996, 47), y por medio de la comunicacién un
sistema social “estd cerrado respecto al entorno: no recibe
informacion de éste Ultimo”, pero, mediante las operaciones
comunicativas, el sistema social esta abierto al entorno“en el sentido

que puede observar el entorno: el entorno se construye

emergido, que los define a través de una serie de metdforas y
denominaciones a partir de las cuales sefiala algunas de sus tendencias,
caracteristicas y limites. De manera general, habla del pensamiento
tradicional bajo la metdfora de fa “mdquina”, y del nuevo pensamiento
comunicacional como la del “organismo”. Ver Sfez 1995. También se
puede revisar el libro de Isamel Rolddn, Caos y comunicacién, donde se
parte de una diferenciacion de los modelos de comunicacién desde una
acepcidn cldsica y tradicional, y otros modelos que se pueden generar,
observar y aplicar para la investigacion de los medios de comunicacidn
desde los planteamientos de los nuevos paradigmas de la teoria del
caos, en este caso.Ver Rolddn 1999.

4 Un planteamiento sumamente interesante e importante de esto se
puede encontrar en Martin Serrano y Et Al. [981.

5 Ver tuhmann 1996, capitulo !; Luhmann 1998, el capitulo
“Comunicacién’; Luhmann 2000.
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comunicativamente como informacién. Todo lo que no es
comunicacién (conciencia, vida orginica, maquinas fisicas, ondas
electromagnéticas, elementos quimicos, etcétera) se observa en el
sistema social y se convierte en tema de comunicacion” (Idem). De
esta manera, la comunicacion es vista como el recurso mediante el
cual se puede observar y distinguir la atribucion de la seleccion al
sistema (emision) y al entorno (informacion) por medio de los cuales
se da la autorreferencia (referencia al sistema) y la heterorreferencia
(referencia al entorno), mediante las cuales se reproduce la misma
comunicacion, y las selecciones remiten a la relacion entre la
comunicacién y las acciones. “Mediante la atribucién de acciones, el
proceso comunicativo es capaz de observarse a si mismo:la atribucién
de acciones es una autosimplificacién necesaria que permite a un
sistema social constituir sus propias operaciones en relacién con las
propias operaciones. Queda firme el hecho de que la atribucion de
acciones presupone el proceder de la autopoiesis de fa comunicacién,
que permanece asi como el elemento Gltimo de los sistemas sociales”
(Idem., 48).

Luhmann veri a los medios de comunicacién como unas estructuras
particulares que aseguran las posibilidades del éxito de la
comunicacién, es decir, la accién para hacer efectiva la aceptacion de
las selecciones del sistema social, donde lo importante serd “la
existencia de una regulacion generalizada de la coordinacion de
selecciones. Con generalizacion se entiende el tratamiento de una
pluralidad de referencias como unidad: el sentido de una comunicacién
especifica no se agota en la comunicacién misma, sino que se condensa
en formas que pueden ser evocadas en otras situaciones, en
momentos distintos y con otros interlocutores. La generalizacién
de sentido tiene lugar a través de simbolos, que permiten fa formacion
de la unidad a partir de la pluralidad de referencias. Esta generalizacion

simbdlica permite dar validez universal a la perspectiva del médium...y
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permite regular de esta manera también cada situacién especifica,
sin por lo demas determinarla... las selecciones de los interlocutores
se acoplan establemente, pero el acoplamiento se especifica de vez
en cuando” (Ildem. [07). Luhmann ver3 que la presencia, desarrollo y
diferenciacion de los medios de comunicacion se debe a los problemas
mismos de la referencia que hace cada vez mis dificil el acoplamiento
y las selecciones que el sistema realiza y que se han propiciado en el
seno mismo de la evolucién de la sociedad y sus procesos cambiantes
de diferenciacion, y donde las selecciones que hacen los sujetos en
las formas de actuar y experimentar la vida social. Es en ese desarrollo
donde ve la presencia del lenguaje, de la escritura, de la imprenta y
* de los medios de comunicacién, donde éstos dltimos han desarrollado
y empleado el recurso de tecnologias que, teniendo como base el
lenguaje, buscan hacer efectivas las selecciones entre personas que
no estan presentes y cercanas fisicamente, y por ello trabajan
mediante la difusién, a los que llamara medios de difusién® (Luhmann

y De Georgi 1993).

6 A resefiar la obra de Luhmann, Claudic Baraldi dice sobre los medios
de difusién en la concepcién de Luhmann: “Los medios de difusién que
surgen en la sociedad diferenciada por funciones son antes que nada
media de la telecomunicacidn: del teléfono al telefax, pasando por la
radio, ef cine y la televisidn. La telecomunicacién exaltando al médium
de la percepcién Sptica, hace que tiendan a cero las delimitaciones
espaciales y temporales de la comunicacién. Ademds, la comunicacién
de imdgenes en movimiento vuelve reproducible toda realidad, con la
garantia de la fidelidad respecto al original. Los medios como el cine y la
televisién funden la percepcién dptica con la acdstica, con lo cual nos
llevan a la comunicabilidad del mundo entero.Si las imdgenes y los sonidos
del mundo son comunicables directamente, ya no es posible, ni necesario
distinguir entre acto de comunicar e informacidn:y ya que no se distingue
entre acto de comunicar e informacicdn, la comunicacién que sin embargo
se realiza, se vuelve invisible. A partir de esto, nace la pregunta inédita
sobre qué es ahora distinguible como comunicacién™ (Corsi, Esposito,
Baraldi 1996, 112).
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Desde la biologia, Maturana sefiala el factor del lenguaje y la emocién
como medios de constitucion de los sistemas sociales, de la vida
social, de la vida de la cultura, ya que por medio del “lenguejear” y el
“emocionar” se da un sistema de relaciones por medio de las cuales
se coordinan las acciones, donde los elementos fundamentales son
la interrelacién y el elemento dialégico en sus constitucion y
desarrollo (Maturana 1995 y 1999), y esto mismo lleva a la
consideracién de distintos modos y niveles de sistemas comuni-
cativos’. De esta manera, también se ve la importancia de la
comunicacién como un recurso para el acoplamiento estructural, la
autopoiesis, de los sistemas sociales, asi como la importancia de su
evolucion de acuerdo a como se ha desarrollado, mediante un proceso
irreversible e historico, los sistemas sociales y su vinculo con sus

diversos entornos.

A partir de esta perspectiva, jorge Gonzilez habla de las formas de
transportar sefiales®, y que toda accidén de comunicacion puede ser
clasificada en tres categorias. La primera, que denomina de primer
orden, son las elementalmente humanas, cuando se emplean los

recursos y la presencia material del cuerpo de los participantes,donde

7 Para una visién de algunas visiones sobre la naturaleza dialdgica, ver
Bohm 1997 y Peat 1995.

8 Se podria ver la obra de John B.Thompson como una manera de
observar algo similar;, con diferencias y distancias importantes, desde la
perspectiva del impacto interaccional de la comunicacién mediante el
desarrollo de nuevos recursos tecnoldgicos para la produccidn,
reproduccién, distribucién y consumo de formas simbdlicas Ver Thompson
1993 y 1998.Asimismo, e iguaimente con distancias y muchas diferencias,
se puede ver en la obra de Jensen el intento por generar visiones sobre
las distintas formas de actuar de los desarrollos tecnoldgicos de la
comunicacién en la vida social y cuttural.Ver Jensen 1997.
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se dan las conversaciones, el lenguaje gestual y corporal. La segunda,
de segundo orden, es cuando, ademis del cuerpo se emplea alguna
herramienta cultural “que le permite transportar més ampliamente
sus sefiales a diversos interpretantes, quienes por su parte, sélo
cuentan con el ‘hardware’ de su propio cuerpo para tal efecto”
(Gonzilez 1999, 25-26), donde se encuentran actos como la escritura,
una funcién de cine, un concierto de musica, donde se sigue el
principio de la economia de las sefiales, que rige el desarrollo de la
misma légica de la comunicacién tecnolégicamente mediada, es decir,
“que unos pocos puedan decir a muchos otros, con el menor costo,
en el mayor espacio y en el menor tiempo posible” (Idem., 26). La
tercera, de tercer orden, se da cuando entre los comunicantes “se
interponen necesariamente dispositivos tecnolodgicos, tanto para

enviar, como para recibir sefiales” (Idem.).

A partir de lo anterior, podemos pensar que el desarrollo de los
medios de comunicacién han sido parte de un proceso mis largo en
la historia, que se inscriben dentro de procesos civilizatorios humanos
para la conformacién y construccién de sistemas sociales e histéricos,
para mediar distintas configuraciones de realidades sociales, modos
de percepcion, subjetividades, que también han sido parte de un
proceso histérico mediante una serie de continuidades y
discontinuidades’.

9 La revisién que hacen varios autores del desarrollo de la comunicacidn,
de la cultura y de los medios de comunicacién tienen como fin el revisar
la situacion por la cual se llega a la era de la informacidn, la tecnocultura,
o a la era de la comunicacién. Como en el caso de los historiadores, se
pueden ver las tendencias de aquellos que miran hacia el pasado, buscando
las discontinuidades, o los que miran hacia el futuro, buscando las rupturas
inéditas. También, se puede ver el hecho de que en muchos casos se
puede percibir el rechazo a estos desarrollos recientes, o el
reconocimiento de que hay que adentrarse en ellos para comprender
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Esto propicia una vision donde la presencia de los medios de
comunicacién, y su diferenciacion en los tres niveles u érdenes que
sefala Gonzilez, no implica el fin de los anteriores, sino un entorno
donde las formas de estar presentes en cada contexto social e
histérico, propician alteraciones y reorganizaciones en la vida social
y cultural, porque los tres pueden estar presentes, de diferentes
modos, en distintas manifestaciones e intersticios de una realidad
social, sin que esto represente que no sea visible y actuante en sus
formas predominantes y generales de comunicacién (Lull 2000), y
las anteriores son parte de los entornos sociales, culturales y
comunicativos, parte de un proceso irreversible de la historia de las

sociedades humanas.

La comunicacidn en las culturas locales.
El cine: mundo social, mundo intimo.

Lo anterior es posible verlo en el caso del cine. El cine es un medio

de comunicacion de segundo orden que permite un grado mas de

mejor lo que estd sucediendo. Asimismo, estd el debate de que al aceptar
la nueva visién de la comunicacidn, se dejan de ver los procesos de
dominacién que ejercen mediante estas nuevas herramientas tecnoldgicas
y los procesos politicos y econémicos en los que se desarrollan, la
globalizacién, mientras que otros encuentran mds dimensiones para
entender lo que sucede en dmbitos no visibles anteriormente tanto de
la sociedad, la cuftura y fa comunicacién. De cualquier modo, las revisiones
tienden a tener en cuenta los estadios evolutivos y en ellos se encuentran
los tres estadios que sefialan Luhmann o Gonzilez, de los procesos
evolutivos de la comunicacion. Se pueden observar textos como el de
Muniz Sodré (1998), que desde una postura reflexiva y critica, revisa el
paso a la tecnocultura, pero donde revisa el desarroilo de la comunicacion
desde sus etapas primeras. Ver también Psiciletlli 2002; Arnowitz,
Martinsons y Menser 1998; Lull 2001; Mattefart 2002.
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los medios de comunicacién de primer orden: la relacion social
mediada por un artefacto cultural. En ese sentido, el cine es un medio
de comunicacién que se inserté en un mundo social previamente
configurado y que se convierte en parte de la vida social de ese
entorno.

En este punto, se pueden hacer dos consideraciones. En primer lugar,
y retomando a John B. Thompson, la presencia del cine implicé la
conformacién de una “cuasi-interaccion mediada™®, lo cual creé “un
cierto tipo de situacion social en la que los individuos se vinculan en
un proceso de comunicacién e intercambio simbdlico. También crea
tipos distintivos de relacién interpersonal, lazos sociales e intimidad
(lo que yo llamo intimidad no reciproca a distancia)” (Thompson
2000, 231). Dentro de estas reflexiones, Thompson dird que una de
las consecuencias de este nuevo tipo de interaccién fue el cambio
en la naturaleza de lo “piblico”,y en la manera en que los individuos
y los eventos eran hechos “visibles” para otros. El desarrollo de los
medios de comunicacién cred “nuevas formas de lo publico muy
distintas a la copresencia tradicional. Su rasgo clave es que, con la
presencia de la disponibilidad que posibilitan los medios, el cardcter
pablico de los individuos, las acciones o los eventos ya no quedan
ligados a la condicién de compartir una localidad” (Idem, 233).

Thompson pone el énfasis en lo que cambia en las interacciones
sociales a partir de la presencia de los medios de comunicacion, que
es una parte de lo que sucede con la llegada del cine. Pero, deja de

lado otro elemento que me parece importante: el ajuste al orden

10 Thompson expresa que hay dos rasgos distintivos de esta interaccion,
el primero, “las formas simbdlicas son producidas para un conjunto
indefinido de potenciales receptores”, y el segundo, que es
“predominantemente fonoldgica, en el sentido de que el flujo de
comunicacién es en gran medida unidireccional” (Thompson 2000, 230).
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pre establecido''. En este punto es importante ver a la comunicacion
como parte de la vida ritual de las sociedades, a la manera como
Thomas Tufte y Ben Steeg lo reflexionan.Tufte y Stegg sefialan que la
idea de la comunicacién no es nueva en los estudios de la
comunicacién, donde hay un énfasis que se pone mas en el ritual que

en la transmisién, y trabajan a partir de varios autores.

En primer lugar trabajan con James Carey quien verd que el papel de
la comunicacidon desde el ritual no es la informacién sino la
confirmacién, es decir, mas que cambiar, representa “las creencias
compartidas por la sociedad y juegan un papel en una confirmacion
continua de un orden cultural y sociedad fundamental” (Steeg y
Tufte 2001, 20), y al ser la comunicacion una forma simbdlica, en el
ritual crea representaciones “de” y “para” la realidad. Si bien Carey
no analiza el caso en ningin medio de comunicacion, Steele y Tufte

diran que se pueden derivar dos puntos importantes:

Primero, la comunicacién sirve para definir, mantener y transformar
la realidad hacia un orden comprensible que constantemente se
comenta en la comunicacién. Segundo, y como consecuencia, la
comunicacién estd en relacién directa con la realidad. Entonces, los
rituales no son actividades que estén apartadas por completo de la
realidad. Ademas, la comunicacién como ritual estd involucrada
constantemente al definir y modificar la realidad (Steele y Tufte 2001,
21).

También mencionan el caso de Roger Silverstone (1996), que si bien

no da una definicién de ritual, sefiala que es una parte importante

Il Aunque esto lo supone a través de la misma propuesta que hace
para estudiar a los medios de comunicacién a partir de una hermenéutica
profunda.Ver Thompson 1993.
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del papel de la television en la vida cotidiana, y que representan
“suspensiones momentdneas” de la cotidianeidad, y pese a ello, la
television toma a la cotidianeidad como objeto de reflexion continua,
por lo que no esta separada. Algo similar realiza Klaus Bruhn Jensen
cuando habla del “tiempo dentro” y dei “tiempo fuera”, y donde la
accion de los medios de comunicacién se dan dentro de! segundo,
pero que son momentos para observar al primero (Jensen 1995). En
este punto, la visién que dan Silverstone y Jensen iria en el sentido
de que los rituales de la comunicacién se dan porque esti de por
medio la atencién-a los contenidos que transmiten los medios de

comunicaciéon'?, pero que también se puede dar el caso donde el

|I3

contenido no es parte central'?, sino secundaria, sino que mis bien

son un “elemento necesario en la accién continua y en la definicién
en conjunto de la situacién” (Idem., 24), por lo que los medios juegan

un papel importante en los mismos rituales diarios, son parte de.

12 El mismo Tufte (1997) y Jorge Gonzédlez (1991), han hecho
observaciones sobre la manera como Silverstone delimita y generaliza
el estudio de la recepcidn televisiva centrada en la pantalla, y para
contextos sociales que no son similares a los estudiados por Silvertone,

y que, por lo mismo, deja de observar otras cosas de la relacién de la
gente con los medios.

I3 En el caso del cine, la mayoria de las reflexiones sobre la experiencia
cinematogrdfica de los espectadores gira alrededor del presupuesto de
que la relacién se da Unicamente teniendo en cuenta la mediacidn de fa
pantalla y Ja pelicula dentro de un espacio cerrado, oscuro, y donde la
gente experimenta en lo individual. Habria que reconocer que esa es
una forma de ver y experimentar con el cine, pero también estd la parte
social, donde el cine coloca elementos varios para poder tener una
experiencia social. como es el caso del ritmo de programaciones, y de
las proyecciones de las mismas funciones de cine, los espacios varios que
conforman la sala cinematogrifica, el hecho de que por lo general es un
acto grupal, y que grupalimente experimentan la funcién de cine.
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En este Gltimo punto, nos parece que una observacion sumamente
importante para el caso del cine, pues la experiencia de las personas
en una sala implica tanto un ritual “como suspensién”, en el sentido
de que se vive de manera individual, como un hecho extraordinario,
ocasional, ante una realidad alternativa, donde se da una relacién
por via del contenido que se proyecta en la pantalla, que a su vez le
permite a las personas observar su cotidianeidad, su vida interior y
su vida social, pero que también se puede dar como un ritual de
“integracién”,donde se vive dentro de lo ordinario, frecuentemente,
un acto social que ratifica una realidad y una posicion social. Pero
habria que reconocer que al ser también un ritual de “integracion”,
estd normado bajo reglas que son mas amplias de las mismas que se
dan en el cine, y que éstas se ponen en movimiento, en accion, se
distribuye a lo largo de los momentos rituales, donde se incluye el
cine,y es en ello donde podemos observar las improntas de la cultura
de los grupos sociales que asisten al cine.Y, también, que el cine le
agrega a esos ritos algunos elementos que solo ahi,y en espécios
similares, se podian realizar,donde se podia intensificar la integracion,
es decir, al ser un punto de encuentro de grupos sociales se convierte
en un espacio por excelencia del reconocimiento, pero,
simultdneamente puede posibilitar la “suspension” de los rituales de

integracion, y hacer cosas que en otros espacios no era facil hacer'*.

I4 Nos referimos tanto a aspectos que van desde la intimidad hasta fa
vida publica. El cine se posibilita también como un espacio y un medio
por el cual se pueden entrar en otros derroteros de lo marcado por la
normatividad, pero que son parte de los estratos profundos de los
individuos y de la vida social. es posible, entonces, encontrar la parte
diamon de la intimidad y de la vida social, sin la cual no se puede
comprender la accién de la conformacién de identidades, individuales y
colectivas, asl como que en gran parte estas otras actividades afternativas
son acciones y mundos cognitivos que abren las diferenciaciones, las
selecciones y los acoplamientos estructurales ante lo establecido.
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Ambas son realidades que se dan en la experiencia de ir al cine, con
algunas alteraciones a lo largo del tiempo'*, pero que conforman
parte de la misma experiencia que se genera al estar en una
interaccion cuasi mediada: no sélo es en lo individual, y no sélo genera
una nueva visibilidad de lo publico, sino que también ratifica la

dimension social, y el orden pre existente'®.

El segundo aspecto que es posible ver en la accién del cine, es a

través de lo sefialado por Jorge Gonzilez sobre los medios de

15 Habrfa que reconocer que las reflexiones se elaboran a partir del
hecho de que la préctica del cine implica la asistencia de una sala
cinematogrdfica, que andado el tiempo se ha alterado, esto mismo, pues
el tipo de construcciones cinematogréficas se han afterado a lo largo del
tiempo, asi como su ubicacion espacial dentro de la ciudad. También, se
ha alterado debido a su presencia en otros medios de registro y vias de
consumo, como serfa el caso de la televisidn, el videocassette, y mds
recientemente el DVD.

16 En este punto es interesante observar que cuando se ha trabajado fa
dimensién ideoldgica del cine, ésta parte de los contenidos mismos de
las peliculas, y se hacen inferencias de lo que sucede en las personas que
ven cine, asumiendo que como acto reflejo queda instalado en ellas
como formas de ver el cine y a la realidad misma (Metz 2001). De
hecho, esto es en gran parte lo que hacen algunas de las tedricas de fa
teorfa femenina del film. Sin embargo, pareciera que se desconoce todo
el trabajo previo ideoldgico de los grupos sociales que a lo largo del
tiempo, conservan y distribuyen una manera de realizar distinciones y
selecciones para conformar una identidad grupal y social, que se mueve
en una dualidad tensa entre el conservarse y modificarse, pero que lo
hace a través de una accidn selectiva, refacional, en marcos sociales donde
se ubican los sujetos sociales y desde donde construyen sus
representaciones sociales y realizan sus acciones (Giménez 2002), donde
a través de representaciones y rituales no sélo se conforman procesos
de distincién, identificacion y diferenciacién, sino los marcos desde donde
se apropian y desarrollan modelos asignados a hombres y mujeres, jévenes
y adultos, sus lugares dentro de lo publico y lo privado (Chihu 2002, 19;
Montesinos 2002).
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comunicacién de segundo orden:la relacion se da por medio de una
herramienta cultural'’. Gonzalez sefialaba que las herramientas
culturales implicaban el principio de la economia de las sefales, es
decir, la presencia de instituciones y especialistas que se dedican de
manera profesional a la creacion de formas simbdlicas, las cuales van
generando un poder social. Esto implica la presencia de una institucion,
que crea una organizacién particular, especializada y profesional, para
la produccién y distribucidn de formas simbdlicas particulares, que,
a través de su presencia y consumo por parte de sus pablicos, ejerce
un poder simbélico gracias a los cuales las representaciones y las
propuestas ideoldgicas son aceptadas. Estas instituciones emplean
recursos narrativos varios que, mediante formas estéticas variadas,
se presentan bajo una légica, el entretenimiento'?, y por donde se
propone un mundo simbdlico especifico, todo ello en un proceso
continuo y discontinuo, a lo largo del tiempo, donde se busca
mantener la idea de que es lo mismo, pero ajustidndose a los tiempos.
En cierta forma es la légica de la cultura de masas, el desarrollo de la

industria cultural,a otras manifestaciones cada vez mas abarcantes'”.

17 En este punto habria que recordar que en opinién de Roger Chartier,
lo realmente nuevo y revolucionario de la era digital son los sistemas de
registro de las formas simbdlicas, mds que todo lo que se ha especulado
al respecto.Ver Chartier 2000 y 1999.

18 Ver Luhmann 2000, principalmente el capitulo “Entretenimiento”.

19 El cine desde sus origenes, también es un producto en el que confluyen
una serie de elementos, estéticos, industriales, econémicos, narrativos,
dramiticos, filoséficos, que lo constituyeron. En ese sentido ha sido una
forma cuttural que se constituye por la integracién y relacién de varios
elementos para conformar una realidad especifica. Pero, también, es un
producto cultural que actda en relacién a una constelacién mayor, fa
industria cuttural, en una relacidn de complementacién e implicacién, asi
como de manera paralela y simultdnea. En los tiempos mds recientes,
incluso, la presencia del cine ha desbordado su relacién mds alld de la
industria cultural, para ingresar a otros espacios del consumo.
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Pero también, las herramientas pueden ser vistas como un proceso
cognitivo por medio de fas cuales se distribuye un saber comunicativo,
cultural y social entre las personas y los grupos sociales. En términos
de las ciencias cognitivas, el cine puede ser visto como un artefacto
mediador que distribuye de manera general y diferenciada, un saber
cognitivo de su cultura, de su historia, y, también que genera una
experiencia que se desarrolla a lo largo del tiempo, bajo los limites
de interpretacién y de accion de los mismos grupos sociales y las
reglas de la vida social, también cambiantes y continuas simultinea-

mente? (Cole y Engréstom 2001).

Al ser un artefacto mediador de la cultura de un grupo, el cine socializa
de manera amplia y diferenciada, simultaineamente, un conocimiento
social, pero donde lo que hace la comunidad, el individuo, es
importante porque la conformacion de la experiencia estd enmarcada
en situaciones particulares, y se desenvuelve a lo largo del tiempo,
donde parte se va quedando como elementos de la misma vida social,
pero otra parte se queda como un horizonte lejano y en suspenso.
Ademis, 2l ser un artefacto mediador, el mismo cine tiene un tiempo
histérico y cultural que en su desarrollo manifiesta una genealogia
de discursos, mundos cognitivos que se distribuyen entre grupos
sociales, los cuales, a su vez,lo asumen desde su ontogenia particular
y desde ahi, en la mediacién particular, desarrolian asi mismo un

20 Esta postura reconoce que el conocimiento no estd Unicamente
situada en la accién de la mente del individuo, sino que esta distribuida
tanto en todo el cuerpo y los sentimientos, ademds de la mente, y en los
mismos procesos sociales. Es por ello que se parte de que el conocimiento
no estd descontextualizado, sino que tiene contextos especificos, que se
desarrollan y transforman al mismo tiempo que la vida social y la cultura
de un entorno social especifico. Ademds, se parte de que las cogniciones
no estdn “instaladas”, sino que estdn distribuidas en marcos situacionales
y sociales, y estas se construyen por medio de interacciones sociales.Ver
Salomon 2001.
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vinculo y una experiencia similar, pero diferente. El cine, entonces, al
verse como un artefacto cultural, puede ser visto como un elemento
estructurador de “la estructura de sentimiento”, de las personas,
que los integra a una tradicién a través de una serie de principios,
normas, representaciones, que los abre a una dindmica social y cultural,
en desarrollo y transformacién, que al mismo tiempo que los une a
grupos de generaciones anteriores y posteriores, los hace diferentes.
También, al considerar al cine como un artefacto o herramienta
cultural, la manera como los sujetos sociales se configuran como
publicos culturales, por un lado, implica la presencia en el ambiente
urbano de una institucion especializada en la manera de difundir una
forma simbdlica, que se integra a un espacio social, histérica, cultural
y socialmente predefinidos, que trabaja en ese espacio en forma
campal, en un nivel, y en forma relacional con otros aparatos o
herramientas culturales que provienen de la industria cultural, que
en si mismo contiene una historicidad formada por elementos
continuos y discontinuos, y que propicia una serie de experie‘ncias
culturales y sociales en los individuos y los grupos sociales, que,
también se vera en las experiencias culturales cinematogrificas, a
partir de procesos biograficos, interacciones sociales, mundos
cognitivos que se desarrollan como parte de mirar un mundo, de
acuerdo a las improntas de las formas simbdlicas del momento y en
desarrollo. Es en ese proceso histérico de conformacion de publicos
culturales cinematogrificos, donde es posible encontrar un mundo
donde un tipo de interaccién de los grupos sociales que tienen al
cine como referente y como elemento mediitico con su cultura,y
mediante précticas y procesos de conformarse y actuar como

”2]

audiencias, es posible ver la emergencia de una “cinevidencia™', que

21 Eltermino de “'cinevidencia” lo enuncio siguiendo las propuestas de
Guillermo Orozco sobre el caso de la televisidn, a la cual denomina
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nos permite repensar a la experiencia del cine y a la préctica de
recepcion del cine.

El cine puede ser visto como un proceso de recepcién y como una
practica de consumo cultural, ambas igualmente importantes y
necesarias para comprender el fendmeno cinematogrifico y la
experiencia de sus publicos, pero me parece que el término de publico
cultural permite integrar mas plenamente el proceso desde contextos,
mediaciones y perspectivas varias, teniendo como perspectiva a la
cultura, la historia y la construccién social de la realidad, para lo que
intentamos observar: la experiencia cultural cinematogrifica de los
sujetos sociales con el cine, pues permite un enfoque de acuerdo a
la manera como se realiza, como medio de comunicacion de segundo
orden, un tipo de relacién interaccional,y como herramienta cultural,
en un contexto particular ante ciertos grupos sociales, tanto en una

relacion histdrica, como cotidiana.

El cine es un mundo, que toma al mundo y lo nombra, lo sefiala,y en
ese nombrar abre sentidos, sensibilidades, afectividades, que se viven
en temporalidades particulares y propias. Un mundo que se sostiene
en si mismo, pero en relacién a un mundo mas amplio. En ese sentido,
no es posible entender al cine sin el impulso de un mundo mids

abarcante y que buscaba abrirse mas mundo a cada momento.

como “televidencia”, y con lo cual reconoce la realidad mediada de la
cultura contempordnea, y el proceso creciente de audienciacion que se
ha generado, en la cultura en general, y que le hace ver que hay una
realidad particular de estos procesos que confluyen y parten de la relacién
con la televisién (Orozco 2001). Estas delimitaciones para observar la
accién del cine, pueden ser vistas como una manera de particularizar en
la forma como los sistemas sociales, por medio de medios masivos de
comunicacién, realizan procesos diferenciados de seleccion y
diferenciacion, de observacién de los entornos sociales.
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