CAPITULO I
PANTALLA / RETINA

Comodamente instalados en la butaca del cine, esperamos el ansiado
momento en que inicie la magia, paulatinamente se apagan las luces mientras las
cortinas recorren su camino para dejar al descubierto una superficie blanca
delineada por unos bordes que conforman una figura rectangular con las
dimensiones adecuadas y justas para percibir lo que la pantalla nos puede
reflejar.

Claro que hay varios tipos de pantallas que difieren en tamafio, uso y
definicion; por ejemplo, la lamina o laminas de diversas formas que se colocan
delante o alrededor de la luz artificial para que no hiera la vista o para dirigirla
hacia determinado lugar. Puesta delante de las chimeneas, para resguardarse de
la llama o del exceso de calor. El telon blanco sobre el cual se proyectan
imagenes cinematograficas o diapositivas, o la parte delantera de los televisores
donde aparecen las imagenes. La persona que se pone delante de otra tapandola.
El tipo de pantalla que nos interesa a nosotros es la pantalla cinematografica
como superficie sobre la que es observable una imagen, signos o codigos, textos,

etc., a partir de sistemas de reproduccion variados.

La pantalla ancha se ha convertido en el sistema estandar para la
produccidon de materia cinematografica, su peculiaridad consiste
en su mayor anchura en proporcién con su altura. A la relacion
entre ancho y alto se le conoce como proporcién dimensional (1)

La proporcién dimensional, o la relacién de la anchura del
cuadro con su altura, fue establecida un tanto arbitrariamente por
Toméas Alva Edison cuando opté por usar un cuadro de tres

partes de alto por cada cuatro partes de ancho. A esté proporcién

(1) Steven Bernstein, Produccion cinematografica, Ed., Alhambra, México, 1997, p.26.




especifica se le conoce actualmente como Proporcion
Dimensional Académica o Estdndar, habituaimente designada
1.33 por1.»
Ante la vista, la pantalla resulta un elemento basico para mirar mejor, entre

mas grande sea €sta mayor resultara la imagen proyectada, hablar de la calidad
de Ia proyeccion, obedece al formato en que esta grabada o registrada, sea DVD,
video, 35 mm, u 8 mm, son ejemplos de registro. Asi mismo, el equipo
reproductor puede jugar un papel importante para las condiciones que guarde la
imagen.

Existe una gran variedad de formatos de pantalla ancha. Los

mas comunes son los conocidos como Pantalla Ancha Europea

(de proporcién dimensional de 1.66 por 1) y Pantalla Ancha

Estadounidense (1.85 por 1) Sin embargo, hay medios muy

diversos para dar con cualquier proporcion, y una proporcion de

pantalla ancha no significa necesariamente que la imagen sea

mejor. (3)

A través del tiempo los modelos de pantallas cinematograficas se han
modificado, como en el cinemascope, que es un sistema técnicamente elemental,
pues sélo requiere la edicion de un juego de lentes especiales para la filmacion y
otro para la proyeccion. Estas lentes permiten "comprimir” la imagen en el
sentido horizontal, haciendo que €l mismo formato de 35 mm admita una

proporcion de cuadro que, al ser nuevamente ensanchado en la proyeccion, es

mucho mayor que el normal.

(2) 1dem.
(3) Idem.
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Otro sistema de aplicacion y proyecciéon de imagenes fué el llamado
“cinerama”; usaba una enorme pantalla que abarca cast todo el campo visual del
espectador: unos 16 metros de ancho por 8 de alto; la imagen se forma por medio
de tres camaras que funcionan simultaneamente. La pelicula utilizada es también
la normal de 35 mm, pero abarca un sector mas grande en sentido vertical, con
seis perforaciones en lugar de cuatro... las tres imagenes resultantes podian
representar una Unica escena o bien una central y dos laterales, o sus variantes.

El “cineorama” o “cinecosmorama” utilizado en la Exposiciéon Universal
de Paris de 1900 es un ejemplo mas de proyeccion:

El espectaculo de este invento se desarrollaba en un corredor de
forma circular en el que las paredes blancas constituian una
pantalia ininterrumpida de unos 100 metros de circunferencia, y
en cuyo centro se hallaba ubicada figuradamente la parte inferior
de un aerdstato. Los visitantes subian a la enorme canasta de
pasajeros, donde se hallaba un hombre vestido como oficial de
marina, y que muy seriamente daba las érdenes para un supuesto
despegue del globo. jPreparense, sefloras y sefiores! jLa nave va
a partir!.. Luego de lo cual se hacia la oscuridad en el recinto y
diez proyectores, ubicados en una cabina cerrada que servia de
base a la canasta donde se ubicaban las visitantes, comenzaban a

funcionar simultaneamente, produciendo una imagen méds o

menos ininterrumpida a lo largo de la pared. (1)

En los ultimos afios, México ha ocupado un lugar especial en cuanto a
exhibicion filmica se refiere, cuenta con una megapantalla que se distingue por
su alta calidad de audio y video debido al formato IMAX, dicha pantalla mide 17
metros de alto por 24 de ancho, en ella se exhiben documentales y peliculas de

género documental.

(4) Simoén Feldman, La realizacidn cinematografica, Ed., Gedisa, México, 3° reimpresion, 1988, p. 60 y 61.
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Un modelo mas es la pantalla jumbo con imagen digital, considerada la
pantalla mas grande del mundo con esta caracteristica: mide 22 metros de ancho
por 11 de largo. En ella se proyect6 una pelicula en imagen digital que no es una
copia, sino un archivo enviado via satélite o a través de discos Opticos, se
descompensa la imagen y se proyecta, logrando una nitidez insuperable; no se
raya, se puede pasar 500 veces con esta nueva tecnologia que mejora la fidelidad
de la imagen, una profundidad de campo no lograda hasta ahora, y el manejo del
color, de una amplia gama, todo lo cual da una sensacién totalmente nueva. En
esta pantalla se estrené la pelicula Dinosaurios de produccion norteamericana.

Estas “nuevas tecnologias” nos despliegan ‘“nuevas sensaciones” y
percepciones que estan abiertas a mas indagacion, pues lo formatos de pantallas
gigantes es una practica ya vieja en México pero abandonada por cuestiones de

costos y cambios econémicos y culturales.

1.1 CARACTERISTICAS FiSICAS DE LA VISION

Mirar el mundo requiere un juego reciproco entre ¢l que mira y el que es
observado. Para mirar requerimos de los ojos que, sin ayuda, recogen una
extraordinaria cantidad de informacion.

A lo largo de la historia de la humanidad se han ido formulando

explicaciones muy diferentes del fenémeno de la visién.

Desde los neoplatonicos (que hablan de la simpatia entre el
objeto y el 0jo), pasando por Aristoteles, Euclides (para quien
existia una reaccion desde el ojo hacia el objeto) Empédocies o
el mismo Platon, hasta llegar a Ali-Hazan (segin el cual la
radiacion de la luz va hacia el ojo en lugar de ser proyectada
hacia €él) y a los fisicos modernos, como Newton, Maxwell,
Hertz o Max Planck (que descubre el fenémeno de la
discontinuidad de la energia), se han ido elaborando maitiples
teorias sobre la vision que en no pocos casos han guardado una

estrecha relacion con los distintos mitos de la vision que se han
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ido construyendo a lo largo de los siglos de forma paralela”.
"Las modernas investigaciones sobre neurobiclogia y formacidn
optica (Imbert 1983; Henry 1983) nos permiten analizar la
interaccion entre la agrupacion de las superficies fisicas y su
comportamiento en la absolucion de la energia luminosa y la
captacion, por parte del ojo humano, de {a luz que proviene de
los objetos que se encuentran en su campo visual. A esta
interaccion se le llama Proceso de Vision. (s)

Es necesario distinguir entre la imagen de la retina que llamaremos
"mundo visual" y lo que el sujeto percibe o sea su "campo visual" que esta
compuesto por formas luminosas que cambian constantemente (y que la retina
registra), y el hombre las utiliza para construir su mundo visual. El hecho de que
el hombre diferencie (sin saber que lo hace) entre impresiones sensorias que
estimulan la retina y lo que él ve, indica que los datos sensorios de otras fuentes
le sirven para corregir el campo visual.

El campo visual requiere para su visualizacion una actitud mas analitica e
introspectiva. El campo visual se siente, se ve. El mundo se contempla como
superficies coloreadas y separadas por contornos. Por ello, la experiencia del
campo visual es un correlato razonablemente fiel de la imagen de la retina.
Sumado a todo esto, dicho campo es limitado, orientado con relaciéon a sus
margenes, su direccién, su punto de partida es susceptible de cambio, presenta
una escena en perspectiva, las formas carecen de profundidad y se deforman con
la locomocién.

Mientras que el mundo visual responde al ambito de la vida cotidiana a lo
conocido, al mundo de nuestra experiencia consciente, se muestra ilimitado,
continuo, sin centro, estable, amueblado por objetos que mantienen su tamafio y

forma, y dotado de formas en profundidad.

(5) Ramén Carmona, Cémo sc comenta un texto filmico, Ed, Cétedra Signo ¢ imagen, Espafia, 1991, p. 7.
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1.2 DEFINICIONES ANATOMICAS

Ramon Carmona escribe:

Se hace necesario considerar el ojo humano como canal
fisiolégico, en el que destaca su funcionamiento como medio
natural de paso entre el mensaje emitido y la sensacion
resultante. Este canal, puede caracterizarse por disponer de un
umbral de sensibilidad, uno de saturacién, y estar sujeto a las
leyes que ligan el nivel de excitacién con la sensacién
resultante.(6)

El conocimiento de las partes basicas del ojo (cornea, cristalino, iris y
pupila, humor acuoso y vitreo, retina) debe  contemplar no tanto su aspecto
fisioldgico, como la importancia que los mecanismos de la visién tienen como
punto de partida para la formacion de imagenes en la retina.

La retina (la parte del ojo sensible a la luz) se compone de tres partes por
lo menos; la fovea, la macula y la region donde se produce la vision periférica.
Sélo una parte de la retina (févea) ofrece una imagen enfocada y nitida del
objeto, lo que dota de relevancia especial a la distincién entre vision
estructuradora, vision media y vision periférica.

Con la fovea somos capaces de distinguir colores, mirar con precision
como por ejemplo cuando se enhebra una aguja con hilo, sacar astillas o grabar.

La macula cubre el angulo visual en el plano vertical y en el horizontal. La
visién macular es muy clara y el hombre la utiliza, por ejemplo, para leer.

Aquel que percibe el movimiento con el rabillo del ojo ve periféricamente.
Apartdndose de la parte central de la retina, la indole y la calidad de la vision
cambia radicalmente, 1a vision muy tosca en que la percepcion del movimiento

es mayor al mismo tiempo que se reducen los detalles.

(6) 1dem, p. 18.
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Por lo tanto, cada una de estas partes cumplen funciones visuales distintas
y permiten al hombre ver tres modelos distintos. Estos tres tipos de vision son
simultineos y se funden normalmente sin que se pueda llegar a diferenciarlos.

Seglin Ramoén Carmona; la imagen retinica no es una réplica sino una
proyeccion del mundo, lo que la aproxima mas a una representacion cartografica
que a un reflejo espectacular. En consecuencia, s6lo a partir de esos "dos mapas
planos", uno en cada ojo, la percepcion serd capaz de producir una
representacion tridimensional tnica del mundo. Es, pues, partiendo de la imagen
retinica como se desencadena la actividad cerebral que conocemos con el
nombre de visi6én, buena parte de cuyos mecanismos siguen siendo
desconocidos.

Ojo: "6rgano estructurador”, obtiene activamente informacion, es un
sistema susceptible de ser sometido a aprendizaje y maduracion.

Mas alla de los mecanismos neurofisiolégicos que la preceden, la vision se
constituye como una fase de organizacién. L.os mensajes recibidos por el drgano
de la vista —de los que la imagen retinica supone una especie de acta— no son
sino el comienzo de una compleja cadena operativa destinada a elaborar,
organizar y transformar los mensajes. La percepcion se propone responder cémo,
la imagen recibida por el ojo se convierte en representaciéon que caracteriza
nuestra percepcion espontanea.

El paso de esa
Imagen distorsionada y variable, que es la retinica, a la
captacion del mundo, es lo que se conoce con el nombre
de "proceso perceptive”. En otras palabras, ver es mirar y

saber lo que ésta ahi, dénde y para qué. (7)

(7) Idem. p. 18y 19.



Asi, pues, aunque el hombre ve con gran precision, los ojos se mueven tan

rapidamente cuando giran y trazan los detalles del mundo visual que dan la

Tras sefialar que la imagen retinica es el punto de partida
para complejas operaciones neurofisioldgicas que tienen
lugar en los lébulos occipitales del cerebro y mas en
concreto en su cortex estriado, estaremos en ¢ondiciones
de sefialar que la percepcion se produce cuando procesos
estrictamente fisioldgicos se convierten en
construcciones mentales —que no pueden confundirse con
meros registros directos de la realidad— originadas a
través de un proceso de recogida de sensaciones

externas.(g)
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impresion de que la region clara realmente presente en el campo visual es

mucho mayor.

En el hombre, la vista realiza variadas funciones y le permite: identificar a

distancia, orientarse por cualquier clase de terreno imaginable, construir

herramientas, cuidarse y cuidar a los demads, valorar alardes y reunir informacion

acerca del estado emocional de los demas.

Suele considerarse la vista el medio principal que tiene el

individuo para recoger informacion. Por importante que sea su

funcion recogedora de "informacién” no debemos de todos

modos desdefiar su utilidad para transmitir informacion. (9

La percepcion del espacio no es solo cuestion de lo que puede apreciarse,

sino también de lo que puede eliminarse. Jamas nos damos cuenta de como

excluimos cierto tipo de informacion de otra clase 0 ponemos mas atencién en

ciertos detalles.

{8) Idem.

(9} Edward T Hall, La dimension oculta, Ed, Siglo XXI, Argenlina, 1972, p. 84.
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1.3 EL OJO HUMANO Y LA VISION

Ni los procesos més elementales de vision producen registros
mecanicos del mundo exterior sino que organizan creadoramente
la materia prima sensorial, conforme a los principios de
simplicidad, regularidad y equilibrio que rigen el mecanismo
receptor. (1)
Por tanto, apunta Arheim...

Ningan objeto se percibe como algo tnico y aislado. Ver algo
implica asignarle un lugar dentro del todo: una ubicacion en el
espacio, una puntuacion en la escala de tamafio, de luminosidad
o de distancia. Las diversas cualidades de las imagenes
producidas por el sentido de la vista no son estaticas. Al mirar un
objeto, somos nosotros los que salimos hacia él. Con el dedo
invisible recorremos el espacio que nos rodea, salimos a los
lugares distantes donde hay cosas, las tocamos, las atrapamos,
recorremos sus superficies, vamos siguiendo sus limites,
exploramos su textura. La percepcion de formas e¢s una
ocupacion eminentemente activa. (11)

Existe una relacion reciproca entre la experiencia cinestésica del espacio y
la experiencia visual, ya que el espacio visual separa los objetos unos de otros.
Al desplazarse por el espacio, el hombre cuenta con los mensajes recibidos de su
organismo para estabilizar su mundo visual.

La tradicion empirista y sus prolongaciones cognitivistas y
computacionales plantean la percepcidn del espacio como una representacion
mental, construida a partir de una combinacion de indicios actuales y del recurso
de la experiencia anterior.

Esos indicios serian facilitados por los mecanismos de enfoque,

acomodacion del ojo y separacion binocular.

(10) Rudolph Arnheim, El cine como arte, Ed, Infinito, Buenos Aires, 1971, p. 10.
{11) Rudolph Arnheim, Arte y percepcion visual. Ed. Alianza, forma, Madrid, 1981, p. 24.
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La teoria de la Gestalt prefiere limitar el alcance del juego de los indicios
y la experiencia pasada para plantear la profundidad como un hecho que

proviene de la experiencia inmediata.

Los empiristas (Hobbes, Hume, Locke) destacan el papel de la
experiencia y la asociacion de ideas, y consideran a la mente una
"tabla rasa" sobre la que la experiencia escribe. Para esta teoria
el perceptor nunca esti determinado completamente por el
estimulo fisico. El ojo no se comporta como en un espejo, y las
sensaciones no son sino indicios que deben ser interpretados
adecuadamente. Para innatistas (Descartes, Kant, por ejemplo) la
mente humana posee ideas innatas acerca de la forma, el tamafio
y otras propiedades de los objetos, pues, de no ser asi, ;como se
podria aprovechar la experiencia sensible? Asi, la percepcion se
basard en un proceso inferencial en el que, mediante la
experiencia anterior, se deduce, a partir de sensaciones habidas
en un momento dado, la naturaleza de los sucesos / objetos que
aquella probablemente representa. (12)

La percepcion se concibe como una dialéctica entre sujeto y realidad, entre
las propiedades de los objetos y la naturaleza e intenciones del observador; se
habla de percepcion como "modificacion de una anticipacion” y de un proceso
activo / selectivo que depende de las estrategias cognoscitivas (atencién del
observador, intenciones perceptivas) puestas en juego ante la realidad.

El modo en que una persona mira el mundo depende tanto de su
conocimiento del mismo como de sus objetivos, es decir, de la informacion que
busca. Es esta blisqueda la causa de que cada movimiento ocular verifique una
expectativa y que lo que percibimos de una escena sea el mapa que hemos ido

recomponiendo activamente mediante ¢l ensamble de fragmentos mas pequefios.

{12) Ramén Carmona, Cémo se comenta un texto filmuco, op, cit., p. 22.
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Para la teoria de la inferencia, la percepcién se concibe como una
actividad del pensamiento, percepcion que es el output final de un pensamiento
de informacion, en que se transforma una serie de impresiones recogidas por los
sentidos, a través de un conjunto de operaciones de caricter formal que tienen
que ver con las representaciones simbolicas.

Este procedimiento de informacidon debe entenderse en una doble
dimension: como extraemos, a partir de las imagenes, los diferentes aspectos del
mundo, utiles para nosotros, y la necesaria exploracion de la naturaleza de las
representaciones internas mediante las que somos capaces de captar esa
informacion.

Una posicién critica ante la identificacién entre percepcion y
pensamiento se encuentra en los trabajos de Gaetano Kanizsa
(1980-1986). El ejemplo que aduce en torno a las denominadas
figuras imposibles pretende mostrar que, aunque se trate de
figuras impensables, esta imposibilidad de pensamiento no se
extiende a su vision. A la inversa, existen ejemplos de cosas que
se pueden pensar, pero no ver. Para Kanizsa, el ojo razona a su
modo, si bien matiza que las leyes que rigen la percepcion no
son de distinta naturaleza que las que rigen el pensamiento.
Sencillamente, se trata de otras leyes. (13)

Si se concibe a la percepcién como un proceso activo en el que se implica
la globalidad de la persona, no puede dejarse de lado la relacion existente entre
las estructuras cognoscitivas planteadas por el sujeto y el marco en que éstas se
gjercen, ya que en todo acto perceptivo se involucra el sujeto perceptor en tanto
animal histérico y cultural. Presente y pasado, futuro como proyecto, deseos ¢
intenciones inconscientes, todo viene a configurar el "plan perceptivo". Esas
proyecciones y expectativas, sin embargo, esta herencia con la que trabaja, se

generan en un entomo cultural.

(13) ldem. p. 24.
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1.4 LOS ASPECTOS FOTOGRAFICOS

Ei ojo humano, y asi mismo la lente fotografica, actiia desde una
posicion determinada y desde ella sélo pueden verse aquellas
partes del campo visual que no estin ocultas por cosas al
frente.(14) Las células visuales de un receptor de luz o de un ojo
estan Optimamente aisladas unas de otras por una pantatla de
pigmento. A semejante grupo de cé€lulas visuales suele estar
asociada una lente colectora cristalino hecha de células muy
transparentes. (15)

Mientras que en la camara la lente se mueve hacia adelante y hacia atras,
mediante un dispositivo con tomillo, en nuestros ojos lo que cambiamos es la
forma del cristalino, que es elastico.

Si se abre la camara se encuentra que tiene un revestimiento negro por
todo su interior. El ojo estd enteramente revestido por dentro por la retina,
sensible a la luz, y detras de ella hay una capa de células que contiene melanina,
pigmente parde oscuro o casi negro. Esta capa aterciopelada de células absorbe
toda la luz dispersa y garantiza asi la ausencia de nieblas o halos, como diria un
fotografo. Esta absorcion de luz dispersa es una manera de lo mas eficiente para
obtener en la retina una imagen clara y bien formada.

Suele compararse la retina con la placa fotografica de una cAmara: ambas
son sumamente sensibies a la luz y las dos estan compuestas de gran nimero de
unidades fotosensibles discretas, particulas de sal de plata en la emulsion de la
placa; los diminutos bastones y conos que constituyen la capa interna de la retina
del ojo. En ambos casos, pues, la imagen se resuelve en una reticula de puntos
separados, cada uno de los cuales recibe una porcion de la energia luminosa,

porcién grande en las areas brillantes de la imagen, menor en las oscuras.

(14} Rudolph Armmheim, E|l cine como arte,. op. cit. p. 16.
(15) Otto E Lowenstein, Los sentidos, Ed, FCE, Breviarios 203, México, 1969, p. 29.
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Las caracteristicas opticas del ojo lo hacen comparable a una
camara fotografica, pero no idéntico. La percepcion visual
depende de los impulsos eléctricos transmitidos por los nervios
opticos. (16)

La imagen que ve el ojo izquierdo no es idéntica a la que ve el derecho,
sino suplementaria: el cerebro percibe e interpreta las diferencias existentes entre
ambas imagenes, haciendo que nuestra vision sea estereoscopica.

Nilsson expone: El ojo es comparable a una camara fotografica, la imagen
invertida en una camara demuestra que, hasta cierto punto, la retina se comporta
como una camara, con su lente {cristalino), su diafragma (iris) y su pelicula
fotografica (la retina). La imagen se proyecta en la retina después de ser
refractada por la cornea y el cristalino.

En la fotografia predomina la perspectiva. La lente tiene propiedades muy
parecidas a las del ojo, y la simulacion de la dimensiéon es una de sus
capacidades principales. Pero existen diferencias importantes. El ojo tiene una

amplia vision periférica de la que carece la cimara.
“La anchura del campo de una camara es modificable, es decir,
lo que se ve y registra depende de la distancia focal de sus
lentes”. (17)
Aunque sepamos sobre la perspectiva que puede manejar la camara, ésta

es distinta a la del ojo humano. Una cosa es cierta: la cAmara puede reproducir el

entorno con una precision asombrosa y con un minucioso lujo de detalles.

{(16) Lennart Nilsson, y Jan Lindberg, Descubrir el hombre, Ed, Salvat, Espafia, 1981, p, 190.
{17) D.A. Dondis, La sintaxis de la imagen, Introduccion al alfabeto visual, Coleccién comunicacion visual, Ed,

Gustavo Gili, Espafia, 4* Edicion. 1982, p, 76.



1.5 ANALOGIAS ENTRE PANTALLA Y RETINA

(18} Idem. p. 23.

El concepto de espacio fue medificado para siempre por la
capacidad generadora de imdgenes de la camara. La invencion
de la camara cambio el modo de ver del ser humano. Lo visible
significa algo muy distinto para cada sujeto que realiza la
lectura. ..El mundo visible estd ordenado en funcion del
espectador, del mismo modo que en otro tiempo se pensé que el
universo estaba ordenado en funcion de Dios. (s)

Soy un ojo. Un ojo mecénico. Yo, la maquina, os muestro un
mundo del {inico modo que puedo verlo. Me libero hoy y para
siempre de la inmovilidad humana. Estoy en constante
movimiento. Me aproximo a los objetos vy me alejo de ellos.
Repto bajo ellos. Me mantengo a la altura de la boca de un
caballo que corre. Caigo y me levanto con los cuerpos que caen
y se levantan. Esta soy yo, la maquina, que maniobra con
movimientos cadticos, que registra un movimiento iras otro en
las combinaciones mas complejas. Libre de las fronteras del
tiempo y el espacio, coordino cualesquiera y todos los puntos del
universo, alli donde yo quiera que estén. Mi camino lleva a la
creacion de una nueva percepcién del mundo. Por eso explico de

un modo nuevo el mundo desconocido para vosotros. (*)

(Como logran nuestros ojos darnos imprestones tridimensionales
por mas que la retina plana sélo puede captar imagenes
bidimensionales? lLa percepcion de la profundidad depende
principalmente de la distancia entre los dos ojos, lo cual
determina dos imagenes que difieren ligeramente. La fusién de
estas dos imdgenes en una sola produce la impresién

tridimensional. (19

22

(*) Cita tomada de un articulo escrito en 1923 por Dziga Vertov el revolucionario director de cine soviético. En

John Berger, Modos de ver. Ed. Gustavo Gili, Coleccién Comunicacién visual, Espafia, 1975, p, 24.

(19) Arnheim Rudolph, El cine como arte. op. cit. p. 17.
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El sentido de profundidad en las imagenes cinematograficas es sumamente
reducido. El movimiento de seres u objetos de adelante hacia atras pone en
evidencia cierta profundidad. En las formas, las imagenes cinematograficas son
al mismo tiempo planas y sélidas.

La destruccién de la impresion tridimensional tiene como consecuencia
una enérgica acentuacién de la superposicion de la perspectiva. Cuando se pierde
la impresion tridimensional desaparecen otros fenémenos que los psicologos
denominan las constancias de tamafio y forma. Fisicamente, la imagen
proyectada a la retina del ojo por cualquier objeto en el campo visual disminuye

en proporcion al cuadrado de la distancia.

Todas las placas fotograficas reaccionan del mismo modo. Por
esto es que en una fotografia de alguien que esta sentado con los
pies muy extendidos al frente, el modelo aparece con enormes
pies y una cabecita muy pequefia. Lo que es asombroso es que
en la vida real no obtengamos impresiones que concuerdan con
las imdgenes en la retina... Este fendmeno es conocido con el
nombre de la constancia de tamafio. (20)

La imagen retiniana de la superficie de una mesa es como su
fotografia; el borde frontal, estando mas préximo al espectador,
resulta mucho mas ancho que el posterior; la superficie
rectangular se convierte en trapezoidal en la imagen. Sin
embargo, por lo que hace a la persona corriente tampoco esto se
ve corroborado en la practica... los cambios de perspectiva que
se producen en un objeto cualquiera que se extiende en
profundidad no son observados sino que se los compensa
inconscientemente. Esto es lo que se da a entender cuando se
habla de constancia de la forma. En una imagen cinematogréfica,

apenas si puede hablarse de ella. 21y

(20) 1dem p. 19.
(21) 1dem.
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Nuestro campo visual es limitado. La vista es mas poderosa en el
centro de la retina, la claridad de visién disminuye hacia los
bordes y, por Gltimo, existe un limite preciso del alcance de la
visién debido a la estructura del organo. Asi, si se fijan los ojos
en determinado punto, apreciamos una extensién limitada.., La
mayor parte de los seres humanos no tienen conciencia alguna de
ello porque nuestros ojos y cabeza son movibles y ejercemos
continuamente este poder, de modo que la limitacién de nuestro
margen de vision se convierte en obsticulo para si misma. Por
este motivo, es totalmente falso que la representacion
circunscrita de la pantalla es una imagen de nuestra vision
circunscrita en la vida real... El campo de visiobn es en la
practica ilimitado e infinito. (22)

La vision llega antes que las palabras. Cuando somos nifios vemos y
miramos antes de hablar. La vista establece nuestro lugar en el mundo
circundante, siempre ocupamos un sitio en el espacio. Nunca se ha establecido la
relacion entre lo que vemos y lo que sabemos. Podemos mirar una puesta de sol,
sabemos que la tierra gira alrededor de él. Sin embargo, el conocimiento, la
explicacién, nunca se adecua completamente a la vision.

Berger expresa con acierto que lo que sabemos o lo que creemos afecta al
modo en que vemos las cosas... Solamente vemos aquello que miramos. Y mirar
es un acto voluntario, como resultado del cual, lo que vemos queda a
nuestro alcance, aunque no necesariamente al alcance de nuestro brazo...
Nunca miramos sélo una cosa; siempre miramos la relacién entre las
c0sas y nosotros mismos. Nuestra vision estad en continua actividad, en
continuo movimiento, aprendiendo continuamente las cosas que se encuentran en

un circulo cuyo centro es ella misma, constituyendo lo que esta presente para

nosotros tal cual somos. Poco después de poder ver, somos conscientes de que

(22) Idem. p. 21 y 22,
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también nosotros podemos ser vistos. El ojo del otro se combina con nuestro ojo
para dar plena credibilidad al hecho de que formamos partie del mundo visible.
Nos hemos ocupado de la parte fisica tanto de la pantalla, como la cAmara
y el ojo humano, para tener puntos abjetivos de referencia, en cuanto el registro
y proceso mecanico que tienen como funcién llevar imagenes al cerebro, o bien
realizar el registro de las cosas. Ahora entremos a revisar el proceso biolédgico,

ideoldgico, cultural y social que se llama percepcion.



