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La ofrenda

Clodomiro Siller (1993) destaca que la forma de relacidn entre el ser humano y su entorno favorece
la expresidn grafica de aquellos elementos que forman parte de la vida. Y, en la oracién y la
fiesta, la candela, el incienso, la musica, el baile y la comida, sirven para expresar el servicio a
la comunidad y el compromiso con el santo. En que el sacrificio que hace el capitdn en la fiesta
«se impone para restablecer el orden del mundo y de la tierra. La culpa de un individuo o de una
familia compromete los ciclos de lluvia, el desarrollo de las relaciones sociales y la seguridad de las
fronteras. [...] La religion evita los horrores de la marginalidad: enfermedades, hambruna, muerte,
locura y cataclismos» (Breton, y Jaques, 1995, p.104).

Una de las imagenes que mas elaboran las bordadoras es el altar donde plasman las candelas,
velas, el incienso y la comida, acomodadas en los caminos que ascienden y descienden entre el
cielo y los antepasados. En ese recorrido se celebra el caminar de la comunidad y su religiosidad
(ver Fig. 94). En la imagen de los altares se pide por la buena cosecha, la unidad de la comunidad
y por la renovacion de la tierra.

También aparecen con frecuencia cruces con flores, rombos con cruces y flores, con ellos se
representa la purificacién de los espacios sagrados, el didlogo con la divinidad, con los antepasados
y la naturaleza, pero sobre todo, son el didlogo de las mujeres con la Virgen. «Por eso cuando le
hacemos su regalo a la Virgen le hablamos con velas y flores en su santa casa, en la Iglesia para que
nuestras manos se apuren a trabajar, para que nos toque el corazén» (Turok, 1995, p.134).

Figura 94.
Representaciones de los altares.
Fotografias VML.
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Maiz rodeado de estrellas.
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Algunas mujeres de la comunidad
bordan detalles de la Eucaristia
en ornamentos que se utilizan

en ceremonias religiosos,

275



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

El cielo

En el cielo se representan los anhelos, la
fe, la vida infinita (ver Fig. 95). El cielo es el
firmamento, es la morada de Dios dador de
vida. El cielo es la residencia del sol, la luna, las
estrellas. Es también el lugar donde habita el
viento, el trueno, el relampago vy la lluvia. «Es
el lugar luminoso, fecundador y masculino del
cosmos» (Florescano, 2000, p.18).

La lluvia es la bendicion para la tierra y las
cosechas. «Mucha agua, mucha lluvia... el
todopoderoso Dueio de la Tierra, vive en una
cueva debajo de la tierra y controla la vida, la
riqueza y la muerte» (Turok, 1995, p.143).

Las estrellas

Se bordan estrellas para «iluminar el camino
y anuncian el alba» (Turok, 1995, p.140). Las
estrellas suelen aparecer junto a la milpa,
también en algunos altares. Y significan la
oracion (ver Fig. 96).

El arcoiris

El arcoiris es el camino para llegar a la morada
de los dioses. Es el color del cielo, el color de Ia
tierra donde indica la fertilidad del suelo, la vida
y el alimento (ver Fig. 97). Su presencia indica, si
aparece al medio dia es anuncio de mucha agua,
mientras que si aparece al poniente tronara
mucho vy llovera poco (Ferrer, 1999).
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Figura 96. Figura 97.
Estrella y montafia. Fotografia y dibujo vML. Arcoiris. Fotografia y dibujo VML.
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Las Flores

En la vida cotidiana de los mayas, las
plantas sirvieron de alimentos, vestido,
materias curativas y como implementos
magicos o rituales. «Por alguna de estas
causas determinadas plantas fueron mas
representativas que otras, confiriéndoles un
significado connotativo» (Luna, 1996, p.p.37-
39). Por ejemplo, las mujeres tseltales suelen
bordar flores de cempasuchil para recordar
a sus antepasados o difuntos (ver Fig. 98); las
nochebuenas, las margaritas y las azucenas,
les sirve para identificar la comunidad de las
bordadoras.

Hay flores que necesitan la compania de otras
flores, asi las mujeres expresan la convivencia;
es decir, hay flores que no pueden bordarse
solas, porque en la montafia, milpa o rio estan
acompanadas de otras y al separarlas es posible
que la flor muera (ver Fig. 99).

Las flores representan la vida del corazén y
también a las mujeres; el campo de maiz, el
campo de las estrellas; las estaciones. Y el
alimento de los animales del inframundo.
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Figura 98.
Bordados con la repeticién de una sola flor.
Fotografia y dibujo VML.
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Figura 99.
Bordados que combinan varias flores.
Fotografia y dibujo VML.
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La tierra

La tierra es la morada de los seres humanos, el
lugar donde florece la naturaleza y confluyen
las fuerzas fecundadoras del cielo y las
germinales del inframundo. [...] el inframundo,
tiene una importancia semejante a la que
le otorgaron los antiguos mesoamericanos.
Fisicamente se describe como el interior de
la tierra, una region fria, himeda y oscura,
recorrida por rios subterraneos y entreverada
de cuevas. Las cuevas son las aberturas que
comunican el inframundo con la superficie
terrestre y el almacén donde se guardan las
semillas nutricias (Florescano, 2000, p.18).

La tierra es la representacion de la vida
cotidiana. Y como se hablé a lo largo del
documento, es lo que inspira a las mujeres para
gue borden. En su relacion con la siembra, las
mujeres encuentran muchos elementos para
bordar. Anteriormente se describieron las
flores, aqui Unicamente se retoma para decir,
qgue las ven en los rios y en la montafia. Las
gue crecen junto al maiz y otras plantas. Las
gue pueden comer, las que sirven de ofrenda.
Porque en todo esto se refleja la fertilidad, la
vida plena que también suele estar ligada al
«Corazoén del Cerro o Espiritu de la Montana»
(Florescano, 2000, p.19). La montaiia, los
rios, la vivienda todo eso es el espacio social
y simbdlico de los tseltales y, por tanto, se
refleja de diversas maneras en las imagenes.
De manera particular en la figura del maiz, en
los animales y en los alimentos (ver Fig. 100).

Hilda Diaz Mendoza

Figura 100.
Flores y paisajes que simbolizan la comunidad.
Fotografia y dibujo VML.
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El maiz

Los mayas utilizaron la figura del maiz para
representar la vida (ver figura 101). Se
le haya continuamente en sus pinturas y
esculturas: en forma de cruz representa el
cieloelevado, el primer arbol precioso, arbol
del cielo, bosque elevado o plataforma del
cielo; como semilla representa el alimento
de los dioses. A la mazorca se la relaciona
con la montaiia; la planta completa esta
asociada con los puntos cardinales. Molida
y quemada se le asocia con la purificacién
del espacio; cuando se la consume se
transforma en sangre y se la dota de alma
(Freidel, et.al, 2001, 47, 51, 147, 161, 205).

En los bordados, el maiz aparece como
planta, mazorca y hongo. También se le ve
entre las montafas o rodeado de estrellas
(ver Fig. 101). En ocasiones se borda con
algunos animales, para indicar la presencia
sagrada que cuida la milpa. En relacién al
trazo que presenta el maiz en los bordados,
se puede percibir en forma de rombo forma
en que solian representarlo los mayas, y
que inspird las formas geométricas de sus
templos. Esto también sirve para expresar
el conocimiento de los antepasados que
en el bordado aparece como mazorca. Las
diferentes etapas del periodo de cultivo se
representan a través del color, pero esto se
describird mas delante.

Figura 101. Bordados que tienen el maiz
en forma de milpa y planta. rotograia y dibujo VL.
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El maiz es vigilado por los venados de la montafia.
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El maiz es vigilado por los venados de la montafia.

El maiz reventado, en forma de hongo
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Los animales

En los bordados se aprecia una gran cantidad de aves. Algunas de ellas viven entre los arboles de
la montafa. Las aves y su canto son un recuerdo de la oracidon, también se les considera un signo
de alegria y de comunién. Cuando llegan a bordar el colibri, los loros, y al quetzal, representan a
sus antepasados (ver Fig. 102).
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Figura 102. P&jaros. rotografiay dibujo VML.
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Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

Las mariposas son de los dibujos con mayor variedad y que también tienen mejor aceptacion en
las artesanias. Los estilos, los colores, los tamafios llegan a tener un contraste, algunas son con
trazos muy sencillos logran expresar el movimiento, la inquietud, la libertad. Otras, a pesar de
ser complejas en su forma, expresan calma, reposo, como si reflejaran un momento de oracion
(ver Fig. 103).

Figura 103. Mariposas. Fotografia y dibujo VML.
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Hay otros animales que aparecen en los bordados: el venado, el caballo, el gallo, el pato y algunos
insectos como la abeja, el sats (ver Fig. 104). Los animales se usan para expresar la vida en la
montana y en el corral. Algunos animales tienen la misidn de vigilar el entorno y la siembra, otros
sirven como alimento.
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Figura 104. Venados, patos, caballos, sats, abeja. Fotografia y dibujo vML.
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Plantas y frutos

Entre las figuras bordadas también se
encontraron algunas frutas, verduras y plantas
de la milpa que suelen utilizarse como alimento.
De algunos copian las tonalidades que tienen
para intercalarlos en sus lienzos y asi tener
imagenes muy llenas de vida (ver Fig. 105).

Figura 105.
Diferentes alimentos.
Fotografia y dibujo VML.
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Los colores

Habria que distinguir este uso de los colores que sirve para pensar, del uso de los colores que sirve
para comunicar. En este Ultimo caso, propongo hablar de la funcién de distincion del color. Si bien
es cierto que la facultad de distinguir se parece mucho a la de diferenciar, los fines difieren: la
funcion de distincion que revisten los colores es una funcién inminentemente social, que implica
mandar sefiales, es decir, comunicar a los demas esa distincion, en todos sus sentidos, como lo
mostré muy bien el socidlogo Pierre Bourdieu. En este sentido, el color es lo que me distingue
de los demas, y este signo de distincion es precisamente lo que me da “distincién”. Los signos
de distincion tienen asi un doble papel: signo de reconocimiento como pertenencia a un grupo,
y manera de diferenciarse de los demas. Contribuye asi a la identidad, si vemos en ésta la misma
doble funcion diferencial de identificacion y rechazo (Roque, 2003, p.270).

El uso del color establece cddigos reconocibles en la interrelacién que tiene con otros colores,
con sus significados, y con sus usos (Magaloni, 2003). En un cddigo cromatico se representan
ideas y conceptos que suelen hacer uso en formas y figuras para poder comunicar un mensaje
particular. Existen evidencias que demuestran que el color para los mayas era parte intrinseca
en la conceptualizacién de las manifestaciones artisticas; «el color estaba asociado a la idea de
comunicar» (Staines, 1996, p.p.30-31). «No hay color sin técnica; de ahi la importancia, entre otras,
de la quimica. No hay color sin forma; de ahi la importancia de la historia del arte. No hay color
sin sociedad; de ahi la importancia de la sociologia y de la antropologia. En fin, no hay color sin
simbologia; de ahi la importancia de la filosofia, de la semantica, de la semidtica, por sélo sefialar
algunos dmbitos» (Roque, 2003, p.18). Por eso, para comprender mejor el bordado tseltal es
importante adentrarse al sentido del color, tanto de los mayas como de los tseltales.

Los mayas fueron productores de colores, es decir, aprovechaban tierras, plantas, semillas,
animales para elaborar pigmentos e intercambiarlos en el mercado (Roque 2003, p.p.35-49). A
través de los colores lograron ser reconocidos entre otros pueblos por el uso que le daban a los
tonos que empleaban para pintar los murales y las vasijas. La gama de color que utilizaron se basé
en los tonos amarillo, rojo y marrén que obtenian del é6xido de hierro y su combinacién con algunas
tierras para elaborar la ceramica (Gruble, 2006).

Sin duda alguna, para los tseltales la policromia es de suma importancia, por la abundancia de
color que tienen en su entorno pero también como parte del conocimiento heredado por los
antepasados. En la actualidad, algunas mujeres de la comunidad conservan el conocimiento sobre
como extraer y aplicar los pigmentos, pero resulta mas econémico adquirir hilos y estambres ya
teflidos. «Mientras los indigenas fabricaban sus propios colorantes para tefir sus faldas y huipiles,
conservaban la idea de una relacién entre el color y su soporte. Con el tejido industrial, el color se
desvinculé del colorante”, permitiendo la creacion de términos abstractos de color, prestados al
espafiol» (Roque, 2003, p.23).
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Pero el color se impone sobre la forma y sobre la Iégica (Costa, 2003) y busca expresarse de tal
manera, que se llega a considerar uno de los elementos de identidad que, con mayor facilidad se
pueden percibir, peligro y emocién son palabras que el color rojo puede poseer.

Los puntos cardinales

De alguna manera, la observacion astrondmica y la habilidad que los mayas tuvieron para medir
el tiempo, hizo posible que llegaran a distinguir las distintas tonalidades de la luz del sol y de las
plantas y por eso le asignaran un color a cada punto cardinal y al recorrido que se hace cuando se
va del cielo al inframundo (Florescano, 2000; Garcia, s/f).

En relacion a los cuatro puntos cardinales, se puede decir que son cuatro colores, cuatro rostros,
cuatro dioses, cuatro colores que confluyen en el ombligo de la tierra, cuatro direcciones, cuatro
deidades del maiz (Ferrer, 1999; Dehouve, 2003; Turok, 2003). Pero que no se quedan ahi, sino que
se enlazan con las fuerzas superiores y las de la memoria. Ademas, los lados significan las fronteras
del tiempo y del espacio.

En la cosmovisidn maya, el ciclo de cultivo del maiz marcé diferentes etapas reconocibles a través
del color. Dehouve, (2003, p.70) dice: «en efecto, hay que subrayar el hecho de que esos cinco
colores son los del maiz, planta de tanta importancia entre los pueblos mesoamericanos. Cuatro
de ellos son colores del grano de la mazorca madura (blanco, amarillo, rojo y azul marino-negro)
gue se encuentran en muchas de las especies criollas conocidas, y el quinto es el de la hoja de la
planta (verde)» (ver Fig. 106).

Por tanto a cada color se le asignan también ciertos elementos representativos y ciertos atributos:

o El este, el rojo. Representa el aire, el calor, la vida, el sol naciente y la guerra. Es el punto
mas fuerte del cosmos y el punto que ordena las demas regiones del mundo. También se
le identificaba como simbolo de la sangre. (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000;
Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

o El sur, el amarillo. Se le atribuye el significado del trabajo, del fuego, de la vegetacion seca y de
la cosecha madura. Se le atribuyd como el color del alimento por ser el color mas comun del
maiz. (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

o El oeste, negro. Representa la muerte, la tierra y lo rugoso. Lo no maduro, lo crudo, lo muerto,
todo lo que no incorpora la fuerza vital. Las armas —la obsidiana-. (Cortina y Miranda, 2007,
Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

. El norte, blanco. Se le asocia con el agua, lo liso, lo brillante, asi como lo didfano y la paz.
También se le relacionaba con las nubes, la Via Lactea y las primeras luces de dia (Cortina y
Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).
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Figura 106. Orden de los colores en los puntos cardinales. Fotografia y dibujo vmL. E
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o El centro, verde y azul. Son el color de la tierra, el color del cielo y se le asocia con el ciclo de
la siembra. El verde represente lo nuevo, lo calido y lo vacio y de alguna manera la realeza.
También se le asocia con el color del agua, de las plantas vivas y de la vida. Mientras que el
azul, es el sacrificio (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando
y Boils, 2003; Turok, 1995).

A través de los conceptos asociados a los seis colores (rojo, amarillo, negro, blanco, azul y verde)
es posible asignar significados a las combinaciones entre uno o varios colores. Esto sirve para
establecer las jerarquias entre las tonalidades de los hilos que se usaran para hacer el bordado.

Anteriormente se menciond, que en un bordado hay tres planos indicados por el color, que serian
la figura, el contorno que por lo regular es verde y el fondo que es negro. Si este orden se observa
desde el sentido representativo que tienen los colores, entonces en los colores se podria ver el
cielo, la vida plena, la armonia y los suefo. El verde representaria la comunidad, la vida actual, el
ciclo agricola y la esperanza. Mientras que en el fondo se encontraria la sabiduria, la experiencia y
la memoria de la comunidad a través de su historia.

El acomodo de las figuras y de los colores se establece a través del orden césmico, es decir, el
didlogo constante entre lo supremo y lo ancestral dan la pauta para crear una imagen a partir de
lo que la bordadora observa en su comunidad y lo que a través de ello puede comunicar.

Ahora bien, la jerarquia del color y el tratamiento estético de las formas y figuras, no fue un aspecto
trabajado por los mayas de manera accidental. Para ellos, establecer un orden de lectura de sus pinturas
y glifos también tiene un sentido emblematico. Por eso, en muchos de sus trabajos solian tener siluetas
gue enmarcaban los dibujos y establecian una jerarquia visual basada en el tamano, el color, la posicion
de cada una de las figuras que conformarian la imagen, a sabiendas de que al establecer un orden enla
composicion, reproducian uno de sus conceptos clave, la armonia (Pineirta, 2001).

Puede decirse, que el uso del color en las comunidades indigenas se atribuye a un cédigo social en
el que las tonalidades marcan una identidad particular, que se visualiza en la indumentaria. Sobre
esto, Del Pando y Boils (2003) observan que las tonalidades oscuras por lo regular se emplea en el
tsekel. Mientras que Dehouve sefala que la combinacién de los colores representa un elemento
de la naturaleza o un dios al cual se le evoca con colores distintos, y pareceria estar describiendo
los listones: «Asi el agua era a la vez la mujer blanca, la mujer verde y la mujer de las faldas de
todos los colores» (Dehouve, 2003, p.63). Ademads, este comentario tiene relacion con el colorido
de los bordados, si su funcion es comunicar la persona con las deidades, el empleo de muchos
colores logrard llamar su atencion.

303



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

Variantes del color

Los colores y combinaciones de colores no se escogen por “intuicién”, sino porque pertenecen
al mundo cultural que nos rodea (Roque, 2003, p.19).

Las mujeres distribuyen el color dando mayor importancia a las tonalidades rojas en las figuras
y al fondo el color negro. Esto puede estar relacionado con la salida y la puesta del sol que de
alguna manera se ha utilizado para generar un circulo cromatico vinculado de alguna manera a la
distribucion del color que hicieron los mayas. La posicion que tienen los colores dentro del circulo
cromatico posibilita observar matices y contrastes con una ldgica distinta a la kaxlana , donde los
colores principales son el rojo, el azul y el amarillo (ver Fig. 107).

E

Circulo cromatico kaxlan “
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Figura 107. Los colores en el circulo cromatico. pibujo viL.
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Lasbordadoras suelen crear combinaciones a partir del contraste entre los colores amarillo-morado,
rojo-verde, azul-naranja (ver Fig. 108). El contraste entre los colores produce sensaciones visuales
de efecto vibrante porque interactian al mismo tiempo. También se pueden generar a través de la
oposicion de «claro/oscuro, compuesto/puro, colores de longitudes de onda semejantes, colores
de longitudes de onda distantes, colores complementarios (rojo-verde, amarillo-violeta, azul-
naranja, colores secos-colores humedos, frios-cdlidos, bonitos-feos, sucios-limpios» (Magaloni,
2003, p.171).

Figura 108. Colores contrarios. rotografia y dibujo VML.

amarillo - morado rojo -verde azul- naranja

morado - amarillo verde - rojo naranja - azul
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Con frecuencia suelen utilizar gamas de color, es decir un mismo color que va de obscuro a claro,
o bien, una gama por que dejan ver el paso de un color a otro a través de varias tonalidades de
azul-verde, rosa-rojo, amarillo-naranja (ver Fig. 109). Roque (2003) les llama colores semejantes y
menciona que su reconocimiento requiere de un conocimiento social y normativo.

Gama de colores célidos . . .

! J . . Gama de colores frios

Figura 109. Gradacion del color. Fotografia y dibujo vhL.
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Una de las combinaciones que suelen usar las bordadoras es con colores semejantes, pero donde
uno de los tonos sobresale; por ejemplo, entre colores naranja y morado, domina el rojo y los
colores que menos resaltan son los tonos amarillentos y azulados. Entre los colores verde y morado
resaltaran los colores amarillo y azul; y perderadn un poco de contraste los tonos rojizos. Cuando
el color que domina es el amarillo y variante de verde resaltan las tonalidades amarillo y los tonos
azulados se ven en segundo plano. Tomando en cuenta que el color verde y negro como fondo
resaltan ain mas las combinaciones (ver Fig. 110).

Figura 110. Colores semejantes. Fotogratiay dibujo VML.
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La bordadoras suelen utilizar también combinaciones basadas en el tono, es decir, la claridad u
obscuridad de un mismo color; por ejemplo, hay flores moradas, cuyo interior estdn mas obscuras
y los pétalos son claros, es como si las mujeres destacaran un tono dandole valor a su color con la
cercania al blanco o al negro (ver Fig. 111). «La saturaciéon en la intensidad o fuerza que tiene un
color y se mide por su distancia del gris; muchas veces depende de la homogeneidad del estimulo,
pues los colores de saturacion baja son los compuestos por longitudes de onda diferentes»

(Magaloni, 2003, p.171).

Figura 111. Combinaciones de color. Fotografia y dibujo VL.
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La combinacién de tonos rosa refleja vida, movimiento, alegria; son colores que en el circulo cromatico
mantienen una cercania por la semejanza de luz que suelen reflejar, también se les reconoce como
colores calidos, precisamente porque suelen crear en las personas la sensacién de actividad.

Las mujeres intercalan colores calidos y con ello se ven mas alegres los bordados. En otros se crea
una sensacion de tranquilidad debido a la combinacion de tonos azules y verdes. La alternancia de
colores hace posible que el ojo perciba el lienzo bordado como una sola imagen, a pesar de estar
constituida por varias figuras.

Los efectos visuales que se generan por la combinacién de los colores, de alguna manera dejan
ver la expresién de los sentimientos de la bordadora, por eso, seleccionar la figura del bordado,
los colores que llevara, es parte de un ritual que la bordadora realiza en su intimidad. Una vez
gue decide, su trabajo comienza a tomar forma. Este proceso es un ejemplo de cémo el habitus
creativo necesita de un mercado creativo que da como resultado una expresién grafica a manera
de discurso (Velasco, 1998).

Cddice
Todas las personas, grupos y comunidades tienen una manera especifica de ver al mundo y
comprenderlo, de relacionarse con su entorno, de concebir los problemas y retos que enfrentan
y de responder a ellos, asi como de asignar valor a sus recursos y reglas para su disposicién por
sus integrantes, por lo que cada grupo social y comunidad tienen caracteristicas especificas que
los hacen ser diversos. Cuando se usa el concepto diversidad, por el contrario, cada persona,
cada grupo, cada comunidad necesita hablar de lo que es, de sus haberes, sus recursos, sus

historias y proyectos, en suma, de su identidad. Porque lo diverso se define en relacion consigo
mismo y en relacion con los otros, con los diferentes. (CIESAS, et.al., s/f, p.21).

La diversidad de imagenes encontradas en los bordados, han posibilitado el conocimiento de la
cultura de los mayas vy los tseltales. En particular, la narrativa que hay en las imagenes es parte
del sentido de organizacién y armonia entre lo que da sentido de ser tseltal. Anteriormente,
los mayas también expresaron su forma de relacionarse con la vida a través de las imdagenes,
particularmente en los jeroglificos e ideogramas que utilizaron para crear uno de los mas
complejos sistemas de escritura.

En la escritura, los mayas encontraron una herramienta para dar a conocer sus descubrimientos
cientificos, su relacidn con las deidades y también su identidad sociocultural. Con eso, se dio paso
a la creacion de un sistema informacional que articulaba de manera adecuada la oralidad y lo
visual. Pues a partir de la articulacidn de ideas se generan esquemas de interpretacion basados en
los usuarios. De esta manera, «los receptores ponen en practica en su apropiacién creadora del
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producto propuesto pueden estar mas o menos alejados de los que han orientado la produccion.
A través de esos efectos, inevitables, el mercado contribuye a crear no sélo el valor simbdlico sino
también el sentido del discurso» (Bourdieu, 1985, p.12).

El discurso visual que se establece a través de las formas y figuras de la escriturara maya, sienta la
base para el tratamiento artistico de los bordados tseltales. Las reglas pensadas para la oralidad,
se trasladan a lo visual a través de la métrica, el ritmo, la similitud y la cadencia, se ven reflejadas
en la manera de disponer elementos dentro de un campo visual. Asi como el orador o el escrito
crea y recrea nuevas formas y variedades de discursos, de igual manera, el artista logra estructurar
composiciones bajo el soporte de lo ya codificado en otros proyectos creativos (Franco, 1997). En
otras palabras, «la codificacién es un cambio de naturaleza, un cambio de estatuto ontolégico, que
se opera cuando se pasa de esquemas lingliisticos dominados en estado practico a un cédigo, una
gramatica, por el trabajo de codificacién, que es un trabajo juridico» (Bourdieu, 1987, p.86).

Bourdieu de alguna manera sefala los usos que tienen los cédigos en un entorno social, por ejemplo,
el significado de las formas y de los colores son importantes para comprender la composicion
de un bordado, es decir, en el acomodo de los elementos visuales, se narra una historia que al
ser descifrada necesita hacer uso de recursos que la sociedad ha hecho suyos. A lo largo del
documento se han mencionado, los colores, el movimiento, los niveles de la vida y la relacion con
la tierra, todos ellos, para poder ser interpretados necesitaron de una serie de normas simbalicas
para poder ser interpretadas de manera similar entre los habitantes de la misma comunidad, con
la posibilidad de extenderse a otros grupos sociales.

Ahora bien, «si las imagenes son portadas, por si mismas, de una gama de significantes que
abarcan un complejo lenguaje iconografico» (Ledn Portilla, 2003, p.37) a los bordados tseltales
hay que considerarlos cddices (ver Fig. 112). Puesto que en un bordado, se registra la cosmovision,
la biodiversidad y la historia del pueblo tseltal.

Ledn-Portilla menciona que en los cddices «se hablaba de los dioses y de las formas de adorarlos; se
recordaban los hechos del pasadoy los linajes; se llevaban los registros calendaricos y astronémicos,
las cuentas de tributos; se sefialaban los limites de las tierras; los mapas de las regiones; el saber
acerca de los destinos y otras muchas cosas mas» (2003, p.77).

Cuando se habla de cddices, también se hace referencia a la clase social que se encarga de
elaborarlos. Entre los mayas un cédice vertia los conocimientos y habilidades de muchas personas,
un conocimiento que se transmitia de generacidn en generacion a través de la observacién y la
colaboracion especificamente de aquellos que sabian dibujar, por eso un mismo cddice muestra
diferentes trazos y estilos de imagen (Hasselkus, s/f). Esta forma de describir la elaboracién de un
cddice, se asemeja al proceso de elaboracién de un bordado, tanto en el aspecto del tiempo como
en lo creativo, donde hay una serie de elementos conceptuales y formales que cuidar.
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Fig 112.
Bordados
tseltales, una
forma de hacer
un cddice.
Fotografias VML

figuras organicas
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Grafemas

En el primer capitulo se habld sobre la recuperacién de signos que Diego de Landa elaboré con
la finalidad de poder interpretar los escritos mayas. Mucho tiempo después, los estudiosos de la
escritura maya trataron de interpretar los glifos a partir del aporte de Landa; sin embargo, no fue
posible hacerlo. Pasados muchos afios, los intentos por descifrar los vestigios mayas, Knérosov,
propuso que al alfabeto de Landa habria que afiadirle el sonido de las palabras. Asi, el aporte de
Kndrosov fue interpretar los glifos a partir de las estructuras gramaticales que los conformaban.

Entonces, los monogramas, bigramas, trigramas, tetragramas y pentagramas se pueden comparar
con las cruces que dan origen a cada figura de un bordado. El agrupamiento de las cruces y
colores se puede interpretar como elementos de un metalenguaje compuesto por morfemas y
semantemas como propone Turok (2003, p.128). O bien, desde el aspecto de la artes visuales, se
hablaria de submédulos, médulos y supermddulos (Wong, 2002, p.21) (ver Fig. 113). La cantidad
de grafemas que se pueden elaborar dependen de la imaginacidon de las bordadoras; sin embargo,
en los ejemplos de bordados es posible reconocer algunas combinaciones basicas en la imagen de
un bordado (ver Fig. 114). Un dato significativo es que los mayas tenian alrededor de 800 grafemas
en su escritura, las figuras de los bordados tseltales también presentan una gran variedad de
combinaciones (ver Fig. 115).

D —
submodulo N [ | [
L] [ ] | I
I |
médulo / GRAFEMA o
|
| I

supermddulo
GLIFO

Figura 113. La figura base del bordado y su disposicion en el campo visual para conformar una figura. piujo vuL.
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Figura 114.

Glifos semejantes en su forma

la construccion de una figura

que representa el arcoiris. pibujo vuL. I |

pero que por su tamafo hacen posible
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Figura 115. Repeticion de mddulos y submédulos para formar una flor. Fotografia y dibujo viL.
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La explicacion de las figuras a través de los grafemas, hace posible que se explique el sistema de
escritura visual tseltal por medio de la escritura oral maya. Es decir, el estudio de los glifos ha
demostrado que las palabras se convirtieron en figuras, y a esas figuras se les tuvo que atribuir
un cédigo para su representacion de tal manera que la homologacién de los sistemas de escritura
expresan laimportancia de generar normas para la composicion de una imagen (Benveniste, 1999).

Otro aspecto a resaltar de la configuracion de grafemas, es que da la oportunidad de crear una
clasificacion sobre el sentido que tienen las imagenes que se estructuran a partir de la combinacién
de grafemas. Para poder explicar esto, se va a retomar el trabajo de Hasselkus, (1998) y Coe (1986)
gue si bien parten del sentido gramatical de los glifos mayas sirven para explicar el sentido visual
de las figuras de los bordados tseltales.

o Convencionales: representan objetos, animales, plantas, partes del cuerpo humano, y otros
cuyo significado esta claramente representado en el dibujo. Este tipo de glifos es mas utilizado
en el disefio de la indumentaria tseltal.

. Teoglificos: relacionados con deidades y los niveles del inframundo. En los bordados serian
aquellos que expresan algun elemento religioso, como la cruz, la candela, el incienso, los
altares. Este tipo de imagenes se utilizan con frecuencia para elaborar articulos de tipo
religioso como mitras y estolas.

o Emblema: representan determinados sitios arqueoldgicos. Aqui entrarian los disefos de
bordados que representan a las secciones, ya sea por el trazo de una figura, como por la
combinacién de colores.

J Duales: utilizan el rebus (un doble significado). Este tipo de glifo de alguna manera se relaciona
con la composicion de un bordado.

o Calendaricos: seialan el tiempo (dias y afios). Son los que representan el ciclo agricola. La
siembra, la cosecha y lo que se vive alrededor de ellas. Este tipo de glifos también esta
relacionado con la cuenta matematica, que es el bordado tseltal se relaciona con la cantidad
de figuras.

Cada figura del bordado al ser vista como una combinacidn de glifos recupera el sentido del arte
maya que sirve de base para la construccién de cada figura que se coloca en los bordados y que
al combinarse con otras conforma un discurso. Por eso, en la relacién entre los glifos mayas y los
tseltales se mantienen por la representacion de las deidades, los objetos de la vida cotidiana y la
memoria de los ancestros, como se ha repetido a lo largo del documento.
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Composicion

El sistema de numeracién maya se basd en la repeticion de cuatro circulos y tres barras, que
se acomodaban en cuatro diferentes niveles de manera ascendente (Hesselkus, s/f). Esta forma
de acomodar las figuras sirve como referencia para interpretar la disposicién de los diferentes
elementos graficos que conforman una imagen. Como aspecto primordial del acomodo de los
numeros esta la representacion del recorrido que va del inframundo al cielo; de la obscuridad a la
luz; de la noche al dia, de la muerte a la vida.

En relacion a la escritura, también tenia una serie de reglas para el acomodo de los glifos. A partir
de una reticula modular basada en la perfeccidon del cuadrado vy el circulo proporcionaban los
espacios para cada elemento visual, punto, linea, figura (ver Fig. 116). Ademas, utilizaban los puntos
de interseccidn creados a partir de la segmentacion de las figuras y en cada convergencia creaban
un espacio proporcionado que les servia para enfatizar y jerarquizar las imagenes (Segovia, 2006).
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Figura 116. Proporcion de un glifo
y de la composicién de un bordado.
Fotografia y dibujo VML.
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Es primordial mencionar que en los lienzos tseltales se observan los mismos principios de
composicion tanto del sistema numérico como del sistema de escritura. La tela misma tiene una
estructura modular que sirve como base para que las mujeres cuenten los espacios y distribuyan
las figuras. Sin embargo, lo importante es recuperar que las mujeres dividen el lienzo de manera
visual en seis lineas, tres verticales y tres horizontales con lo cual matematicamente pueden formar
49 diferentes reticulas para disefiar sus bordados (Frutiger, 2002, p.23). Pero las mas comunes que
llegan a utilizar las bordadoras, son aquellas que les permiten alternar los elementos por lo regular
en angulos de 45° y 90° (ver Fig. 117).

Figura 117.
Diferentes acomodos de las figuras en los bordados combinando composiciones en reticulas de 45° y 900.
Fotografia y trazos VML.
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Hay bordados que tienen las figuras acomodadas dentro de una reunidon mas o menos compleja
de lineas rectas y quebradas. Se trata de la equivalencia de los angulos del cuadrado, de la
consistencia del radio de la circunferencia y de su centro invisible, los tres lados del triangulo, etc.
«Estos fendmenos subyacen a la confeccién y forma del signo, a modo de factores determinantes»
(Frutiger, 2002, p.224). Asi, es posible apreciar el empleo de las matematicas como herramientas
indispensable para el disefio de un bordado.

También es importante la relacién que tienen las figuras entre si. Por el hecho de tratarse de
figuras formadas por una cruz hace posible colocarla a partir del toque de sus vértices y con ello
producir la sensacion de que las figuras se encuentran en constante interaccion (ver Fig. 118). El
acomodo de las figuras hace que se perciba movimiento, y por tanto, la figura llame la atencién
(Wong, 2002, p.21, Frutiger, 2002, p.37).

Figura 118. Acomodos de las figuras vértice con vértice. Fotografiay dibujo vML.
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Por otra parte, la composicion de los bordados también presenta una sistematicidad relacionada
con la expresién oral, es decir, el sentido ritmico del lenguaje se refleja en el juego de las figuras
retéricas como la paranomasia, la aliteracién (Cisneros, 2008), donde la métrica hace posible
ordenar las figuras de tal manera que se aprecie en ellas la simetria, la reflexividad, la transitividad
(ver Fig. 119), con lo cual se une nuevamente lo oral, lo matematico y lo conceptual.

Como se pudo observar, el acomodo de las figuras, aparte de cumplir con un sentido estético, tiene
una funcidon metafdrica muy particular, representar el tiempo y el espacio donde se desarrolla la
vida. Es asi, como las flores, los rombos, los colores, todo se une para representar el orden del
cosmos y el orden social (Paoli, 1998).

La composicion de un cddice requiere de combinar distintos cédigos, que van de lo formal, a lo
conceptual y de lo conceptual a lo sociocultural (Lizarazo, 2006). En todas las reglas de composicién
la presencia de una idea eje se hace presente, es decir, la vida, la armonia, el respeto, el compartir
y la convivencia dan razén de ser a cada bordado. Pues, en un proceso de comunicacion visual sin
un eje o una intencidén, no se podria generar un proyecto que expresara de manera adecuada la
identidad cultural del pueblo tseltal.

T L E R

Figura 119. Simetria, reflexividad y semejanza. oioujo vuL.
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Interpretacion

Figuras multicolores, acomodadas con cierta cadencia, alegres, vivas, es lo que se observa cuando se
esta frente a un bordado tseltal. Es un cuadro, una pieza de arte que refleja el misticismo indigenay
su habilidad técnica'y compositiva (Lizarazo, 2006). Como todo cuadro, puede observarse su interior,
sus figuras, sus colores, la alternancia de hilos, la textura, todo eso evoca un trabajo bien cuidado,
articulado y preciso. Es como si cada figura representara el todo, el mundo completo, reducido
e integrado por el rojo sol, la verde milpa, el amarillo maiz, el cielo azul, el negro antepasado, el
blanco luna. Cada imagen estd llena de elementos representativos que conectan a los tseltales con
los mayas del periodo cldsico, en la forma de construir composiciones, en los significados de las
figuras, en el papel que tienen las bordadoras dentro de la jerarquia social.

Al hablar de los bordados tseltales, se encontraron muchos elementos para conocer el vinculo con
su pasado maya. La visién holistica de los tseltales los conecta con su memoria, su historia y su
sentido trascendente de la vida. Es en la forma de vivir su vida cotidiana, donde se encuentra el
sentido que tiene para los tseltales la tarea de bordar.

Lasactividades que tienen las mujeres en su casa, enlacomunidady enla cooperativa, desencadenan
su proceso creativo. Observar su entorno, dialogar con otras mujeres, aprender y ser instrumento
para que otras conozcan el sentido del bordado, es parte de lo que se percibe en cada figura que
se ha analizado. El sentido de agradecimiento con la vida, la busqueda de recursos econémicos y
el espacio de crecimiento que encuentran en la tarea de bordar, ha hecho posible la continuidad
de un trabajo milenario.

En los bordados fue posible encontrar elementos de la oracién, la fiesta, el baile, la musica, la
oracion, la comunidad, el mercado (Freide, et.al, 2001). Cada uno con un aporte particular, para
gue cada bordado cuente una historia a partir de los simbolos de cada uno de los momentos que
constituyen el espacio social y simbdlico de los tseltales. Asi pues, el acomodo preciso de objetos
de la fiesta, sin olvidar el menor detalle (Hasselkus s/f), para purificar el espacio, para orar, bailar,
dialogar, encender candela, colocar flores, dar ofrenda. Todo esto se encuentra documentado de
manera visual.

La experiencia de elaborar imagenes trae consigo la experiencia de interpretarlas, no como
elementos decorativos, sino como simbolos de la vida comunitaria. Por eso, la interpretacion de
las figuras, su disposicién en el campo visual, asi como, el tamaiio del lienzo y la complejidad de Ia
composicion, han posibilitado comprender que un bordado se elabora como una historia que se
guiere contar para que otros la conozcan, la guarden, la reflexionen, sin dejar de tomar en cuenta,
gue habra aspectos de la cultura que se modifiquen con el tiempo (Panofsky, 1996).
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El bordado como un cédice expresa la vida orante tseltal, su conexién con la madre tierra con el
santo y los antepasados. Esto se asemeja al tipo de informacién que guarda el cddice Dresden,
donde se registra el paso del tiempo, el registro calenddrico, los ciclos lunares y las revoluciones
elipticas de Venus (Hesselkus, 1998). Su relacion con el cddice de Paris esta en el sentido de la
cuenta matematica, la construccidn y posicidén de las figuras a través de los lineamientos de la
escritura y la posicion que ocupan dentro de la composicion grafica (Coe, 1986). Y con el cddice
Madrid, el registro de la vida cotidiana como la agricultura, la peticion por la lluvia, la apicultura,
por mencionar algunas cosas (Paxton, 2008).

En otras palabras, el bordado como cddice habla de los elementos vivos, animales, plantas,
personas; de las etapas de la luna, y su relacion con la siembra y cosecha del maiz, que se simboliza
en el baile tradicional. Por otra parte, el bordado acerca a las personas con los seres celestiales a
través del vuelo de las aves. También habla del sentido de los instrumentos musicales de la fiesta
(Hasselkus, s/f. p.p.16, 67, 76, 102). Y sobre todo, de la habilidad de las bordadoras por plasmar en
dibujos su cosmovision.

Porlotanto, conocer el proceso de elaboracién de unbordado ha posibilitado comprender el sentido
representativo que tiene ser bordadora en la comunidad. Es importante decir, que el trabajo de la
bordadora, consiste en sintetizar la vida que dia a dia registra y que en un momento determinado
plasma en su lienzo. Como se pudo observar, la conexién entre las practicas relacionadas con la
elaboracion del bordado, van desde las relaciones familiares, sociales y comunitarias, hasta el
sentido mistico del didlogo con Dios y los antepasados. Y que termina en la elaboraciéon de figuras
geométricas y orgdanicas, que no se interpretan de manera aislada, sino como un conjunto de
elementos presentes en la historia y la memoria de los tseltales.

Conclusion

En la tarea de bordar esta simbolizada la relacidon entre mayores y menores, entre la experiencia
y la sabiduria y, sobre todo, entre la herencia que les hicieron sus antepasados, porque «los
sentimientos y pensamientos de un pueblo, son memoria de los ancestros» (Oscar Oliva, en Morris
2006, p.12).

Mediante la transmision oral de la observacion del tiempo para sembrar y de celebrar la fiesta,
los tseltales han conservado la sensibilidad para registrar la vida (Florescano, 2000). El calculo
del tiempo hace posible que los seres del cosmos, la tierra, el sol, el maiz, el agua, los animales
y los alimentos se retnan para contar la historia de la comunidad. Asi, cada bordado que hacen
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las mujeres, es una forma de conservar la sabiduria de los abuelos mayas. Por esta razdn, cada
bordado ofrece una posibilidad de leer y comprender que las imagenes guardan figuras y colores
con la finalidad de conservar un legado ancestral.

La riqueza visual de los bordados, esta en la armonia que tienen los tseltales con su entorno, con
su identidad y su memoria. Por lo tanto, todas las mujeres de la cooperativa se han interesado en
formar parte de un proyecto creativo, que no se queda en la produccién de artesania, sino en la
habilidad para narrar las historias de cada una de las secciones, a través de las imagenes.

Cada imagen posee una serie de significados; por tanto, cuando se combinan se acrecienta el valor
de cada bordado. Por eso, el trabajo de las mujeres bordadoras abona a un gran esfuerzo por
conocer el sentido de la imagen en una comunidad indigena. Para reconocer, que en su trabajo
es posible registrar una gran cantidad de elementos conceptuales y formales que las elevan a la
categoria de artistas. El trabajo de bordado combina elementos de la oralidad, de la escrituray de
la pintura que los mayas desarrollaron, si bien, hay muchas cosas que se han modificado. Asi pues,
el trabajo creativo de las mujeres bordadoras hizo posible comprender la importancia que tiene
para ellas conservar los saberes que les hace poseer el capital cultural y simbdlico de ser tseltal.
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os mayasy los tseltales tienen en comun que en su produccién

de imagenes se plasman momentos significativos de su vida

comunitaria, de sus creencias religiosas y también del sentido
de respeto que tienen a la naturaleza. La enorme coincidencia
gue existe en la concepcion de una imagen pareciera que no se
ha modificado con el paso del tiempo; sin embargo, a pesar de
mantener elementos de tipo formal muy similares, cada una de
las culturas hizo de la imagen un elemento de distincién muy
particular. Mientras que los mayas mostraban su dominio politico
y econdmico, los tseltales marcan las regiones geograficas a las
gue pertenecen. Por eso, en esta investigacion las imagenes
muestran las estructuras socioculturales que cada una de las
culturas plasmoé como parte de su organizacion comunitaria.

El analisis de las imagenes mayas y tseltales mostré que el
principio conceptual que concibe a las imagenes se gesta a partir
del gusto por ciertas formas, colores y estructuras visuales. Estos
puntos se pudieron observar como elementos culturales gracias
al abordaje tedrico metodoldgico que se empled en el disefio de
la investigacion. Es decir, comprender el sentido que juegan las
imagenes dentro de la vida cotidiana de las persona hace posible
un andlisis a su proceso de produccidn, a las redes de relaciones
y de las habilidades técnicas necesarias para su creacién. Por eso,
habitus, campo y capital al unirse a la preiconografia, iconografia
e iconologia hicieron posible la observaciéon de la practica del
bordado, de los productos que se elaboran con él y sobre todo,
de las bordadoras.

El habitus de las bordadoras mostrod su gusto por ciertas figuras,
colores, composiciones y sobre todo, momentos en los que
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se dedican a realizar su trabajo. De igual forma, observar la
cooperativa como espacio de encuentro entre varias bordadoras,
donde intercambian saberes y compiten por obtener beneficios
sociales y econdmicos, favorecié la comprension del bordado
dentro de la dindmica sociopolitica que tiene el pueblo tseltal.
Ademas, saber la forma de participar, los recursos que se
invierten, ya sean personales como materiales, también hizo
posible comprender que bordar es una actividad con una carga
simbdlica muy grande en la dinamica de la vida tseltal.

En el trabajo de arte de los mayas y las mujeres tseltales, es
posible reconocer que en su gusto por las imagenes, los colores
y los materiales, se encuentra el habitus que posibilita pensar,
meditar, concebir y decidir todas aquellas formas que daran vida
a un proyecto creativo. Por otra parte, el intercambio que se
realiza a través de los productos posibilita identificar una serie
de relaciones entre los productores y los consumidores; de esta
forma, se establece una serie de intercambios econdmicos,
politicos y culturales que influyen directamente en el rol que
cada participante juega dentro del campo creativo. Por eso, la
seleccion de imagenes y la combinacion de colores adecuada, se
vuelve un capital, pues los agentes se mueven constantemente
y con el cual llegan a obtener un beneficio econdmico o un
reconocimiento por sus habilidades y experiencias.

El abordaje tedrico-metodoldgico de esta investigacion hizo
posible que cada uno de los elementos que conforman el texto, se
tejieran para dar a conocer la vida del pueblo tseltal y su relacion
con los mayas del periodo clasico. La dificultad de comparar a
los mayas y a los tseltales en su trabajo creativo se enfrentd
a recuperar algunos estudios de historiadores, antropdlogos,
lingliistas y etndlogos con la intencidon de observar aspectos de
tipo estético, politico, econdmico, cultural, social y religioso que
dieran sentido a la produccion de imagenes. Y, precisamente la
dificultad de entretejer varias disciplinas fue lo que hizo posible
también que la apuesta de vincular a Bourdieu con Panofsky
originara un proyecto mucho mas rico de la interpretacion
iconoldgica de las imagenes mayas y tseltales.
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Por tanto, arriesgarse a unir dos propuestas densas en lo individual
resulté ser uno de los puntos mas enriquecedores para analizar las
imagenes. Porque en la propuesta de Pierre Bourdieu, los puntos
clave de habitus, campo y capital obligan al sociélogo a tomar
distancia de su propia habilidad para hacer estudios de ciencias
sociales, y lo obligan a ver dimensiones que involucran aspectos
gue aparentemente tienen poca relacidn entre si, como puede
ser la toma de decisiones, los roles sociales y las habilidades
creativas como parte de un todo indivisible. De igual forma, la
propuesta de Panofsky invita a quien realiza un analisis estético,
a no centrarse Unicamente en los principios de composicion, sino
a comprender por qué razén se seleccionan los simbolos, los
colores, las posiciones y sobre todo el papel que juegan dentro del
contexto donde se desarrolla el acto creativo. No basta ver, sino
comprender para poder interpretar todos los elementos visuales
y simbdlicos que le dan sentido a una obra de arte.

Ademds, como se menciond en el capitulo dos, el trabajo de
Bourdieu retomd de Erwin Panofsky elementos que posibilitaron
fortalecer la postura de andlisis y de critica a los fendmenos
sociales. El propio Bourdieu reconoce que los estudios
iconoldgicos que Panofsky realiza se basan en comparar
elementos que aparentemente pudieran no tener puntos de
coincidencia. Y sin embargo, al retomar los simbolos culturales
como expresiones de la cultura llegan a desprender «principios
fundamentales que sostienen la eleccién y la presentacion
de los motivos asi como produccién y la interpretacién de
las imagenes, las historias y las alegorias y que dan el sentido
mismo a la composicion formal y a los procedimientos técnicos»
(Bourdieu en Panofsky, 1967, pp.133-167). Tal como se observd
en la comparacion de las imagenes mayas y tseltales.

Como puede observarse, tanto la propuesta de Bourdieu como
la de Panofsky ofrecieron elementos suficientes para sustentar la
pregunta de investigacion, éicdmo construye el pueblo tseltal un
vinculo con su pasado maya en sus practicas relacionadas con la
elaboracion del bordado? En dicha pregunta, el aspecto tedrico
se fundamenta en el espacio social cuyo analisis hizo posible
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comprender aquellas acciones que influyen directamente en la
seleccion de elementos simbdlicos que se representan a través
de las imagenes. Por otra parte, el aspecto empirico hizo posible
el acercamiento a la comunidad a través de la convivencia
frecuente con las mujeres bordadoras.

Sin separar el abordaje tedrico del trabajo empirico, fue
posible también adentrarse en la cooperativa de bordados y
de esa forma conocer el proceso de concepcién y elaboracién
tanto de las tiras bordadas como de las artesanias, y con ello,
distinguir el trabajo de las bordadoras y de las artesanas. De
esta manera fue como se disefiaron los diversos instrumentos
para registrar y analizar la vida de la comunidad, la constitucion
de la cooperativa y sobre todo, la confeccién de bordados y de
objetos artesanales. Asi, al observar el sentido de la imagen
como un fendmeno socioldgico, favorecid la comprensién de
que «las formas de expresion simbdlica propias de una sociedad
y de una época es parte, muy a menudo, de una intencidn
propiamente cientifica» (Bourdieu en Panofsky, 1967, p.133). Es
decir, participar de manera directa, involucrarse en la dindamica
de la cooperativa hizo posible que se construyera la confianza
y por tanto la credibilidad tanto en la persona que realiza un
estudio, como en el material que compila para posteriormente
devolverlo a quienes hicieron posible la investigacion.

Si bien, el cientifico social observa la realidad de un contexto
particular, también tiene la responsabilidad de devolver al sitio
de donde obtuvo su informacion, elementos que ayuden a la
propia comunidad a comprender la importancia de su trabajo.
En este caso, el ejercicio de hacer diferentes instrumentos como
el manual de imagenes y el diaporama, hicieron posible que las
propias mujeres reflexionaran y compartieran en comunidad el
sentido que tiene bordar, laimportancia de conservar su tradicién
y, sobre todo, de conservar la sabiduria de sus antepasados. Con
esto, no se pretende decir que la investigacidn se convirtidé en un
instrumento salvador, sino que, al trabajar de manera conjunta
con las mujeres, fue posible que ellas comenzaran a contar la
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historia que conocen sobre el sentido que tiene el bordado en su
vida personal, familiar y comunitaria.

Ademas, el ejercicio de devolver y cotejar la informacién con las
propias bordadoras fue uno de los aspectos mas enriquecedores
de la experiencia de investigacion. Primero, porque de alguna
manera obliga a ser objetivo, a no perder el eje en la busqueda
de informacién bajo la mirada de los conceptos de habitus,
campo y capital en la vida de la comunidad, pero que hacian
posible comprender las etapas de la preiconografia, la iconologia
y la iconologia en el proceso de elaboracion de un bordado.
Segundo, la convivencia con las mujeres y la participacion en
algunas celebraciones comunitarias, también fue clave para
poder comprender la reproduccion de sus actos, fiestas y roles
en las figuras de los bordados. Por ejemplo, participar en una
fiesta era conocer los momentos de la fiesta, escuchar los
sonidos, los sabores y registrarlos de manera visual.

Es asi como la participacién y el distanciamiento siguieron
también uno de los elementos propuestos por Bourdieu para el
desarrollo de una investigacidn, la vigilancia epistemoldgica, es
decir, «no descuidar ninguno de los instrumentos conceptuales
o técnicos que dan todo el rigor y la fuerza a la verificacién
experimental» (Bourdieu, Chamboredon, Passeron, 2007, p.12).

El trabajo documental, la revisidn bibliografica y los registros
etnograficos hicieron posible la construccion de la metafora del
tejido, que por una parte, da nombre a la investigacién y por
otro, posibilita el enlace de cada uno de los capitulos. En este
sentido, explicar “la identidad tejida en la vida” fue el constante
referente para poder comparar el sentido de la imagen dentro de
la cosmovisidon maya y tseltal. Por consiguiente, la interpretacién
de las imagenes posibilita sean colocadas como un «objeto de
interpretacion profunda, cuando el observador se pregunta por
el universo simbdlico y social, por el mundo estético o incluso
espiritual que alimenté su produccidon y que en ella habla
silenciosamente» (Lizarazo, 2006, p.285). Es fundamental retomar
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el comentario anterior para poder explicar como se pudo observar
la cosmovisién en las acciones cotidianas de los tseltales.

Para comenzar, es necesario comprender el andlisis de la
expresidn de su discurso, de los comentarios relacionados con
el corazon, con la vida plena y con la memoria del pueblo. Mas
gue ser expresiones orales, son el reflejo del sentido de vida, de
la relacién con la tierra y la naturaleza y, sobre todo, del valor
de la experiencia. Lo mas interesante fue encontrar que de
alguna manera son los elementos de disposicidn de las unidades
graficas de la construccién de los glifos mayas y también, del
acomodo de figuras por parte de las bordadoras. Es como si
en su trabajo reflejaran los tres niveles de la vida a través de
jerarquias visuales, es decir, una figura esta colocada dentro de
tres planos, la figura principal, los elementos de refuerzo y el
fondo. Ademas, con el manejo de color, las mujeres acentian
aln mas esa jerarquia y gracias a ello, su trabajo logra mantener
el principio estético caracteristico de su diseno, figuras de color
gue expresan la armonia con la vida, los contornos verdes que
muestran su relacién con la tierra y sobre todo, el fondo negro,
gue materializa la memoria y la sabiduria de los abuelos que les
ensefaron la técnica del bordado.

Esta composicion de los bordados mantiene una semejanza
con los jeroglificos mayas, tanto por su composicidén a partir de
conjuntos de cruces, que al combinarse logran formar figuras
gue mantienen una armonia entre si, tanto por la disposicion
dentro del campo visual, como por el manejo del color que
permiten lograr. Pues cada elemento da oportunidad a la
bordadora de mostrar su destreza cromatica. Ahora bien, las
cruces, los colores, la direccion, la relacion entre formas sigue el
principio fundamental de la siembra, de la colecta de los frutos
y del alimento a la tierra. Ese es el sentido que dan las mujeres a
cada una de las figuras que colocan en sus lienzos. Este aspecto
es muy significativo, pues la variedad de figuras, de colores y de
disefios hace que la riqueza grafica del trabajo de las bordadoras
rescate de alguna manera el sistema de escritura que los mayas
tenian antes de la llegada de los espafiioles.
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La observacion de la creacion de un bordado es reflejo también
del registro etnografico de la fiesta, la milpa, el cafetal, la oracidon
y los roles sociales juegan un papel muy importante; porque,
sin la comprension de los elementos culturales no seria posible
percibir los esquemas o representaciones sociales como «formas
simbdlicas» (Giménez, s/f, p.5). Y por tanto, no seria posible
asociar los elementos artisticos como parte de la identidad
cultural, pues su construccién se da «precisamente a partir de la
apropiacion, por parte de los actores sociales, de determinados
repertorios culturales considerados simultdaneamente como
diferenciadores (hacia afuera) y definidores de la propia unidad y
especificidad (hacia adentro)» (Giménez, s/f, p.5). Asi, el sentido
gue tienen las imagenes para los agentes y lo que representan
en su vida social, es precisamente el valor que transmiten a
los miembros de la comunidad y lo que los distingue de otras
comunidades tseltales y de alguna manera, de otros pueblos con
guienes comparten parte de su territorio.

Ademas, el sentido cultural de lasimdagenes posibilita que el pueblo
tseltal mantenga viva la tradicion oral, visual, religiosa y politica
gue da vida a su ser comunitario. Sobre todo, la manifestacion
artistica, es también una forma de conservar y preservar el
derecho a la expresion y, sobre todo, como parte de un derecho
social que de alguna manera esta relacionada con la conservacién
de las variantes idiomaticas, la diversidad de la indumentaria y
también elementos que tienen relaciéon con la organizacién a
través del sistema de cargos. Sobre este asunto, la Declaracion de
las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas,
en su Articulo 6, toma en cuenta, que un pueblo indigena
puede conservar sus sistemas de identidad cultural a través de
elementos distintos a la lengua y al vestido, y por tanto, el valor de
la imagen es reconocido como un medio de informacién capaz de
hacer circular ideas a través de las expresiones artisticas (CIESAS,
et.al., s/f, p.35). Sobre todo, porque en las manifestaciones de
arte se reconoce un “patrimonio cultural inmaterial”, donde los
usos, representaciones, expresiones y técnicas que se transmite
de generacién en generacidén tiene una gran relacién con la
naturaleza, la historia y con la creatividad humana (CIESAS, et.al.
s/f, pp.43-44).
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Como se ha dicho a lo largo del documento, el estudio de las
imagenes en su aspecto estético, cultural, social, econdmico y
politico, tiene a bien resaltar los intereses que un grupo humano
pone en actividades que involucran la sensibilidad, la expresiény
su sentido de pertenencia, por lo cual, es posible considerar a las
imagenes como bienes simbdlicos, donde es posible reconocer
un «codigo histéricamente constituido, que se reconoce
socialmente como la condicidn de la apropiacion simbdlica de
las obras de arte ofrecidas a una sociedad determinada en un
momento determinado en el tiempo» (Bourdieu, 2000c, s/p).

A pesar de la compleja situacidn social econdmica y politica que
viven las comunidades tseltales del municipio de Chilén, debido
a la constante lucha por la tierra, por las desigualdades sociales
y por la violencia, en el trabajo no se desarrollé de manera muy
amplia, no por ello se negd la existencia de los problemas, sino
que, las mujeresy los hombres de las comunidades compartieron
que a pesar de las dificultades, vivir en armonia como comunidad
les posibilita tener una vida menos dura, y que a través del
didlogoy los acuerdos es posible encontrar momentos de paz que
favorecen su sintonia con el cosmos y los seres que en él habitan.
Sin embargo, este punto débil que pudiera tener la investigacion,
podria convertirse en un eje importante para la construccién de
otro estudio, que dé cuenta de manera mas consistente, como
a pesar de una situacion de guerra las manifestaciones de arte
hacen posible la expresion del sentido de vida que tienen los
pueblos indigenas.

Otra linea abierta que deja la investigacion estd relacionada
con el estudio de proporciones geométricas que mantienen
las imagenes mayas del periodo cldsico con la produccion
de bordados. En este proyecto, se enuncié la relacién del
pensamiento matemdtico como parte de la filosofia de vida,
relacionada con el lugar que ocupan los seres dentro de la
armonia del cosmos, pero no se llegd a demostrar con ejemplos
mas contundentes el andlisis de la descomposicidon armdnica del
cuadrado como elemento estructural de la grafica maya y tseltal.
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Finalmente, la investigacion sobre las practicas que hacen posible
la creacion de un bordado mostraron que la mirada sistematica
de un fenédmeno cultural hace posible conocer y reconocer
elementos tedrico-metodoldgicos que muestran que el hacer
ciencias sociales, es una tarea por demas comprometedora,
tanto en el ambito académico, como con las poblaciones que
favorecen la observacion detallada de su forma de pensar, vivir y
actuar, como en este caso fue, el acercamiento al pueblo tseltal
y de manera cercana hizo posible hacer un recorrido a la vida
que tuvieron los mayas del periodo clasico.

Tal vez sea poco usual aprovechar el espacio de las conclusiones,
para agradecer a cada una de las socias de la cooperativa de
bordados jLuchiyej Nichimetic, el haber abierto sus espacio para
conocer, comprender y valorar, el trabajo de rescate cultural que
realizan en cada uno de sus lienzos bordados y en cada objeto
gue crean con ellos, donde el corazdn, la sencillez y su sabiduria
se comparten con quienes de alguna manera sentimos que en
las manifestaciones de arte y de disefio es posible expresar la
vida plena de un pueblo como el tseltal.
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Ajaw

Ceiba(yaax che)

Chiapa

Kaxlan

Luch

Pat’otan

Pawahtum o bacab

Sats

Ts’'umbal

Tsekel

Glosario

Palabra del maya cldsico que se utiliza para como sinénimo de “régule”,
“senor”, “dirigente”, “rey” o “lider”; pero este término abarca a todos los
miembros de la casta gobernante, y no solo a un individuo. El titulo de
ajaw también le fue concedido a la casta sacerdotal maya. También fue el

nombre del vigésimo dia del calendario ritual de los mayas.

Significa “arbol verde”, el sostén del mundo. Este arbol césmico tiene
una serie de representaciones vinculadas con la fecundidad y la fertilidad
humana.

después de vencerlos los espafioles lograron someter a los cacicazgos
tsotsiles y tseltales. Un ano mas tarde, Diego de Mazariegos logro la
colonizacién de territorios que habian formado el patrimonio de extensos
cacicazgos precolombinos (de Vos, 1992).

Persona que no es tseltal y habla espafol, también puede ser reconocida
como mestiza o kaxlana.

Bordado en lengua tseltal.

Es el didlogo publico que tiene un principal para pedir a Dios la armonia de
la comunidad y para tener una buena cosecha.

Para los mayas las deidades representaban el poder y la sabiduria.

Gusano que vive en los arboles antes de la época de lluvias y es considerado
un manjar.

Término utilizado propiamente dentro de la Misién de Bachajon como
parte de su organizacidon pastoral, los tseltales se han apropiado del
término para reconocer las diferencias culturales que tienen en las cinco
zonas que corresponden a Guaquitepec, Ejido de San Sebastian, Ejido de
San Jerénimo, Childn y Xitalha'.

Tela negra o azul muy obscuro, de cuatro metros de largo, cuyos extremos
estdn unidos por una sola costura, asi representan el cosmos, el lugar
donde descansan los antepasados y también la comunidad. Por lo regular
suele estd adornado con listones de distintos colores, colocados de manera
simétrica que simbolizan como el corazén del cielo y el corazén de la tierra.
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Winik Significa hombre en lengua tseltal.

Xopan Epoca dedicada a las deidades femeninas asociadas con la tierra y la
vegetacion, la regidn oscura de los muertos y el inframundo, vinculada con
la Luna, Venus y las Pléyades.

372





