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ResuMEN
En el articulo se establecen las bases conceptuales y précticas hacia la
definicién de una “Poética de la Informacién”. Mds que un ensayo
tedrico, se convierte en un basamento que pretende esquematizar los
procesos creativos que sigue el autor para la concepcién de su obra
y la investigacién que la acompana, asi como una reflexién sobre
los medios tecnolégicos utilizados en su trabajo, a fin de entender
la Poética de la Informacién como una mirada convergente al arte,
una que reconozca los tiempos y espacios de la mirada, asi como los
medios que la alimentan, medios muy diversos que exigen, desde la
visién del autor, la capacidad del artista de moverse sobre los vastos
horizontes de la mediacién contempordnea.

Palabras clave: Poética de la informacién, Produccién indepen-
diente, Tecnologia y arte.

ABSTRACT
This article establishes the conceptual and practical basis towards
a definition of a “Poetics of Information”. More than a theoretical
essay is a groundwork that seeks to trace the path of the creative
processes followed by the author in the conception of his work
and the research accompanying it, as well as a questioning on the
technological media used in his production. This in order to un-
derstand Poetics of Information as a convergent view on art, one
that recognizes the times and spaces of the “eye”, as well as all the
media that feeds it, very diverse media that demand, according to
the author, the artist’s capacity to move within the vast horizons of
contemporary mediation.

Keywords: Poetics of information, Independent production,
Technology and art.
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INTRODUCCION

E ste texto tiene el objetivo de indexar elementos temdticos, argumen-

tativos y estéticos hacia la consolidacién de los cimientos de una
posible poética de la informacién. Lo anterior considerando tres ejes de
accién: anilisis, produccién y disefio.

En primer lugar, desde el andlisis se identifican los distintos tépicos
centrales que atraviesan la nocién aqui esbozada a partir de un comentario
general producto del material de documentacién previo —tanto para
estudios de maestria y licenciatura, como indagaciones independientes
orientadas a la creacién—, asi como de posibles lineas de investigaciéon
hacia el futuro.

En segundo lugar, la produccion se refiere a las practicas artisticas que
he llevado a cabo en afios recientes y cuyo andlisis pretende dirigir la
imaginacién hacia un arte convergente, entendiendo al anterior como
un impulso estético que reconoce la diversidad formal de nuestro tiempo
(por lo menos en términos de canales de comunicacién) y asume una
postura activa ante tal escenario.

Por ultimo, se utiliza el término disesio en su sentido mds amplio,
a fin de concebir estrategias narrativas y documentales desde las cuales

materializar una poética de la informacion.

ANALISIS

Para empezar, habria que desglosar qué entiendo por poética de la
informacion. En primer lugar, el acercamiento a la poética retoma no
solamente su acepcion literaria, sino su reverberacién més profunda que
la vincula con todo proceso creativo. En esta poiesis o acto generativo,
el entendimiento del lenguaje se lleva a cabo en su sentido mds vasto.
Se sittia a la creacién desde un panorama de convergencia y, por lo
tanto, el “lenguaje” no se detiene en procesos meramente lingiiisticos,

semdnticos o semioldgicos: el lenguaje, mds bien, serd toda accién de
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la voluntad que deviene en la manipulacién de una realidad —fisica o
ideolégica, sensible o inteligible— con una finalidad expresiva y si, en
ultima instancia, simbdlica (de ordenamiento del mundo).

La expresién es un concepto crucial para nuestro recorrido, enten-
dida ésta como la exteriorizacién de la voluntad sobre una dimensién
sensorial o intelectual. Leonardo da Vinci nos advertia que “toda nocién
de nuestro ser se origina en la sensacién”. ;Qué implicaciones tiene la
declaracién anterior en un entorno como el nuestro, tecnolégicamente
saturado?

Los horizontes de la sensacién de un hombre como Leonardo da
Vinci y una persona contempordnea son irreconciliables. Podriamos
decir que el tiempo de una pintura al éleo o de un fresco son también
incompatibles con el tiempo del teléfono mévil: unos pueden vivir en
otro, pero no viceversa. A Da Vinci una computadora lo asustaria, a
nosotros una pintura no nos desconcierta como realidad pléstica. Este
cardcter acumulativo, asi como los productos tecnoldgicos de esa evolu-
cién, permiten que el nuestro sea, quizds por excelencia, el tiempo de la
sintesis.

La poética de lo actual (no de lo “contemporineo” como discurso
estético e incluso postura politica, sino de lo coetdneo), reconoce un
panorama medidtico convergente, donde ni el texto o la imagen habitan
espacios de representacién o consumo aislados, y su interaccién traza
escenarios de significado distribuido (por lo menos en el plano de lo
ideal). Esta diversificacién supone narrativas que reconozcan no sola-
mente estos distintos canales formales o vias de expresion, sino también
una audiencia sometida a los patrones de consumo implicitos en este
panorama.

Por otro lado, retomemos la nocién de informacién. Definiciones
sobran, pero son pocas las que establecen un entendimiento profundo
del concepto. En su mayoria, la informacién queda delineada como un
ente estatico e incluso como un bien inmaterial. No obstante, existen
visiones que incluso la sitian por encima del conocimiento, tal es el caso
de Hans Christian von Baeyer:
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La informacidn lleva la connotacién de actividad que estd ausente en la forma
aislada [...] Informacién, entonces, se refiere a imponer, detectar o comunicar
una forma [...] es la transferencia de forma de un medio a otro [...] Podemos
definir tentativamente la informacién como la comunicacién de relaciones

(2004, p. 25).

Las formas aisladas pueden nombrarse “libros”, “monumentos”,
“plantas”, “ntimeros”, “sonidos”, “animales”, pero solamente a partir de
la participacién activa de un ser sensible (que observa, internaliza y “re-
laciona”), un ser capaz de inventar sentido entre esas formas, otorgando
un valor particular segtn el contexto, tan sélo asi es que estas formas
“cobran vida simbdlica”.

Entonces, cuando hablamos de una poética de la informacion nos
referimos a varias cosas. Primero, a la disposicién creativa de un indivi-
duo segin su contexto (sin importar qué contexto sea éste). Segundo,
a los medios a través de los cuales la expresién del individuo encuentra
una salida. Tercero, a las formas particulares que esa expresion adquiere
segun los valores de una sociedad particular. Cuarto, los lugares que esas
formas ocupan en tiempos especificos. Cinco, el devenir de esas formas.
Seis, la vida que se relaciona con tales expresiones, apropidndose de ellas
o rechazdndolas. Entre estos seis aspectos podemos trazar un escenario
posible entre lo que uno puede crear y lo que esas creaciones generan
dentro del contexto.

Para cerrar lo anterior y pasar al siguiente apartado de estas notas,
retomo un poema de Ezra Pound (2003, p. 236) titulado “An Object”
(Un Objeto):

This thing, that hath a code and not a core,
Hath set acquaintance where might be affections
And nothing now
Disturbeth his reflections.

Traduzcamos (ligeramente) antes de continuar: “Esta cosa, que tenfa
una cdédigo y no un corazén / Ha establecido contacto donde podria

haber afecciones / Y nada ahora / Perturba sus reflejos”. Estas lineas
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podrian confundir mds de lo que nos pueden ayudar. Por ello, y por el
formato expedito de este texto, mantendré el enfoque en la distincién
entre c6digo y corazén, asi como en la sugerencia del poeta con el uso
de “afecciones” y “reflejos”.

¢Qué son las cosas que nos rodean sino c6digos? Aqui Pound pareciera
confirmar que mds que en la naturaleza —en el corazén— de los obje-
tos, el valor simbélico —c6digo— nace del papel que tal objeto juega
dentro de una sociedad (evocando asi, quizds, el Crétilo de Platén). Por
otro lado, las “afecciones” nos remiten a los procesos de apropiacién de
la tecnologia (ver Penley, 1991), los cuales dan el peso final que tienen
los dispositivos dentro de un entorno de uso. Por dltimo, los reflejos
suponen la resonancia de estos procesos dentro de una comunidad de
consumo.

En suma, una poética de la informacion reconoce los cédigos de
representacién vigentes, su incidencia en los individuos (tanto sensible
como inteligible), asi como una posible estética de lo actual (segtn el
contexto en turno), supeditando lo anterior a una narrativa que asume
el reto de un panorama medidtico complejo y una audiencia caprichosa

y dispersa.

Probpuccion

Cuando hablo de produccién me refiero a los medios existentes para
transitar del impetu poético a la expresién. Si hablamos de historia
del arte y formas posibles de representacidn, es inevitable reconocer la
importancia de las técnicas vigentes para producir las formas, asi como
los espacios de consumo de las mismas. En ambos dominios, los anos
recientes presentan diversos retos que exigen, desde mi perspectiva, una
revisién profunda de los procesos de produccién y consumo artistico.
Gran parte de estos procesos suceden mds alld de la voluntad de los
individuos: la tecnologia avanza, los artistas se apropian de ella, nacen las
formas, los espacios de consumo se transforman (ver, por ejemplo, White,
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1962, y su estudio sobre la tecnologia medieval y el cambio social). No
obstante, esta postura de “pasividad” o mejor, de meros “receptores” de
cambios, condiciona el poder del arte y reduce su incidencia en el curso
de las representaciones.

Aqui defenderé la postura contraria: el artista no solamente puede,
sino que tiene una responsabilidad frente a la evolucién tecnolégica y
las transformaciones aunadas a ella. Cuando hablamos de imagen en
movimiento, por ejemplo, los avances tecnoldgicos en cdimaras y sistemas
de grabacién, asi como en aditamentos de lenguaje cinematografico, han
reducido considerablemente los costos de produccién (energfa, tiempo'y,
por supuesto, dinero). Concebir una pelicula de 10 millones de délares
no solamente es innecesario, sino ofensivo al tomar en cuenta la pobreza
de este mundo. No obstante, tales transformaciones no han encontra-
do una ideologia que los sustente. Si bien incluso en Hollywood se ha
adoptado la cinematografia con cdmaras digitales y DSLR, el paradigma
de produccién y de consumo todavia no incide en el curso de las formas
de hacer cine, sobre todo en paises como México, donde el modelo es-
tadounidense se adopta tanto por permeabilidad (frontera a frontera),
como por su posiciéon dominante en el “mercado global”.

Si uno revisa los diarios de Dziga Vertov, por ejemplo, encontrard
una insistencia incansable sobre la definicién de los medios a su alcance
y las formas (tanto técnicas como estéticas) que han de asociarse a su
visién cinematografica (ver Vertov, 1974). Establece las condiciones del
espacio, el equipo que se necesita, el tipo de funciones que cumplirdn
los distintos participantes, asi como el tipo de narrativas a desarrollar.

Vertov ha inspirado considerablemente el trabajo que desde mi rincén
he llevado a cabo, principalmente desde 2009. En un inicio, la mayor
parte de la produccién involucraba trabajo literario (en linea y en didlogo
con un grupo reducido de escritores), arte accién y video experimental
(en aislamiento o con colaboraciones distintas segtn el proyecto). De
esta primera etapa surgieron, mds que productos artisticos, ideas. Dos
de ellas se implementaron, una en Edimburgo, Escocia, en la forma de
un montaje teatral bajo mi direccién en el Roxy Art House; y segundo,
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una instalacién en video para el espacio de posgrado de la Escuela de
Arte y Arquitectura de la Universidad de Edimburgo. En ambos casos, se
definieron los alcances narrativos en funcién de los recursos disponibles
—practicamente inexistentes— y se sentaron las bases para el trabajo
posterior.

Hasta el momento, este trabajo ha continuado sobre la practica escé-
nica apoyada por medios audiovisuales, la produccién y edicidn literaria,
asi como la produccién cinematografica y artistica.' La consolidacién de
esta plataforma ocurrié recientemente con un proyecto documental sobre
el Barrio de la Merced,? el cual abarca publicaciones impresas, talleres,
salida cinematogréfica, asi como digital. El esfuerzo multidimensional de
éste y otros proyectos ha devenido en el Laboratorio de Comunicacién
Experimental (LAcE), desde el cual se pretenden abordar inquietudes
estéticas y formales en funcién de la generacién de contenido.

Asi mismo, el proceso de generacién de contenido, estd vinculado
a una investigacién constante sobre las técnicas requeridas, asi como
las posibles aplicaciones de estas técnicas en el desarrollo de narrativas.
¢Cudles son estas narrativas? Aqui solamente mencionaré un ejemplo de
cémo la investigacién incide en nuestra produccién: Baudrillard dice
que la “interactividad es el fin del espectdculo”. Con la interactividad se
suprime la frontera entre actor y espectador, y por tanto la nocién cldsica
de espectdculo se desarticula (ver Baudrillard, 1997). En esta linea, las na-
rrativas que toquen al espectador acostumbrado a la participacién como
un elemento casi discursivo, han de considerar su capacidad analitica,
el acondicionamiento de su mirada (y su sensibilidad en general), asi
como sus tiempos y espacios de lectura. En cualquier caso, se entiende
el avance tecnolégico como un escenario de posibilidad y no como una
realidad cerrada. En otras palabras, afirmamos que la tecnologia en si
misma no determina del todo lo que uno hard con eso: es el uso el que

inventa las posibilidades técnicas.

! Para ver algunos ejemplos de acciones revise el sitio web [http://menumamedia.net].
?Este trabajo se puede consultar en [http://ciudadmerced. mx].
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Esta perspectiva nos exige, como artistas, una creacién constante
en funcién de un cuestionamiento no solamente sobre las formas, sino
también sobre los medios. Adicionalmente, el papel de la audiencia y las
“formas de ver” preponderantes establecen los horizontes de significacién
posible del contenido generado. Si los espacios de creacién se encuentran
aislados de los espacios y tiempos del consumo, las formas creadas serdn
formas inertes, de cuya presencia no brotard vida alguna. En cuanto a la
produccién, queda pendiente un manual donde se establezcan los medios
y procesos creativos a seguir, asi como los ejes temdticos. Por ejemplo,
el principal eje temdtico abordado hasta el momento ha sido “Memoria
y Territorio”. Bajo este principio se han articulado talleres en espacios
institucionales como la Unidad de Vinculacién Artistica del Centro
Cultural Universitario Tlatelolco de la Universidad Nacional Auténoma
de México, asi como centros independientes como Arte/Taller-Estudio/
Arquitectura (aTEA), taller-galeria del colectivo Somosmexas, ubicado en
el barrio de la Merced,? al cual me han invitado a formar parte desde
otofo de 2012.

Estos talleres han alimentado proyectos de creacién, principalmente
de cardcter documental (tanto bibliografico y cinematogréfico como in-
teractivo), y pretenden aportar a una técnica convergente, que reconozca
los cruces entre distintas tecnologfas y formas a fin de concebir artefactos

narrativos que respondan a la realidad cultural en cuestién.

Esta tltima seccién serd simplemente un esqueleto de un ideario de tra-
bajo para el Laboratorio de Comunicacién Experimental y el desarrollo a
profundidad y ensayistico (y no lacénico como este documento) de una
poética de la informacion. El objetivo central del laboratorio es convertirse
en una plataforma de creacién donde los procesos se valoren mds que los
productos mismos. Por supuesto, lo anterior supone una creencia en la
experimentacién como metodologia o camino hacia el descubrimiento

formal o la realizacién estética.

3 Somosmexas sMs Mxs [http://somosmexas.tumblr.com].
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Las premisas de creacién habrdn de sentenciarse a fin de pre-escribir
una suerte de manifesto o normativa para nuestro trabajo:

* No se replicardn modelos de produccién extranjeros sin antes
evaluar la compatibilidad con el contexto.

* Las narrativas partirdn de realidades locales y solamente a partir de
un ethos y un pathos local se llegard a dilemas globales o universales.

* La tecnologia se adoptard hasta después de identificar las nece-
sidades de expresién, no antes, ya que ésto permite ajustar los
presupuestos a los impulsos poéticos y no a las imposiciones

mercantiles; un mercado, valga decir, ajeno.

Disefo

* Cada presentacién publica del trabajo partird de dos razones: a)
territorial: acondicionar en funcién de los componentes arquitec-
tonicos y geogrificos en cuestién; y b) social: ajustar los mensajes
segtin el contexto especifico de consumo.

 Ladistribucién de la obra perseguird esquemas no centralizados,
multidimensionales y de cardcter independiente.

* Después de cada proceso se evaluardn los resultados a fin de refinar
tanto las dindmicas de produccién, como las narrativas en funcién
de su recepcién.

La tecnologia, entonces, se convierte en un aliado siempre y cuando
las premisas creativas precedan la eleccién tecnolégica. Las necesidades
de expresion, entonces, reinan sobre las posibilidades técnicas y, a través
del uso critico, definen el devenir tecnolégico. El diseno, por lo tanto,
habrd de implementarse desde la imaginacién y la concepcién de los
proyectos, apuntando asi a un entendimiento holistico de la generacién
de contenidos y el consumo de los mismos.
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CONCLUSION

Todo arte parte de una técnica. Cada técnica estd asociada a diversas
formas. Estas formas se transmiten por los medios vigentes y, a su vez, los
publicos consumidores de esas formas se acostumbran a la forma en que
estos medios nos presentan la informacién. Una poética de la informacion
reconoce este proceso y exige una postura especifica del creador frente
al contexto y, en Ultima instancia, frente a la forma.

El desarrollo tecnolégico supone transformaciones tanto a nivel de
la produccién, como del consumo. Estos cambios y ajustes pueden asu-
mirse tanto pasivamente, como activamente. Al asumirlos pasivamente,
hemos de aceptar las condiciones que la técnica impone sobre nosotros.
Contrariamente, la postura activa, si bien exige mayor responsabilidad y
sacrificio del creador, también lo convierte en un protagonista del cambio
tecnoldgico y social.

Si bien la tecnologia siempre va un paso mds alld de nuestras categorias
—la tecnologia es la evolucion por otros medios (ver Kurzweil, 1999)—,
las posibilidades que tenemos no habrian de conformarse con las for-
mas populares, comerciales, “vulgares” de uso tecnoldgico. De ser ast,
el impulso artistico (como mucho hoy en dia) devendrd en narrativas
mediocres; taquilleras, quizds, pero mediocres al final del dfa. Andrey
Tarkovski vislumbraba esta responsabilidad en la conclusién de Esculpir

el tiempo, llegando a fragmentos como los siguientes:

Para mi, la Gnica tarea verdaderamente importante consiste en reinstaurar la
conciencia de la responsabilidad del hombre para con su propio destino. El
hombre tiene que retornar al concepto de su propia alma, volver a sufrir con
esa alma, intentar poner su actuacién en consonancia con la propia conciencia
[...] Si el arte expresa lo ideal y ansia de lo infinito, no puede servir a fines
pragmadticos sin arriesgarse a perder su autonomia [...] Pero, ;qué es el arte? ;Lo
bueno o lo malo? ;Procede de Dios o del diablo? ;De la fuerza del hombre o
de su debilidad? ;Es quizd una prenda de la comunidad humana y una imagen
de armonia social? ;Es ésa su funcién? Es algo asi como una declaracién de
amor. Un reconocimiento de la propia dependencia de otros hombres. Es una
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confesién. Un acto inconsciente, que refleja el verdadero sentido de la vida: el

amor y el sacrificio (2002, pp. 255-300).

Dudo que muchos artistas contempordneos simpaticen con esta
necesidad de ver el mundo desde los ojos del otro, desde el sacrificio y
el amor, cuando es el individuo el que reina sobre los espacios de exhibi-
cién consolidados. No obstante, la infinita bondad de Tarkovski nos da
un sentido profundo de responsabilidad que, a partir de lo expuesto en
estas notas, se convierte en una lazé ético-estético bajo el cual organizar
nuestra accién y protagonizar sin temor el curso de las expresiones y
técnicas asociadas a ellas. El siguiente paso es convertir estas notas en

un tratado sobre la creacién en tiempos digitales.
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