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Introduccion



Mas alla de los rostros que encontramos dia con dia en el diario La prensa, de las imagenes que nos hacen estremecer, se
encuentra un fenomeno de comunicacion que tiene objetivos muy especificos: presentar una realidad, que a través de los
ojos del fotégrafo nos muestra una sociedad en la que los rostros de la desgracia se vuelven cotidianos.

La fotografia, desde su aparicién estuvo destinada a formar parte de la controversia sobre su papel como expresion
artistica. Primero porque la camara siempre estuvo vinculada estrechamente a los productos que trajo consige la
Revolucion Industrial, la sociedad burguesa; después porque se le considerd una copia de la realidad y por lo mismo, se le
descalificd como manifestacién artistica del fotégrafo.

El tiempo y su desarrollc como medio de comunicacion y expresion cuestionaron estos argumentos, en especial cuando
movimientos artisticos y sociales motivaron que la fotografia se transformara en una denuncia de acontecimientos que la
mayoria de la poblacion no podia ¢ no queria ver. Sin embargo, estas imagenes al paso del tiempo, y por razones de
indole econdmico, desvirtuaron su objetivo original para convertirse en un nuevo producto para una poblaciéon que deseaba
ver el reflefo crudo de su realidad en los diarios.

Poderosa arma de persuasion, la fotografia forma parte actualmente de un estrecho vinculo entre los hechos y los
receptores. El retrato, se convierte en un espejo de la sociedad que consigue convencer, en particular a los lectores de
publicaciones como el diaric La Prensa (nuestro objeto de estudio), no solo a través de esa realidad, sino de la expresion de

su dramatismo.

El presente trabajo pretende mostrar la importancia del retrato folografico. asi como su interés documental y expresivo a

traves del periodismo de nota roja y su influencia en la sociedad






Finaimente el arte y Jos medios de comunicacion forman parte fundamental en los grandes cambios que dia a dia
transforman a las sociedades en el mundo, son un vehiculo para llevar a cabo revoluciones sociales y para que el ser
humano reflexione sobre lo que sucede a su alrededor.
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Se puede ubicar el origen del retrato en las primeras
pinturas rupestres de la antigledad, donde se plasmaban
las actividades cotidianas de los hombres en su
interaccién con sus semejantes, pero con caracteristicas
fisicas que los distinguian de los animales.
Posteriormente, en el antiguo Egipto, las estatuas
funerarias de los faraones y otros importantes miembros
de la sociedad fueron representados individualmente de
forma estilizada, respetando la proporcién del cuerpo e
intentando mostrar su edad y aspecto fisico.

Mas adelante, en la Grecia antigua, los artistas buscaban
mayor emocién expresiva y destacar
las caracteristicas del Ilugar del
individuo en la sociedad, aunque con
ello se perdieron sus rasgos
individuales, para enfatizar su funcién

en lo colectivo.
Sin embargo, es hasta la época del Imperio romano
cuando la representacion del rostro

logra un nivel mas estético y casi ,
perfecto. Se intenté dar a la =

i\
A e

escultura, arte que proliferé en esta :
época, el gesto que indicara la personalidad del actor.

1.1 Antecedentes historicos

mosaicos, que restaban
expresion, pero agregaban gran
luminosidad a los personajes
aludidos. Durante el cristianismo,
en los primeros siglos de esta

era y hasta la Edad Media,

retratos en esculturas de gobernantes, reyes y nobles que
adornaban sus tumbas.

Al llegar el Renacimiento, el retrato se desarrolld como
una nueva expresion,
al enfatizar el papel
del hombre como
centro del universo y a

la naturaleza como su
entorno. El retrato del Barroco estuvo dominado por la
exuberancia, por lo que se pintaron cuadros de grandes
dimensiones, resaltando |la aristocracia y poderio de los
protagonistas. A principios del siglo XIX, el retrato formé
parte importante de la vida del artista, en los que la
psicologia del individuo se veia reflejada en la imagen

plasmada por el pintor o escultor.






invento: "En el momento de la invencién de Ia fotografia,
comenzo una evolucion durante la cual el arte del retrato,
bajo las formas de la pintura al 6leo, de la miniatura y del
grabado, tal como se ejercia en fin para responder a la
demanda de la burguesia media, quedd casi totalmente
desbancado.” Esta situacidn, por supuesto, desbancé
también a los artistas de la época. La nueva maquina hizo
florecer una nueva industria en los paises mas poderosos
de la época, pero significéd para los artistas plasticos un
duro golpe a sus bolsillos, aunque algunos decidieron
probar suerte en esta nueva actividad.

Daguerrélypomanie
Caricatura de 1840

* FREUND, Giséle. La fotografia como documento social, p. 35

Uno de ellos y quien se convirtiera después de ser
caricaturista en uno de los retratistas mas famosos en el
siglo XIX fue Gaspard Félix Tournachon, mejor conocido
como Nadar, quien recibi6 en su estudio a las
personalidades y artistas mas célebres de Europa como
Baudelaire, Rossini, Manet, Delacroix y Verdi. La gran
diferencia entre Nadar y sus compaferos retratistas se
debid a que “fue el primero en descubrir el rostro humano
a través del aparato fotograficol...]La bisqueda de Nadar
no tiende a la belleza externa del rostro; aspira sobre todo
a que resalte la expresion caracteristica de un hombre.™
Y es que a pesar de que encontrd en la fotografia una
nueva técnica de representacion, no renuncid a sus
inquietudes artisticas, ni a la [
funciéon que desde su punto de
vista debia cumplir el retrato

fotografico.
Nadar
Retrato en su globo “Le Géant”
1863

5 Ibidem, p. 41
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Asi, el fotorretrato proliferé en las ciudades mas
importantes del mundo, como lo indica Stanley Milgram:
“El gran crecimiento de la fotografia retratista durante el
siglo XIX, que monopolizé la fotografia durante mucho
tiempo, evidencio la extraordinaria necesidad existente de
una maquina congeladora de imagenes. Entre 1839 y
1849 surgieron estudios fotograficos comerciales en
Nueva York, Londres, Paris y Basilea. En 1849 se
hicieron en Paris 100,000 retratos en daguerrotipo. Para
1860, la ciudad de Nueva York ostentaba mas de 50
estudios de fotégrafos retratistas. Es cierto que algunos
fotografos podian ganarse el sustento tomando vy
vendiendo fotografias de lugares remotos, pero el aspecto
comercial de esta actividad se basaba, abrumadoramente,
en los fotorretratos."

Sin embargo, el consumidor buscaba cada vez precios
mas accesibles y se cred una competencia en la que se
ofrecieron costos mas bajos pero sacrificando la calidad,
ademas de que proliferd el retoque, por lo que no era raro
que la imagen de los sujetos fotografiados finalmente no
resultara la misma que el espejo les devolvia cada

manana.

CNILGRAM. Stanles, La miguing congeladora de imdgenes po 19

El oficio de fotégrafo se volvia cada vez mas impersonal y
por si fuera poco a finales del siglo XIX aparecen aparatos
de manipulacion mas sencilla “Apriete el botén y nosotros
nos encargamos de lo demas fue la célebre divisa de
Kodak que revolucionaria de arriba abajo el mercado de la
foto[...]Jel photomaton, maquina totaimente automatica,
que en pocos minutos, fotografia, revela y realiza varias
pruebas sobre papel, priva al fotografo profesional de los
considerables recursos de las fotos de identidad.” Ya
para el siguiente siglo, la introduccién de la camara en
formato de 35 milimetros, en 1925, significé una gran
ventaja para los aficionados, por su tamafo pequeio y el
bajo costo que representaba su uso portatil. La fotografia
se volvid mas accesible para la poblacién y se convirtio
no solo en un negocio, sino tambien en un pasatiempo.

La Segunda Guerra Mundial aproveché los beneficios del
invento para labores de espionaje y control de la
poblacion. pero al término del conflicto, las innovaciones
que se derivaron de este acontecimiento histérico,
sirvieron para desarrollarlo aun mas. El uso de la camara
fotografica se popularizé en todo el mundo; ya no era un
articulo solo para privilegiados.

CFREUND Op G P8



Asi como en el siglo XIX, el retrato fotografico familiar se
popularizé en casi todo el orbe, la siguiente centuria trajo
consigo una nueva valoracion de la fotografia y se
descubri6, sobre todo en los periodos de guerras, la
utilidad que la camara podria representar para fines
politicos o propagandisticos.

El retrato encontré su valor documental, en especial al ser
incluido en los periddicos y sobre ello comenta Giséle
Freund: “La introduccion de la foto en la prensa es un
fenémeno de capital importancia. Cambia la vision de las
masas. Hasta entonces el hombre comun sélo podia
visualizar los acontecimientos que ocurrian a su vera, en
su calle, en su pueblo. Con la fotografia se abre una

ventana al mundo. Los rostros de los personajes
publicos, los acontecimientos que tienen lugar en el
mismo pais y allende las fronteras se vuelven familiares.
Al abarcar mas la mirada, el mundo se encoge.” Y
entonces, de tener una funcién decorativa, se descubre a
la fotografia como una poderosa arma de persuasion.

Los politicos mas importantes fueron fotografiados en lo

cotidiano y en el estudio, con el fin de que sus

seguidores se convencieran de la fuerza de caracter de

7 Ibidem, p. 96
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1.2 El retrato periodistico

sus dirigentes, asi como de su importancia en los
acontecimientos mundiales y de esa manera, conseguir
el apoyo y lograr sus propoésitos.

Hulton Deutch
Hitler y Musolini
Munich, Alemania. 1937

Pero también nacidé una nueva inquietud de algunos
fotégrafos que encontraron a través de la lente la forma
de expresar su rechazo a las injusticias y a las marcadas
y graves diferencias socioecondmicas. “"Durante la
segunda mitad del siglo XIX, la prensa desempend un
papel crucial en el movimiento social que abrid los ojos
del publico a la atroz realidad de la pobreza. La camara
se convirtié en un importante instrumento de reforma a
través del estilo documental, un proceso que relata la vida
de los pueblos en forma de <<ensayo>> pictérico.”® Esta
inquietud de algunos fotdégrafos del siglo XIX logré que en

la siguiente centuria se le diera un valor méas social a la

* JANSON, Op. Cit., p. 1090



fotografia, al revelar las condiciones de las nuevas clases
sociales que se formaban en los paises desarrollados.
Beaumont Newhall expresa ese sentir de algunos
fotografos de principios del siglo XX: “En los afios
anteriores a la Primera Guerra Mundial, (Wickes) Hine
llevé su camara a Ellis Island (Nueva York) para registrar
la llegada de inmigrantes, que eran entonces decenas de
miflares. Los sigui®é a las viviendas insalubres que
pasaron a ser sus hogares, penetré en las pequefias
fabricas y miserables tiendas donde encontraron trabajo,
fotografié a sus hijos que jugaban entre cubos de basura y
la escoria social en los barrios bajos de Nueva York...” La
miseria era presentada a través de los rostros de esos
personajes inmortalizados a través del lente de una

nueva generacion de fotografos.

Jessie Tarbox Beals,
Familia de inmigrantes
Nueva York, E.U. 1910

* NEWHALL, Beaumont. Historia de 1a Fotografia, p. 235
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A esta éptica del mundo se le llama también documental,
ya que refleja la situacién real de los hechos y sobre todo,
de personas, ya no con fines estéticos o econoémicos, sino
sociales.

Habria que recordar que poco antes del surgimiento de
la fotografia, nacié también la prensa ilustrada. Diarios
como The lllustrataed London News, L'lllustration de
Paris, L'lllustrazione Italiana, o el Haper's Weekly de
Nueva York contaban en sus paginas durante el siglo
XIX, con ilustraciones realizadas a través de grabados
en madera a partir de bocetos de dibujos o pinturas y
muy rara vez de fotografias y cuando asi sucedia,
carecian de calidad. Sin embargo, y a pesar de
multiples experimentos durante ese siglo, no fue sino
hasta la década de 1880 cuando la invencion de la placa
de autotipia o cliché hizo posible la impresién de imagen
fotografica, acompariada de texto, lo que revoluciond las
revistas ilustradas, aunque el lector todavia estaba
escéptico a la introduccion de fotografias en los diarios y
revistas, ya que consideraba que lo grabados eran mas
artisticos. Por ejemple, “en 1983, el director de la
revista inglesa lllustrated London News, manifesté: Creo

que el publico se cansard con el tiempo de la mera



reproduccién de fotografias...""°

Afortunadamente, se
equivoco. La fuerza que le dio impulso a la fotografia en
las revistas y diarios fue la autenticidad que imprimia la
imagen a los hechos que captaba, lo cual tomé fuerza a
finales de los anos 20 en Alemania, pais donde habia
mas revistas ilustradas que en cualquier otro lugar del
mundo. “En 1930 su circulacion conjunta alcanzaba los
cinco millones de ejemplares semanales y llegaba,
segun una estimacion a por lo menos veinte millones de
lectores. Pero aun de mayor }mpoﬁancia que la
popularidad de esas revistas era la forma en que las
fotos y texto se integraban en una nueva forma de

comunicacion, denominada

que pasé a ser
fotoperiodismo.™"'

El desarrollo de camaras cada vez mas pequefias y mas
rapidas, asi como la colaboracion entre periodistas y
fotografos trajo como consecuencia que algunos lideres
vieran en la fotografia de prensa un nuevo peligro para
Fue asi que Adolfo Hitler, en 1933
declar6 comunistas a los diarios mas importantes de

Alemania y expulsé a sus directivos del pais. Sin

sus propositos.

' Ibidem, p. 252
"' Ibidem, p. 259
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embargo, la huella habia quedado y otros paises en
Europa y América seguirian el ejemplo de las
publicaciones germanas. Y asi, muchos fotoperiodistas
alemanes, que fueron expulsados por los nazis antes de
la Segunda Guerra Mundial, siguieron sus actividades en
otros paises de Europa y Estados Unidos. En 1928
aparece en Paris, Francia, la revista ilustrada Vu,
dirigida por Lucien Vogel y mas adelante una publicacion
en Estados Unidos que estaria por décadas a la cabeza
de las revistas ilustradas de tipo periodistico en el
mundo: Life. En 1934, el empresario norteamericano,
Henry Luce imagindé una publicacién que debia ser el
libro espectaculo del mundo y explicd asi su propésito:
“Ver la vida, ver el mundo, presenciar los grandes
sucesos; mirar los rostros de los pobres y los gestos de
los orgullosos... ver y tener el placer de ver, ver y ser
sorprendido; ver y ser instruido.”'? Una nueva forma de
hacer periodismo a través de la fotografia. La primera
edicibn de esta nueva revista aparecid el 23 de
noviembre de 1936, en la que se introdujo una nueva
corriente de una camara, guiada por la mente, en la que

antes se realizaba un trabajo de investigacion.

" Luce, Henry citado por Newhal, Op. Cit, p. 260



Primer artficulo de LIFE
Estados Unidos, 1936

. Los retratos de Life
reprodujeron no soélo rostros,
sino circunstancias, atmos-
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. feras y sobre todo, el caracter
del personaje. En 1957, el fotografo Alfred Eisentaed
realizdé una serie de retratos de personajes importantes
de Inglaterra, a los cuales no aplicé maquiliaje ni requirid
un gran equipo de luces para disimular imperfecciones
propias del rostro. Durante la Segunda Guerra mundial,
Life organizé una escuela para fotdgrafos y envié a su
propio personal al campo de batalla, lo que dio como
resultado que las mejores fotografias bélicas de ese
evento aparecieran en las portadas e interiores de la

revista.

Robert Capa
Desembarco en
Normandia, Francia
Junio de 1944
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Pero el retrato no se limité al aspecto social. En 1913 la
revista de modas Vogue empezd a publicar fotografias
de personajes famosos realizadas por Baron Adolf
Demeyer y en 1923, el norteamericano Edward
Steichen salté a la fama, ya que ademas de fotografiar
modas, capté los rostros mas famosos de esa época,
entre los que sobresalen escritores, actores, artistas y
estadistas, destacando el uso de la iluminacion artificial y
un sdlido sentido de la composicidn.

Edward Steichen

Greta Garbo para Vanity
Fair

Estados Unidos. 1928

La funcién inicial del retrato, la representacion estética del
individuo resurgia y con ella, toda una industria, que sigue
floreciendo hasta la actualidad, en todas sus expresiones.
Ya no se limitaba solamente a la simple contemplacién.
Formas de vida, actitudes, ideologias, rodeaban a este
nuevo fenomeno de comunicacion.


http:lJI.!.fl

“Desde el afio de 1839, la fotografia ha sido un medio vital
para la comunicacién y expresion.”’®* Con esta reflexion
de Beaumont Newhall se inicia este apartado en el que se
pretende mostrar como una de las funciones basicas de la
fotografia es la trasmision de ideas, posiciones y
sentimientos. La palabra comunicar abarca todo el
acontecer de la vida y lo sentidos, pero para que la
comunicacidon se de completamente, debe hacerse
extensiva a la sociedad. Esta relacion puede ser
interpersonal (de personé a persona) o a través de la
comunicacion de masas (por un medio como la prensa, la
radio, la television, el cine o el internet). Esto Gltimo se
vuelve impersonal por su propia naturaleza, como o
indica el investigador Denis McQuail: “El receptor es
parte de una amplia audiencia, comparte la experiencia
con ofros vy
premodelados.

menudo el contacto simultaneo entre un emisor y muchos

reacciona de modos predecibles vy
La comunicacién de masas implica a

receptores y permite una inmediata y extensa

wld

influencia.”"” Es la respuesta predecible lo que hace tan

importante y efectiva a la comunicacién para lograr

" Ihidem, p.7
" MeQUAIL, Denis. Introduecion a la teoria de la comunicacién de masas , p. 57
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1.3 La fotografia como comunicacién

diversos proposilos, que pueden ser de tipo publicitario o
propagandistico, y que puede resumirse en la persuasion
de los receptores. Pero, ;como funciona este proceso?
: Cémo se interrelacionan sus elementos?

Emisor y receptor: Estos son los elementos primarios
que conforman el proceso de comunicacion. Para Daniel
Prieto Castillo “emisor es todo individuo, grupe o
institucion que elabora un mensaje con una determinada
intencion. Hay que tomar en cuenta la forma en que tal o
cual emisor evalua a sus destinatarios y como se evalla a
si mismo[...|Entendemos por receptor al individuo, grupo o
institucion que interpreta un determinado mensaje desde
su respectivo marco de referencia y mediante un codigo
utifizado[...]El hombre no recibe pasivamente, percibe
activamente... "'° Es por ello que la relacion entre emisor
y receptor es determinante para conocer los objetivos que
persigue cada uno al relacionarse con el otro. En la
fotografia, el emisor es el productor de las imagenes, el
receptor es el que ve esas imagenes.

Mensaje y coédigo: El mensaje es el vinculo
comunicativo entre el emisor y el receptor y el punto

esencial de la comunicacién, aquello que “aparece a

¥ PRIETO C., Daniel. Elementos para el analisis de mensajes, p. 18-20






Contexto

Funcion referencial

Se trata no sélo del contenido de la comunicacién, sino de
lo que se hace referencia en el mensaje, en cuanto al
lugar, situacion y tiempo.

Mensaje

Funcion poética o estética

La importancia de la funcion poética del mensaje radica
no sélo en qué decir, sino coémo decirlo, esto es, provocar
una emocion con el mismo mensaje, mediante metaforas
visuales.

Caodigo

Funcion metalingiistica

Esta funcion define el sentido de los signos en un
lenguaje especifico, por indices internos del mensaje, los
canales daran las claves para su interpretacion.

En el caso de la fotografia, los actores que intervienen
en el proceso de comunicacién tienen objetivos
especificos, el emisor trata de mostrar o encontrar una
realidad concreta y convencer de lo que ahi se presenta.
“Las fotografias, sin duda, son hechas tanto -si no mas-

para ser mostradas, como para ser vistas”'® El por qué lo

' BOURDIEU, Pierre. La fotografia, un arte intermedio, p. 135
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podemos encontrar en el afan del fotégrafo en mostrar
su realidad desde su perspectiva.

Otro elemento importante es el medio por el que llega a
los receptores. “Cuando produce sus fotografias, el
fotégrafo normalmente se dirige a un canal especifico de
distribucion y codifica sus fotografias para que funcionen
en ese canal: produce la fotografia para un diario
cientifico, para un tipo especifico de periédico, para fines
articulares de exhibicion, etcétera. El fotdgrafo recurre a
un canal de distribucién por dos razones: primero,
porgue un canal particular le permite llegar a un publico
mas amplio; segundo, porque normalmente se le paga
por producir una fotografia para un canal particular’®
Muchas veces, al sefalar al fotégrafo como responsable
por la calidad y contenido de una imagen se olvida que
es el medio (0 el editor) los que dictan la forma y el
fondo del mensaje visual.

Analizando lo anterior, se deduce que cualquier objetivo
que tenga el productor de mensajes fotograficos o
emisor se traducird en un mensaje visual que impactara
“La creencia fundamental de Ila

a su receptor.

autenticidad de las fotografias explica por qué son tan

“ FLUSSE, Vilem. Hacia Una filosofia de la fotografia. p. 49



melancélicas las imagenes de quienes ya no viven y de
una arquitectura ya desaparecida. Ni las palabras ni el
cuadro mas detallado pueden evocar un momento de
tiempo pretérito en forma tan poderosa y completa como
la que logra un buena fotografia.”' De ahi que la
fotografia represente una poderosa arma de persuasion
para lograr los fines del emisor, en el proceso de
comunicacion. Pero, ;como lo logra? Los elementos de
la comunicacion visual difieren del lenguaje oral, que
sive de modelo de andlisis en la semidtica. Las
imagenes son representaciones o elementos analogos
de lo real, por lo que conservan una relacién causal con
lo que significan, asi que se hace necesario plantear
cuatro preguntas basicas al analizar la representacion de
cualquier imagen fotografica, como lo explica Joan Costa
en su obra La fotografia, entre sumisién y subversién®:

Sin autor/Agencia UP!
f.,. Protesta en Tennessee.

!

P E.U. 1968

I NEWHALL, op. ¢it.,, p. 7
2
» COSTA, Joan. La fotografia entre sumisién y subversién, p 146

17

a) ¢(Qué representa? Es el nivel de la simple

reproduccion, que corresponde a la percepcion

inmediata (por ejemplo: un grupo de hombres
manifestandose frente a soldados).

b) ¢;/Qué significa? Es el nivel de la expresion, de la
semantizacién, que corresponde al desciframiento de la
lucha contra la discriminacion racial, frente a los
soldados que representan a la represion.

c) ¢Como se expresa? Es el nivel de la estética, que
corresponde a la respuesta a través de la sensibilidad
perceptiva, mientras que en los estadios anteriores
corresponde a la percepcion - comprension, empirica o
inducida (las minorias contra la injusticia).

d) ¢Coémo esta hecha? Es el nivel de tecnicidad, el cual
sera discernido especiaimente por quienes poseen

conocimientos de tecnologia.

En el tema que nos interesa, que es la fotografia en
prensa, las imagenes adquieren una gran relevancia
porque se trata de representar la realidad y objetividad
de los hechos expuestos para interés de la sociedad.
“Utilizar la testimonio de

fotografia para dar

acontecimientos reales y trasmitirlos a través de la
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La Fotografia y el texto

El pensamiento visual precede al pensamiento literario,
afirma el investigador de la comunicacién Abraham
Moles. Sin embargo, en el discurso de ta noticia en la
prensa escrita, ambos, fotografia y texto (y aqui me
refiero a texto especificamente a la informacién que
contextualiza la fotografia, no a los géneros que la
sustentan), se complementan para dar fuerza al
argumento de presentacion de los hechos, como o
confirma Joan Fontcuberta: “Consiste en una especie
de puente entre la imagen y el articulo: empieza
generalmente con un titulo, de una explicacion después
de lo que pasa en la fotografia y finaliza con un
comentario."”®® Y aunque nuestro objeto de estudio no es
propiamente el texto que acompafia a las imagenes en
la prensa, considero que es importante comentarlo como
una parte integral de la noticia y como complemento de
las fotografias y sus fines comunicativos.

El texto responde la mayoria de las veces a esta
posicién ideologica y a las politicas del medio, llamese

periodico o revista, a la que se hizo referencia en el

* FONTCUBERTA, Joan Fotografia, conceptos y procedimientos, p. 174
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apartado anterior; sin embargo su importancia ante la
fotografia depende del contexto que se presenta en la
nota informativa o la investigacién, en el caso de los

reportajes, que la acompafan “..como la funcién del
texto esta subordinada a la funcién de la imagen, el texto
nos conduce a la direccidn propuesta por el programa
del periédico. El texto no explica la fotografia, la
sustenta.”” Asi, el texto debe ser un auxiliar, una
referencia sobre lo que esta presentando la imagen,
pero no convertirse en un elemento indispensable para
explicar la fotografia, ya que de suceder asi, ésta
perderia la virtud de convertirse en la imagen de la
realidad. Debe entonces, ser un elemento que mas que
justificar la imagen, la apoye en el discurso que la
fotografia presenta a los ojos del espectador.

Las mejores imagenes periodisticas que se han
presentado en diarios y revistas, sobre todo durante el
siglo XX y principios del XXI, generaimente no necesitan
de una explicacion, son convincentes e impactantes por
si mismas, sin embargo, el texto ayuda al lector a
ubicarlo en tiempo y espacio, para comprender mejor su

contexto.

7 FLUSSER, op. cit., p. 57



Capitulo Il

Del expresionismo a la violencia



El expresionismo es el grito

de los hombres solitarios.
Michel Ragon

El expresionismo fue un movimiento artistico que buscaba
ante todo mostrar el interior del autor y su sentir ante el
mundo, proyectar el alma fuera de si, donde los
problemas humanos tendrian siempre mas importancia
que las cuestiones plasticas. Esta corriente se desarrollé
entre finales del siglo XIX y las primeras décadas del siglo
XX, como una rebelién ante los movimientos artisticos
anteriores como el romanticismo, el realismo y el
impresionismo y en abierta oposicion a las reglas
estéticas decretadas por las academias europeas,
especialmente la francesa.

Los autores expresionistas, mas que preocuparse por la
realidad, representaban sus mas intimas experiencias. Su
interés se centraba en las pasiones y la provocacién al
observador. Por ello, las obras mostraban exageracion en
las expresiones, a través de la distorsion de rostros y
cuerpos, para proyectar su sentir personal y social.

Este movimiento representd para sus precursores no solo
una forma de expresion estética, sino sobre todo un
movimiento social que buscaba despertar la conciencia
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adormilada de los diversos sectores sociales y
economicos de una época que estuvo marcada por el
pesimismo de los conflictos y el escepticismo ante el
mundo.

En este segundo capitulo se muestra el desarrolio del
expresionismo y como influyo en la fotografia periodistica,
particularmente en el retrato, para revelar las nuevas
condiciones que se presentaban en la sociedad que se
formaba en el mundo, especialmente entre las dos
guerras mundiales.

También se aborda la manera en que los principios de
este movimiento artistico impactaron a la prensa de la
época, de manera que algunos fotografos denunciaran a
traveés de la lente los vicios y errores de la sociedad, pero
también el rumbo que tomé otro tipo de periodismo que
abusé de estos vicios, en lo gque se conoce como
periodismo amarillista y descubriera un gran negocio a
través de la exageracidon de imagenes crudas que
representaran la violencia que se genera en las clases
mas desprotegidas, usando para ello la proliferacion de
imagenes conocidas como de nota roja. Finalmente, se
hace un analisis de los diversos tipos de violencia y como

influyen en el desarrollo de la sociedad.



El expresionismo, a diferencia de otros movimientos en
el arte no es una escuela, sino un grupo organizado de
artistas que tiene su centro de acciéon sobre todo en 3
ciudades alemanas: Dresde, Berlin y Munich. De
manera contraria al impresionismo o al cubismo, el
expresionismo, en sus inicios, fue una tendencia de
grandes artistas independientes, en los cuales los
probtemas humanos tienen mucha mas Importancia que
los retos plasticos o de compaosicion. Por ello, uno de
sus rasgos esenciales es la deformacién de la figura
humana para reforzar la expresividad y las emociones.

El expresionismo es un arte que no se ajusta a los
Este

movimiento surgido en una época de revoluciones

limites de la representacion convencional.
sociales, no podria escapar
de la vision pesimista vy
rebelde de finales del siglo
XIX y principios del siglo XX.

Vincent Van Gogh
Autorrelrato, 1890
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2.1 El expresionismo como movimiento artistico

Algunos estudiosos consideran como sus precursores a
Vincent Van Gogh y Edward Munch, destacando sobre
todo éste Ultimo, quien nacié en Noruega en 1863. Tuvo
una infancia triste, en la que perdié a su madre cuando
solo contaba con 5 anos de edad, por lo que quedé al
cuidado de su padre, médico de profesion y altruista por
vocacion, lo que forjo su caracter. La obra de Munch es
considerada una reaccion contra la dictadura de las
clases medias y acomodadas, y lo que consideraba su
moral hipocrita. Muchas de sus pinturas son manifiestos
en favor de la libertad en palabra y costumbres, pero al
mismo tiempo se encuentra influida por el puritanismo de
la educacibn que recibi6 de su padre. Sus
representaciones pictoricas, entre las que destaca El
grito, causaron revuelo en la Europa de fines del siglo
XIX, y la polémica continué hasta el surgimiento del
donde 82

obras del autor fueron confiscadas,

nazismo en Alemania,

al considerarse una auténtica
expresion de un arte degenerado.
Edward Munch

El Grito, 1893




Es precisamente en la Alemania de inicios del siglo XX,
donde el movimiento expresionista consigue su mayor
auge, aunque mas de una manera colectiva, que de un
autor en particular, en un ambiente de terror, de
esperanza y rebelidn, ante una sociedad que aumentaba
vertiginosamente y que se transformaba de un estado
agrario a uno industrial. Sobre esta situacion comenta
Lionel Richard: “Los futuros expresionistas padecen las
esta industrializacion

consecuencias directas de

acelerada, de esta rapida transformacion de las
ciudades y de esta atmésfera en generall...]De origen
urbano casi todos ellos, reaccionan ante los
inconvenientes de la superpoblacion y se muestran
sensibles al avance del proletariado."® Jévenes artistas
se rebelaban ante la servidumbre del espiritu y
combatian los valores morales vigentes, insistian en una
revolucion del arte, que ya no aspirara a copiar lo real,
sino que engendrara una realidad. Armando Plebe
explica la formacién del primer grupo de artistas
expresionistas: “El primer acontecimiento publico del
movimiento expresionista fue la fundacion en 1905, del

circulo Die Briicke (El Puente) por el pintor Ernst Ludwig

- Richard, Lionel. Del expresionismo al nazismo, p.15
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Kirchner, junto con otros (Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff, Fritz Bleyl)[...]JEI circulo se llamaba asi porque
pretendia atraer a todos los elementos revolucionarios o
en fermento, segun el significado del nombre mismo —
puente-{...]Los pintores del circulo Die Briicke recogian
el impulso de Van Gogh a desarrollar los rasgos
concretos de las cosas y de la naturaleza, pero
introducian en este impulso su tipico gusto por la
barbara primitividad, obteniendo efectos tragicos, en
ocasiones no inferiores a los logrados por Van Gogh'®®
Esa primitividad es justamente uno de las grandes
influencias de este movimiento a las corrientes artisticas
que les siguieron y por otra parte, su legado al
fotoperiodismo aleman que se desarrollaria en los afios

posteriores,

Ernest L, Kirchner

Calle de Berlin, 1913

i Plebe, Armando. ;Qué es verdaderamente el Expresionismo?, p. 98.



Este circulo conservé y defendid la bandera del
expresionismo sobre todo durante la primera década del
siglo XX, pero el movimiento evoluciond para dar paso a
otra corriente pictorica, que surgié en Munich en 1911: el
grupo Der Blaue Reiter (El caballero azul), fundado por
Vassili Kandinsky, Franz Marc, Agust Macke y Paul Klee.
“El titulo Der Blaue Reiter era la expresion publica de la
amistad y el acuerdo entre Kandinsky y Marc: los
caballos eran uno de los temas favoritos de la pintura de
Marc, y ambos amaban el color azul[...]JE| principal rasgo
comun de los componentes del Blaue Reiter fue la lucha
contra el arte naturalista y positivista tradicional.” Parte
de este grupo emigré a Estados Unidos durante la
Segunda Guerra Mundial. El fin del expresionismo como
corriente artistica se dio a partir de la cuarta década del
siglo XX, después de la aparicién del Manifiesto del
Surrealismo de André Bretdon. Sin embargo, el
movimiento expresionista en la pintura extendidé su
influencia hacia la literatura, el teatro y el cine, como
comenta Armando Plebe: “Si para los pintores
expresionistas el modo de hacer oir su voz era a través

de las exposiciones, la manera mas segura para que los

Ihcdem. p 103
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escritores hicieran llegar sus creaciones, al menos a un
publico limitado de simpatizantes, fue el teatro y las
revistas de vanguardia[...]Numerosas fueron las revistas
del expresionismo, pero dos de ellas, sobre todo, fueron
las fundamentales durante todo el periode en que se
publicaron: Der Sturm (La tempestad), fundada en 1910,
que vivid durante 23 afos hasta 1932, y Die Aktion (La
accion), fundada en 1911, y que también tuvo larga vida,
22 afos, hasta 1932."%
caracler literario la primera y politica la segunda tuvieron

Ambas publicaciones, de

gue enmascarar su tendencia rebelde a raiz del estallido
de la Primera Guerra Mundial, al mantener sus reservas
frente al entusiasmo a favor del conflicto bélico que
manifestaba la poblacién alemana. Las artes escénicas
no escaparon a la magia del movimiento y surgieron lo
que se llamo cabarets expresionistas, cuyo contenido no
los espectaculos de

tendria nada que ver con

variedades. Se trataba de lugares donde estudiantes,
pintores y escritores asistian esencialmente a leer
poemas, publicados en su mayoria en las revistas Die
Aktion y Der Sturm. En el cine (mudo en ese entonces)

los personajes se distorsionaban intencionalmente para

Ubiden po 103104



producir en el espectador un fuerte impacto emocional.
Una de las cintas mas representativas es El Gabinete
del doctor Caligari de
Robert Wiene (1919). En
un analisis que realiza
Lotte Eisner sobre las

caracteristicas de esta

corriente en el séptimo PP

arte, destaca: “En Caligari, la

interpretacion

expresionista ha conseguido con raro éxito evocar la
fisonomia latente de una pequena ciudad medieval de
callejuelas tortuosas y sombrias... el expresionismo
evoluciona en una excitacion perpetua. Esa casa o ese
pozo apenas esbozado en el angulo de una callejuela
parecen e

n efecto vibrar con una vida interior
2 WE L

] Otras
i obras  cinematogréficas

extraordinaria.™?

que derivaron del

expresionismo son
Nosferatu, el vampiro
(1922) de F. W. Murnau, donde se recrea una verdadera

atmaésfera de horror con elementos naturales, mas que

32 Eisner, Lotte H. La pantalla demoniaca, p. 28
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con escenografia. “Murnau utiliza mejor que muchos
fanaticos del expresionismo el hechizo de los objetos
animados: en la cala encantada, la hamaca vacia del
marino muerto sigue balanceandose suavemente;
debido a una extrema preocupacion por la desnudez,
Murnau tan solo sefala el vaivén del reflejo luminoso de
la oscilacion monétona de una
lampara  suspendida™; asi
como Metrépolis de Fritz Lang
(1926), una vision futurista de la
industrializacion en las grandes

ciudades, donde “para describir

las masas de los habitantes de
la ciudad subterranea, Lang utiliza la estilizacion
expresionista: seres privados de personalidad, con los
hombros encorvados, acostumbrados a inclinar la
cabeza, sometidos antes de haber luchado, esclavos
vestidos con trajes que no pertenecen a ninguna
época.”™ Estas peliculas aun son materia para
investigadores de los fenbmenos sociales, humanos y

estéticos del siglo XX. El expresionismo se extendié en

* Ibidem, p-79
* Ibidem, p. 152



Europa y toco a la literatura. Aungue algunos autores no
se consideraron expresionistas, la influencia del
movimiento esta latente en sus obras. Uno de ellos, el
escritor checo Franz Kafka fue uno de los primeros en
exponer a traves de obras como Metamorfosis, Carta al
padre y El Castillo esas emociones que se desbordaban,
a través de las metaforas y la transformacion de los
protagonistas, asi como el rechazo a las actitudes de la
sociedad que consideraba hipécritas. Kafka, el escritor
mas importante en lengua germana de esa época, murid
en 1924 en Berlin y un afio mas tarde se publico su obra
péstuma E/ Proceso, donde vya se describe
proféticamente el régimen de terror de los afios treinta,
en Europa, principaimente en Alemania, pais que seria
protagonista de los movimientos bélicos y sociales mas
importantes del siglo XX y que influiria de manera muy
importante en el desarrollo de la prensa occidental.
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después Hearst publicaron secciones humoristicas en
color, entre ellas una tira comica titulada The Yellow Kid.
En cuanto a la presentacidn de la informacion, su
lenguaje era sencillo para que lo entendiera cualquier
ciudadano comun, con expresiones coloquiales gue
repetian constantemente; también rompieron con la
composicidn externa de los diarios tradicionales, al
incluir grandes titulares y otros elementos que
contrastaban con la monotonia de las publicaciones
serias.

Este nuevo concepto, también conocido como periédicos
vendria a

de centavo (por su precio al publico),

revolucionar los intereses de los diarios en todo el
mundo, especialmente en América y que estaba muy
lejos de lo que pretendieron posteriormente los
reporteros de Life, aunque las ganancias que redituaba
esle tipo de informacion resultaran una verdadera
tentacion: "En un momento dado, el moralisimo LIFE
abandona incluso su linea de conducta al publicar
reportajes sobre la mafia y la corrupcion para complacer

a los jovenes. Pero los lectores protestaron vivamente y

29

se renunci6 a ese género de yellow journalism™,

aunqgue los tabloides sensacionalistas proliferaban ya en
gran parte del munde y su influencia se extendié durante
décadas a otros medios como la television, donde fue
cada vez mas frecuente la presencia de este tipo de
periodismo.

El amarillismo se convirtid asi en un fendmeno no solo
de comunicacion social, sino econdmico e ideoldgico,
que si bien restaba credibilidad a los medios que lo
practicaban, les ofrecia a cambio una gran aceptacion y
consumo de sus publicaciones. Prueba de elio es la
proliferacion de este tipo de periodismo en programas y
publicaciones informatives, disfrazados de interés
humano.

Pero, ;qué tiene de especial el amarilfismo para que en
determinado momento, incluso las publicaciones serias
volteen sus ojos hacia este ftratamiento de la
informaciéon? Y en particular en su relacion con la
llamada nota roja, ;qué las hace tan atractivas para la
poblacion?, ;son realmente un reflejo de lo que sucede

en las sociedades de los ultimos dos siglos?



Es muy frecuente en el periodismo confundir la nota roja
con la informacion amarillista, ya que tienen en comun
provocar el interés de las personas y el escandalo, asi
que es pertinente detenerse a observar sus diferencias.
En el periodismo se conoce como nota roja a aquellas
noticias policiacas que presentan crimenes, asaltos,
tragedias, en sintesis, sangre y muerte. En nuestro pais,
este tipo de noticias tienen una tradicion que se remonta
a la época colonial. A través de los pregoneros (1524),
se informaba al pueblo sobre las medidas que tomaba el
Ayuntamiento respecte a la vida econémica, politica y
social de ia Nueva Espafa.

Entre estas medidas se encontraban los castigos
impuestos a alborotadores que ofendian a la justicia o la
prohibicién de portar armas que no fueran espada o
punal, ya que se provocaba gran alboroto y escandalo
en la comunidad.*®

Desde fa Colonia hasta nuestros dias, la noticia sobre
crimenes y muerte ha llamado la atencion de la
poblacion, especialmente por su relacion con hechos
violentos, pero hay que insistir en que tienen la funcion

*® REED, Luis y RUIZ C., Maria del Carmen. El periodismo en México. 500 afios de
historia, pag. 16

2.3 Entre el rojo y el amarillo: el triunfo de la violencia
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especifica de informar a la poblacion sobre hechos
concretos, aunque lamentables, del acontecer social.

Por otra parte, el periodismo amariliista o sensacionalista
es aquel que convierte la informacion en escandalo,
recurre a la exageracion y muchas veces a la mentira,
para provocar el impacto suficiente que merezca la
atencion del lector, en otras palabras explota el morbo o
curiosidad del espectador.

El amarilismo periodistico aunque es una de las
estrategias mas efectivas para que las empresas
informativas consigan gran popularidad y eleven
significativamente sus ventas, también es un recurso con
el que se manipula a la opinién publica con la capacidad
de convertir en grandes verdades las grandes mentiras.
La muerte y el escandalo se vuelven asi la nueva cara
del periodismo, ya no se magquilla la realidad, ahora se le
da un rostro cada vez mas grotesco para que el lector
descubra el mas primitivo de sus instintos, el de
conservacion, el de la lucha del mas fuerte contra el méas
débil, el de la supervivencia en el mundo moderno, el de
la competencia feroz, el de /a violencia. “Hay numerosas
oportunidades para la crueldad y el sadismo en el que
las gentes podrian permitirselos sin miedo a represalias;



pero mucha gente no lo hace; en realidad muchos
reaccionan con cierto sentimiento de repugnancia
cuando presencian actos de crueldad o de sadismo”.*®
Es asi como Erich Fromm explica las dos principales
posturas de los individuos frente a la violencia en las
sociedades formadas después de la Revolucion
Industrial. El mismo Fromm hace una clasificaciéon de la
violencia en diversos tipos, segun sus motivaciones

inconscientes®’:

e La juguetona o ludica, que se ejerce para
ostentar destreza, no para destruir; por o mismo,
no tiene su origen en el odio, ni su finalidad es
matar.

e La reactiva, que se emplea en defensa de la vida
o de otros valores como la dignidad, la libertad o
la propiedad. Este tipo de violencia tiene sus

raices en el miedo (el cual puede ser real o

imaginario), pero siempre al servicio de la vida.

Su finalidad es Ila conservaciéon, no la

destrucciéon.

* FROMM, Erich, El corazén del hombre, p. 12-13
“ Ibidem, p. 20-35
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= La compensadora, que resulta de una vida no
vivida y mutilada, y que ftrata de sustituir la
actividad productora en un individuo impotente.
Esta violencia puede ser suprimida por el miedo
al castigo o desviada por diversiones, pero
finalmente, sigue latente. El sadismo esta
estrechamente relacionado con este tipo de
violencia.
e La arcaica, a la que Fromm describe como sed
d;e sangre, la cual es inherente al hombre y es,
segun Fromm, su vinculo con la naturaleza.
Matar para trascender a la vida. Los sacrificios
humanos en algunas sociedades son ejemplo de
ella.
Esta violencia arcaica es a la muchos estudiosos del
fenémeno se han referido como el gran reto a combatir,
ese regreso al animal y lo que impulsa a los hombres a
contemplar muertes, asesinatos o tragedias, ante la
imposibilidad de realizarlos por si mismos. Sin embargo,
en otra posicidn se encuentran las consideraciones del
antropdlogo Santiago Genovés, quien en su obra
Expedicion a la violencia plantea que el origen de los

actos violentos en la humanidad se da durante la


http:sadismo".39

primera Revolucién agricola y toma como causa
principal la idea de propiedad, asi como el afan de
consegquir la tierra o defenderla del otro. Genovés afirma
que la evolucion acelerada de la tecnologia es otro factor
que provoca la violencia en las grandes ciudades,
debido a la obsesién del hombre por el liderazgo y la
posesidbn de todo lo que él mismo ha creado
materialmente, ademas de ofras condiciones que la
propician como:*'

* La falta de espacio, que provoca el hacinamiento
y los conflictos que se generan por la
aglomeracion de sujetos en espacios reducidos.
Sin embargo, Genovés acota que en situaciones
limite donde unos necesitan de los otros, este
factor no propicia violencia.

e La ignorancia y el machismo, que generan
frustracion y violencia, por carecer de las mismas
oportunidades que los otros.

« La falta de calor humano, que se basa en la
ausencia de carifo, afecto y una imagen familiar.
El antropblogo advierte que

igual que los

“ GENOVES, Santiago, Expedicidén a la violencia, p. 1 70-204
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animales, los seres humanos necesitamos estar
en contacto afectivo con otros.
*» Falta de aventura, por la mecanizacion de los
procesos productivos donde interviene el hombre
y que lo ha convertido en un robot de su propio
entorno y en las relaciones con sus semejantes..
» Influencia de los medios de comunicacion, que es
uno de los factores que mas nos interesa, ya que
proyecta los estados de violencia entre los
hombres y nos hace ser testigos conscientes y
voluntarios de actos como  asesinatos,
violaciones o en general de la muerte de otro
individuo. Aunque advierte que otras instituciones
como la escuela o la familia pueden y deben
ejercer mayor influencia en el individuo,
principalmente el que se encuentra en formacion,
que los medios de comunicacion.
Pero, ¢;cudl es el papel y la responsabilidad de los
medios en la difusion de estos mensajes? El
investigador Jorge Ivan Bonilla, en su obra Violencia,
medios y comunicacion analiza este tema, a través de
un escenario conceptual del fendmeno, partiendo de la

dominacién y los desequilibrios del sistema social, en



“w

particular de las sociedades latinoamericanas el
estudio de la violencia y su relacion con los medios de
comunicacion ha encaminado sus propuestas hacia tres
frentes esenciales:

1. La violencia como un problema estructural de
sociedades injustas, desiguales y dominadas.

2. Los mensajes de los medios de comunicacion
como reproductores de la injusticia, la
desiguaidad y la dominacion.

3. Los medios de comunicacibn como aparatos
ideolégicos que fomentan la violencia.”*?

Desde este punto de vista, la difusién de la violencia
convierte en cotidianos los hechos delictivos de una
sociedad, misma que se acostumbra a ellos, debido a
que vive en un contexto de injusticia, desigualdad y
dominaciéon. Sin embargo, el mismo Bonilla justifica el
papel de los medios y aclara que criticos, investigadores
y periodistas han coincidido en ftres aspectos
importantes sobre ello, en situaciones extremas como el
terrorismo:

“1. Los medios, evidentemente, forman parte del

problema.

*2 BONILLA Vélez, Jorge Ivan. Violencia, medios y comunicacién, p. 35

2. No obstante, no son el origen del “acto terrorista”.

3. Su responsabilidad esta en la difusion que de él
realizan, y en consecuencia, hacia alli deben
encaminarse los correctivos a aplicar.”
Desgraciadamente, la informacion y la fotografia como
parte de ella es una mercancia para las sociedades
actuales y pocos son los paises que cuentan con
reglamentos o leyes que medien entre la informacion y
su manejo, mas que su difusion. Tampoco son evidentes
los codigos de ética de los medios de comunicacion. La
mayoria de ellos se quedan en politicas sobre el manejo
de la informacion, pero sin comprometerse con los
valores periodisticos.

En Latinoamérica, la proliferacion de situaciones que
tienen que ver con corrupcion, muertes, asesinatos y
desastres naturales son una constante y la principal
fuente de informacién de algunos medios, entre ellos,
uno de los mas populares y exitosos en nuestro pais, el
gue analizaremos en los siguientes capitulos, para tratar
de explicar como la violencia se vuelve un producto

rentable: el periédico La Prensa.

* Ibidem, p. 41



Capitulo Il
La Prensa: ¢ el periédico que dice lo que otros callan?



La Prensa es hoy por hoy
fo que México quisiera ignorar.
Carfos Pelédez, jefe de folbgrafos del diario

¢ Por qué La Prensa? ;Por qué analizar un periédico que
se identifica con las clases populares? La respuesta es
simple: este diario, ademas de ser uno de los de mayor
tiraje en el Distrito Federal resulta ser en si mismo, un
fendbmeno de comunicacion en ventas y contenido.

La influencia de la informacién de nota roja en los
lectores fue descubierta en nuestro pais a través de las
populares hojas volantes desde la época colonial hasta el
Porfiriato, donde los titulos e imagenes sobre asesinatos
o tragedias llamaban poderosamente la atencion de las
clases menos educadas, que ante el nulo acceso a la
educacion y las bellas artes, centraban su atencion en
aquello que las tenia anclada a su propia realidad:
miseria, asesinatos, violencia, tragedia, elementos que
aun en nuestros dias son una constante en las grandes
ciudades.

En este capitulo se presenta una breve mirada a la
historia de los periddicos en el mundo, especialmente en
Norteamérica, para entender los cambios sociales e
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histéricos que han propiciado el actual manejo de la
informacién; los esfuerzos de algunos personajes
célebres del periodismo mexicano en su intento de crear
conciencia en el pueblo para mejorar sus condiciones
econdémicas, sociales y politicas, asi como la lucha entre
los diversos diarios que hoy compiten por la preferencia
de los lectores mexicanos.

Posteriormente, se aborda ya en forma particular la
historia del diario La Prensa, desde su surgimiento, la
crisis que provocd su cierre por algunos meses y su
reapertura, como una cooperativa, hasta ser adquirida
por
empresas mas importantes de nuestro pais. También se

Organizacion Editorial Mexicana, una de las
presenta parte de la obra del fotografo Enrique Metinides,
quien retraté por varias décadas para La Prensa las
tragedias cotidianas y espectaculares de la Ciudad de
México y quien forma parte de la historia del diario como
un representante del estilo del periddico.

Por dltimo, se analizaran las caracteristicas editoriales de
La Prensa, sus secciones e informacion, para entender el
éxito que tiene en todo el pais, gracias a su caracter
popular y llamativo, lo que provoca una gran aceptacion

entre sus lectores.



Se conoce como periddicos a las publicaciones

editadas con cierta regularidad, cuya funcidon es
informar sobre los hechos mas importantes ocurridos en
una sociedad, y que constituyen, junto al cine, la radio
y la television fuentes primordiales de informacién para
la poblacion.

Hasta la Edad Media, las noticias se difundian por via
oral o manuscritos y a pesar que algunos historiadores
afirman que los primeros periddicos que hubo en el
mundo \fueron las Actas Diurna Populi Romani, fue a
partir de 1609, que se empezaron a publicar los
primeros periédicos (semanales) impresos en el norte
de Alemania: el Avisa de Wolfenblittel y Die Relation, en
Estrasburgo, aun cuando la imprenta ya habia
aparecido mucho antes. “El invento de Gutenberg
permitid la rapida reproduccién de un mismo texto y
ofrecié a la escritura las posibilidades de una difusién
que el manuscrito no poseia. No obstante, la prensa
periddica impresa no nacié hasta mas de un siglo y
medio después de la invencién de la imprenta.™
Publicaciones similares surgieron en Suiza, Austria,

Bélgica, y posteriormente Francia sacd su primer

“ ALBERT, Pierre. Historla de la Prensa, pig. 15
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3.1 Una mirada a la historia de los periodicos

periddico semanal (Gazefte) en mayo de 1631. En
Inglaterra, los primeros peridédicos fueron el Weekly
News (1622-1641) y el semanario A current of General
News. Estas publicaciones y las que le siguieron
contaban en su mayor parte noticias extranjeras. En los
afos siguientes se produjeron hojas volantes conocidas
como newsbooks o corantos.

En 1702 se funda también en Inglaterra, el Daily
Courant, cuyo posterior editor Samuel Buckley llamo a
la prensa el cuarto poder, ademas de plantea\r la
divisibén entre informacién y opinién y que daria pie a la
proliferacion de periédicos en Europa, como el Daily
Universal Register, y posteriormente Times, fundado en
1785 por John Walter.

En Norteamérica, fue en 1690 cuando aparece el
Publick Occurrences, un periédico con sélo tres
paginas, aunque soélo vio la luz su primer namero, asi
que el primer periddico estadounidense de tirada
continua fue el Boston News-Letter, fundado en 1704
por John Campbell. Este periddico, contenia noticias
diversas desde lo que ocurria en Europa, finanzas y
sucesos de caracter social. En 1721 James Franklin
fundé el New England Courant en Boston; y colaboraba






Los periédicos en México

Segun algunos investigadores®, a México cabe el
orgullo de ser el pais donde se establecié la primera
imprenta del continente en 1539 y se publicd la primera
hoja noticiosa en América. Este documento es la
Relacion  del

nuevamente ha acontecido en las Yndias en una ciudad

espantable terremoto que agora
llamada Guatemala, editado en nuestro pais en 1541, y
a partir de ello, inici6 la publicacion de informaciones

esporadicas, conocidas como hojas volantes.

México también fue la cuna del primer periddico
auténtico en América latina conocido como La Gacefa
de Mexico, auspiciado por el doctor Juan Ignacio Maria
de Castorena Ursia y Goyeneche, en 1722, El
investigador Rafael Carrasco detalla las caracteristicas
de la publicaciéon: “Fue un periddico muy completo con
secciones de noticias oficiales, religiosas, comerciales,
sociales y maritimas. Desde el nGmero 2 insertd una
seccion titulada Libros Nuevos, para dar cuenta de los
publicados en México y Espafia y que inicié con un
comentario a las Orientaciones Evangélicas de Fray
Angel Maldonado. Las noticias aparecian divididas por

“ CARRASCO Puente, Rafael. La Prensa en México, p. 36
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ciudades: México, Campeche, Acapuico, Zacatecas,
Guadalajara, Veracruz, Puebla, Valladolid (Morelia) y
del exterior informd de sucesos acaecidos en La
Habana, Guatemala, Manila, Zebd, presentando, a
partir del nimero 3, un resumen de noticias de Madrid,
Paris y Roma.”™® Esta publicacién, denominada mas
adelante Mercurio tuvo una gran influencia entre la
sociedad mexicana en la primera etapa del periodismo
nacional, asi como las gacetas realizadas por Manuel A.
Valdés Murguia y Saldafia hasta principios del siglo
XIX, cuando aparece el primer diario de nuestro pais: el

Diario de México, en 1805; durante
el movimiento independentista

surgen  perigdicos como @ El
Despertador Americano, fundado en
1810, por el sacerdote Francisco
Severo Maldonado, por encargo del cura Miguel
Hidalgo y dos afios mas tarde: el /lustrador Nacional,
del también presbitero José Maria Cos. De esta época
destacan diversos ftextos, como los de Joaquin
Fernandez de Lizardi en El Pensador, donde da

consejos al virrey, lo que provoca su encarcelamiento

** [bidem, p. 36



en 1812 y el cierre definitivo del periddico en 1814. El
mismo autor publica en 1820 El Conductor Eléctrico,
que alcanzd los 24 numeros y posteriormente
Buscapiés y El Diario Politico y Militar Mejicano. Antes
de morir edita Testamento y Diario de Pensador
Mexicano. Con él inicia el verdadero periodismo politico
en nuestro pais. De esta época destacan las caricaturas
politicas, con la introduccién de la litografia. Los diarios
mas sobresalientes de este periodo son E/ Observador
de la Republica Mexicana y EI Indicador de la
Federacion Mexicana. En 1848, el escritor Manuel
Payno dirige Eco del Comercio, donde exigia seguridad
para
completo de reformas al

los comerciantes y proponia un programa
gobierno. EI  Monitor
Republicano y El Siglo Diez y Nueve, éste ultimo
dirigido por Francisco Zarco, son los periddicos mas
destacados del movimiento liberal. En contraparte, los
diarios conservadores El Universal del espafol Rafael
de Rafael, el periédico religioso La Cruz y Diarios de
avisos de Vicente Segura se dieron a la tarea de
combatir lo que llamaron la ruina del pais, a causa de
los liberales. Los ideales de la Reforma dieron inicio a

una nueva etapa del periodismo nacional, con la figura
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de don Ignacio Ramirez, conocido como E/ Nigromante,
cuyo estilo permanecié hasta fines del siglo XIX y las
primeras ideas revolucionarias.

Al asumir Don Benito Juarez la presidencia de la
1861 la
suspension por dos afios del pago

Republica, decreta en

de la deuda publica, tanto interior
como exterior, lo que trajo como

. consecuencia la intervencion de
Francia, én enero de1862, accidbn apoyada por los
periddicos conservadores L ‘Estafette des Deux Mondes
y El Péjaro Verde, al contrario de La Orquesta, que
incita a todos los mexicanos a J
tomar las armas contra |la
intervencion extranjera. Cuando

en junio de 1964, Maximiliano

de Habsburgo y su esposa .
Carlota llegan a México como flamantes emperadores,
el periodismo nacional intensifica su labor tanto a favor
como en contra del Imperio. Entre los diarios que lo
apoyaban al nuevo régimen estaban L'Ere Nouvelle, E/
Periédico Oficial del Imperio Mexicano, La Sociedad

Mercantil, El Imperio, La Gaceta Oficial del Imperio,



Bandera Imperial, EI Cronista de Meéxico, Le Trait
d'Union y La Iberia. En contraparte, se encontraban E/
Payaso, El Pito Real y El Correo de México, de Ignacio
Manuel Altamirano, financiado por el gobiermno de
Juarez. Con el fusilamiento de Maximiliano en 1867 y el
regreso de Juarez al poder, surgieron diarios como La
Hoja Eléctrica, El Sufragio Libre, El cascabel y el
Monitor Tuxtepecano, en los cuales se criticaba la
constante permanencia del Benemérito en la
presidencia del pais, hasta su muerte, e:n 1872, cuando
Sebastian Lerdo de Tejada ocupa la presidencia e
intenta reelegirse en 1876. Sin embargo aparece un
personaje que se lo impide: Porfirio Diaz, quien inicia
en ese ano lo que seria su larga
dictadura y nombra a Filomeno
Mata, director del Diario Oficial
de Ia
gobierno. Los

Federacion, en su

periddicos .
) Wl w‘) LT

lerdistas iniciaron los ataques a

Diaz y Mata finalmente se une a este tipo de prensa, al

publicar en 1878 el Anuario Universal y en 1881 el

Diario del Hogar, lo que le costd ir varias veces a

prision. Porfirio Diaz contraatacd con diarios como Ef
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Partido Liberal y El Imparcial, asi como con la compra
de periodistas, a los que mejoraba el sueldo si opinaban
a favor de su gestion. De esta época no podemos
olvidar al gran caricaturista José Guadalupe Posada
(autor de la muerte catrina), quien ilustré con sus obras
de arte los acontecimientos mas importantes del fin de
siglo XIX, al colaborar con
litografias en el suplemento

literario y recreativo La Patria

__ Husrréda, cuyo editor era don
Ireneo Paz, (abuelo del premio nobel Ociavio Paz).
Posada también participé en las hojas volantes, que
contenian noticias sensacionalistas como asesinatos,
catastrofes y hasta profecias. De estas hojas volantes
surge posteriormente La Gaceta Callejera, dirigida a un
publico con escasa educacion académica, por lo que la
imagen y los titulos muy descriptivos (E! horroroso
crimen del horroroso hijo que mato a su horrorosisima
madre) eran indispensables. Sin embargo, esta
publicacion irregular (salia solo cuando los eventos lo
ameritaban) también plasmd hechos importantes como
la Muerte del General Manuel Gonzalez en la Hacienda

de Chapingo el dia 8 de mayo de 1893. Miguel Velasco



Valdés lo califica como periodismo infimo: “Hacia 1888,
advino un degeneracién del periddico “amarillista”,
consistente en la narracion de sucesos, aunque
veridicos, deformados al extremo de que aparecian
escandalosos y de pésimo gusto.™’ En 1896 llego a
nuestro pais la tecnologia mas avanzada de la época
(linotipos, rotativas de alta velocidad y maquinas de
rotograbado para incluir fotografias) con el fin de apoyar
a El Imparcial, de corte popular y precio de un centavo.
Con el propésito de enfrentar esta competencia,
Francisco Montes de Oca saca a la luz a E/ Popular,
diario en el que también colabordé José Guadalupe
Posada, creando ademas de sus caricaturas, vinetas,
encabezados y tipografia. Con el cambio de siglo, la
fotografia fue tomando mayor importancia en los diarios
y desplazando el trabajo de los grabadores. El siglo XX
también trajo a México un florecimiento de la prensa
critica y se contaban en todo el pais alrededor de 300
publicaciones de todas las tendencias: liberales,
socialistas o anarquistas, mismas que sufrieron el cierre
y destruccion de sus imprentas por parte del régimen de
Durante la dictadura,

Diaz. periddicos como

7 ,
" VELASCO V., Miguel. Historia del periodisme mexicano, p. 133.
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Regeneracion de los hermanos Flores Magon y Ef Pais,
asi como los semanarios El Ahuizote, EI Hijo del
Ahuizote y E! Colmillo Publico informaron sobre el
malestar popular que dio origen a la Revolucién
Mexicana. Los Flores Magdén también mostraron a sus
movimiento

lectores lo que acontecia durante el

revolucionario, con una postura radical, pero
desgraciadamente, debido al alto nivel de analfabetismo
en la poblacién, sus ideas no lograron influir en las
acciones de los ciudadanos. El nuevo siglo y las ideas
revolucionarias trajeron consigo lo que se conoce como
el periodismo moderno mexicano. Surgen asi los dos
diarios mas importantes del pais, hasta nuestros dias:
El Universal, fundado por Félix F. Palavicini, en octubre
de 1916 y Excélsior de Rafael Alducin,
en marzo de 1917. Ambos diarios

tenian una marcada influencia
norteamericana tanto en su disefo
como en sus fotografias y contaban con

colaboradores de la talla de Amado

Nervo, Antonio Caso o José Vasconcelos, por lo que
se mantuvieron a la vanguardia del periodismo nacional.
Frente a ello, el general Salvador Alvarado edita en abril



de 1919 El Heraldo de México, que incluia paginas en
inglés y los “monitos”, caricaturas de entretenimiento,
por primera vez en el pais. Entre 1917 y 1921 surgen
diversos diarios en el interior de la republica como E/
Informador de Guadalajara; La Opinion, de Torredn; El
Constitucionalista de Tlaxcala, E/ Mundo de Tampico o
La Crobnica en Puebla, por mencionar s6lo algunos. En
febrero de 1922, El Universal se pone nuevamente a la
cabeza de sus competidores con la aparicion de E/
Universal Grafico, pionero de los diarios vespe}'tfnos del
pais, mientras su competencia mas fuerte, Excélsior, iba
en picada, tras la muerte de su fundador Rafael Alducin.
Para evitar el cierre del diario, un grupo de redactores,
obreros y empleados se constituyen en sociedad
cooperativa en enero de 1932, con lo que recuperan su
crédito y el financiamiento de la banca, para continuar
Sus operaciones.

En 1924, los artistas José Clemente Orozco, Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros dirigen E/ Machete,
vocero del Partido Comunista Mexicano. En 1928 se
funda el periddico La Prensa, dirigido por José E.
Campos, Miguel Ordorica y Mario Santaella.
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Otros diarios que han ejercido gran influencia en la vida
social y politica de nuestro pais a través de los anos
son:

» El Nacional Revolucionario, que después se
conoceria solo como El/ Nacional, érgano oficial
del PRI, desde 1929.

» [La Aficién, primer diario deportivo, fundado en
1931. .

*« Novedades, que aparece en 1935, ano en que
Vicente Lombardo Toledano también publica E/
Popular.

e En 1936, Excélsior saca a la luz su vespertino
Ultimas Noticias, También en ese afio surgen el
ESTO y EI Sol de Meéxico, en la empresa
editorial mas grande del pais, propiedad de José
Garcia Valseca, la cual posteriormente fue
adquirida por Mario Vazquez Rafia.

e Ovaciones surge en 1947 y The News en 1950.
En los sesenta aparece El Dia; en 1977 Uno

mas Uno.



* En 1981 El Financiero, en 1984 La Jornada y en
1988 El Economista.

e ElI diario Reforma aparece en 1993, vy
actualmente se distribuye principaimente a
través de suscripciones y en locales cerrados,
debido a que por su afan de circular los 365 dias
del afio, se desligd de la Unién de VVoceadores y
Expendedores de Periddicos de México.

En la década de 1980, en México se publicaban
alrededor de 250 revistas de ambito nacional, tanto de
informacion general como especializadas o algunas
ofras claramente sensacionalistas, como Alarma, que
llegd a emitir tiradas superiores al millen de
ejemplares, en una década donde grandes tragedias
como las explosiones en San Juan Ixhuatepec, en 1984
o los sismos de 1985 en el Distrito Federal acaparaban
las primeras planas.

Frente a la gran competencia que representan los
medios electrénicos de comunicacion, los periodicos
adoptan nuevos enfoques, sobre todo con imagenes
mas crudas y realistas de una sociedad cada vez mas

violenta.
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Enrique Metinides

Portada de su libro £/ teatro
de los Hechos.

México, 2000

Metinides, de ascendencia griega y quien iniciara su labor
en el peridédico desde los doce anos, al lado de su
mentor, el fotdgrafo Antonio Velasquez “El Indio”, vivid en
carne propia experiencias que congelarian la sangre del
mas experimentado reportero; captd el dolor de los
rostros de la desgracia y se convirtié sin duda en uno de
e los pilares del estilo grafico de La
Prensa.

Enrique Metinides
Avionazo
México, 1969
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Su amigo Alfonso Morales se refere asi a la
trascendencia del trabajo del fotdgrafo, en cuanto a los
acontecimientos tragicos, pero cotidianos de la ciudad de
México: “Metinides no fue el Unico fotografo que
contribuyé a la fama y popularidad de e/ periédico que
dice lo que otros callan, un medio donde dejaron obra e
hicieron escuela grandes reporteros como Miguel
Casasola, Agustin e/ Chino Pérez Escamilla y Faustino
Mayo, pero la constancia de sus coberturas, las miles de
primeras y Ultimas planas que ganaron sus imagenes, lo
convierten en el mejor representante de un estilo
definitorio, por sus virtudes y defectos, de la nota roja
mexicanal...] El género de Enrique Metinides cultivé y
enriquecié en su labor de cinco décadas, en medios mas
poderosos y con la materia de una ciudad mas grande y
explosiva, insegura y temerosa, vive desde hace unos
afios un boom inusitado, estimulado por los desfiguros de
la clase gobernante y el exitoso lanzamiento de los
reality shows... Nadie que se sepa ha escapado a este
morbido y catartico teatro de los hechos.” Teatro que

gané y sigue ganando la preferencia de los mexicanos.

“ METINIDES, Enrique. El teatre de los hechos. Introduccién de Alfonso Morales,
p.llyl2
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Enrique Metinides
Retratos de tragedias
México, 1850-1963

Las fotografias de La Prensa llamaron la atencion de los

lectores desde Sus portadas vy
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fotografia en color, que significé para el diario una nueva

su aparicion.
contraportadas fueron y son e/ gancho
para la venta de la publicacién. La
realidad de las clases populares fue

expuesta por el periodico, aunque la
denuncia de su condicion no fuera el
objetivo principal. La apariciéon de la

época, dio también un nuevo matiz dramatico a las
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imagenes del rotativo, que aunque no cambio del todo su
estilo, expresaba con mayor fidelidad el dolor de la
tragedia y por lo mismo se vieron en la necesidad de
bajar el tono de las fotografias, ya que a pesar de su
tendencia claramente policiaca, no queria exagerar la
presencia de sangre en las imagenes que se publicaban.

Enrigue Metinides
Mujer atropellada
México, 1978

Los eventos que conmovieron a la opinién publica fueron
retratados por los reporteros graficos del diario.

Enrique Metinides
Choque en el metro
1975







El diario La Prensa, es un periédico cuyo formato no se
defini6 de manera fortuita, sino que siguié el mismo
tamafic que tenian los diarios sensacionalistas de 1920
en Estados Unidos y que durante mucho tiempo se les
identificé en todo el mundo; formato que es facil de leer e
incluso de doblar y cargar para sus lectores.

La Prensa tiene un precio de 4 pesos por ejemplar.
Incluye en su portada y contraportada fotografias con las

noticias principales de corte policiaco. ot MR A |
Cuenta en promedio con 56 paginas, | ....-é.ml....

nns Yirgrg e ‘

con una reticula principal de 5 |

columnas. La tipografia que utiliza el
diario es

sin patines para los

encabezados y titulos principales y con

patines para el desarrollo de la nota.
Tomamos como ejemplo, la publicacion
del 24 de junio de 2002. El directorio de
la empresa se encuentra en la

seccién editorial. En su primera
plana incluye fotografias sobre
el tema del dia y grandes

encabezados con frases

llamativas para lograr que el lector se acerque a leer de
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3.3 Caracteristicas editoriales

que se trata. En la parte superior de la pagina aparece el
nombre del diario, seguido por un cintillo donde aparecen
el nombre de la editorial, su director general y el director
del diario. Abajo se encuentra un logotipo del periédico, el
lema el periédico
g 28, = (o ke
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callan, el

lugar de impresion, la fecha, asi como el afo de

circulacion y el nimero. Desde hace unos meses
también se encuentra la direcciéon del diario en Internet.
Segun estudios de mercadotecnia (y revisado a traves de
una encuesta realizada para esta investigaciéon) La
Prensa es comprada y leida sobre todo, por
comerciantes, obreros y campesinos, con un bajo nivel
escolar y escasos recursos econémicos, a los que llama
en especial la atencion secciones como espectaculos y
deportes, pero sobre todo las fotografias que incluye en
su seccién policiaca. La redaccién de la informacion es
sencilla, sin palabras complicadas y en notas cortas, con
un lenguaje tomado de la vida cotidiana, a fin de que su
publico pueda leerlas sin dificultad y no se pierda entre
paginas, comentarios y declaraciones que si incluyen

otros diarios.



El periédico cuenta en su interior con diversas secciones

constantes como:

« Noticias de

Primera Plana, que

incluye las notas
mas importantes del dia, las cuales pueden ser de
caracter nacional, internacional, policiaco, etc.

« Editorial, con el punto

de vista del diario,

respecto a los temas de actualidad,
especialmente poaliticos.

« Politica, con la

informacién mas

importante del quehacer politico nacional.
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e Informaciéon General,
con temas de interés
para los lectores, que incluye informacion nacional

e internacional.

Efectivo,
espacio destinado a

« Aviso

los anuncios clasificados que los propios lectores
0 anunciantes presentan al diario y donde se
pueden encontrar productos, servicios o empieo.

o Estado de México,
que incluye
informacién general

de la entidad, en especial sobre obras del

gobierno mexiquense en diversos municipios.
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Metroépoli, con
notas del Distrito

Deportes, con lo
mas importante del

ambito deportivo, notas, entrevistas y estadisticas.
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cine, teatro y television.

Espectaculos y
pasatiempos, que
infforma sobre lo
mas importante del
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TAX ST EJECUTADO
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Y la mas rentable

para el periddico:
e e Policia la cual
g e o | il cuenta no solo
con la mayor cantidad de paginas del diario con
informacién de este tipo, sino ademas incluye
Archivos Secretos, con relatos de casos vy
delincuentes en la historia.
La Prensa, como todos los diarios, cuenta xademés con la
participacién de diversos colaboradores, que van desde
el ex candidato del PRI a la presidencia de la republica,
Francisco Labastida Ochoa hasta el comediante Flavio,
en columnas como:

. Fax Urgente

. Templete

. Arcoiris

. Asi lo dice LaMont

. El consultorio de Luis Suarez, el mentalista

, Vox Populi, una de las mas antiguas y populares
del periddico.

. Flavio y su politica

. Apantallando



Estas secciones siguen el mismo estilo en la redaccion
de las notas de los reporteros del diario, intentan no
confundir a los lectores y los comentarios de los
colaboradores son sencillos, e incluso a veces graciosos
o en doble sentido.

La Prensa basa su éxito principalmente en la importancia
que da a la noticia policiaca, la cual es consecuencia de
los actos violentos de individuos en una sociedad. Y es
precisamente el contenido de sus imagenes, a través del
retrato fotografico lo que se analizara en el siguiente
capitulo, esa realidad de México, ante la cual a veces se
prefiere cerrar los ojos. Una realidad, que en opiniéon de
sus productores, La Prensa dice y otros calflan.
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Capitulo IV

Policias y ladrones: las imagenes de La Prensa



La sangre siempre serd la sangre...
Carlos Pelaez

Jefe de Fotégrafos de La Prensa.
Este ultimo capitulo comprende el analisis de las
imagenes del periddico La Prensa, las cuales fueron
elegidas principalmente de la Ultima época del diario, con
la ayuda del Jefe de Fotografos, Carlos Pelaez, quien
permitid reproducir las mas representativas de la
publicacién, por su contenido y calidad.
Para su estudio se ha dividido en_cuatro apartados, con
titulos que, evitando la obviedad, describieran las
caracteristicas graficas y sociales de las fotografias, con
apoyo en el analisis que hace el investigador Pepe Baeza
en su obra Por una funcion critica de la fotografia de
prensa.
El primer apartado Entre lo blanco y lo negro aborda las
caracteristicas graficas, con el estudio de su contenido y
los elementos visuales que la integran, sin dejar de lado
el aspecto formal, con base en el estudio de la violencia
presentado en el tercer capitulo.
En Frankenstein o la imagen del horror se explica el
impacto visual que causan estas fotografias en el
espectador y de qué manera influye en su preferencia
hacia la publicacion. Para su estudio se ufilizan

conceptos de Daniel Prieto en su obra Elementos para el
andlisis de mensajes, que se explicaron en el primer
capitulo. También se recurre a La semidtica de /a
Comunicacion de Juan Manuel Lopez para analizar las
funciones especificas de cada uno de los elementos del
proceso de comunicacion en una imagen determinada.

En el tercer apartado Nosotros los pobres, ustedes los
ricos se analizan los factores que determinan el éxito de
circulaciéon y venta de La Prensa, como un reflejo de los
vicios y problemas de la sociedad.

Hasta en las mejores familias sirve de conclusion a este
capitulo para explicar las repercusiones que Ias
fotografias del diario pueden acarrear a la sociedad
mexicana, con el apoyo de una encuesta entre sus
lectores.

Es importante aclarar que las imagenes incluidas en este
capitulo fueron proporcionadas por el personal del diario,
guienes hicieron hincapié en que no contaban con el
nombre del autor, por considerar a las folografias como
patrimonio del periddico, asi que se identifican solamente
como Archivo La Prensa. Los titulos fueron sugeridos
por el propio personal, haciendo sélo alusion al tema que
representan.






Como ejempio de esta politica, la siguiente imagen
muestra el dolor de la muerte, pero nunca la sangre, a
diferencia del estilo que presentaban en décadas
anteriores. Para el fotégrafo es méas intenso y revelador
el rostro de los dolientes, la desesperacién de enfrentar a
la desaparicion de un ser querido, el hijo o la madre, que

las condiciones fisicas en que quedaron los fallecidos.

Archivo La Prensa
Nifio atropellado
México, 1995

Sin embargo, no todo es nota roja en el diario...
Generalmente, la portada se dedica a la nota del dia, la
cual puede ser politica, social, econdémica, de
espectaculos o deportiva y la contraportada, por tradicion
es policiaca, aunque puede variar.

Por ello, no es raro ver en los puestos de periédicos que
se exhiba la contraportada de La Prensa o el diario

extendido, de tal manera que se vean la primera y la
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ultima pagina. El voceador sabe, por experiencia, que
ésa es la formula para vender la publicacion.

En este caso, la portada estda dedicada a las
declaraciones del cardenal Norberto Rivera, respecto a la
inseguridad que se vive en la Ciudad de México y el pais,
asi como la postura del procurador capitalino, Bernardo

Batiz sobre el mismo tema.
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Portada del Periédico L.a Prensa
México 24 de junio de 2002

Mientras tanto en la contraportada vemos las reacciones
a otra “tragedia”: la derrota de Espafia en el mundial de
futbol, debido al arbitraje y las reacciones de este evento.
Durante esta temporada la nota que "vendia" era lo
relacionado al mundial, asi que el diario lo aprovechd y
destacéd en la contraportada para llamar la atencion del
lector y comprara el periodico para conocer la opinion de
los especialistas frente a la “injusticia” que los
aficionados consideraban se habia cometido contra

Espafia.



Contraportada del Peribdico
La Prensa
México 24 de junio de 2002

A ARRITROS

Sin embargo, es el estudio de las imagenes de nota roja
lo que interesa a esta investigaciéon. En ella encontramos
caracteristicas comunes, que la hacen identificable y
diferente a otras publicaciones. En primer término, la
presencia inevitable de la figura humana (por lo que se
considera retrato) y su fragil condicion ante los
fendmenos sociales que él mismo ha provocado, como la
delincuencia y el crimen. Desvelan el sufrimiento ante los
hechos que ya son cotidianos en todas las esferas
sociales. Este es uno de los éxitos de La prensa, a decir
de sus colaboradores: el que sus lectores (de clase
media baja) se sientan identificados con estos
acontecimientos. Que encuentren en sus paginas la
desgracia de familiares, amigos o conocidos.
Lamentable, pero real.

Descubren su propia condicién en las paginas del
periddico: lo que les sucedid, les sucede o les sucedera.
Se convierte asi en el diario acontecer de su propia vida.
Otro acierto de las imagenes de La Prensa, es que no se
conforma con el hecho cotidiano. La experiencia le ha
llevado a dar seguimiento a algunos acontecimientos que
considera de interés para sus lectores. Uno de los mas
recientes y que mas éxito tuvo fue la muerte del
conductor Francisco Stanley. Fueron meses e incluso
afios, en que el periédico siguid con gran interés las
investigaciones que en torno a este asesinato realizaron
las autoridades.

Pero no tiene que ser una personalidad para captar el
interés del diario. Es precisamente el ciudadano comun el
que busca el periédico y por ello, las historias cotidianas
son su principal fuente de informacién. En un intento por
clasificar este tipo de imagenes, el investigador espafiol
Pepe Baeza las define como documentales: “El
documentalismo, que comparte con el fotoperiodismo el
compromiso con la realidad, atiende mas a fendémenos
estructurales que a la coyuntura noticiosa, hecho que
ademas de alejarlo de los plazos de produccién cortos
del fotoperiodismo lo mantiene abierto[...]De hecho,



algunos autores como Eugéne Smith consideran el
fotoperiodismo como un documentalismo con un
propdsifo. Un proposito definido por el encargo y por la
voluntad mediatica de difusion.”®® En el siguiente caso,
las imagenes refieren a un hecho noticioso, pero se
convierte en documental en el momento que se le da
seguimiento al suceso para presentar el /ado humano de
la nota informativa. Es el relato grafico de una madre que
el 10 de agosto de 1995 abandoné a sus 4 hijos en plena
via publica y completamente desnudos. Los nifios
fueron recogidos por la Cruz Roja y ahi se presentd la
madre, arrepentida para exigir que se los devolvieran; las

autoridades la trasladaron al Ministerio Publico, donde

fue detenida por abandono. La
madre se encontraba en la crujia
y el fotégrafo la descubrié en un
recorrido por la prision.

Archivo La Prensa
México, 1995

-y 4

%0 BAEZA, Pepe. Por una funcién critica de Ia fotogrifica de prensa. p. 32-35.
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Las condiciones para la fotografia no fueron las mejores,
pero la imagen si logré captar la expresién desconsolada
i de la mujer.

Archivo La Prensa
México, 1995

Dos dias después, la mujer fue liberada. Inmediatamente
se dirigi6 a una congregacién de religiosas, quienes se
encargaron de cuidar de los nifios, mientras la madre
estuvo en prision. Las monjas fueron testigos del

encuentro entre la mujer y sus hijos.

Archivo La Prensa
México, 1995

Finalmente en el interior del asilo, la madre da gracias a
Dios por permitirle tener otra oportunidad para convivir

con los suyos.



Archivo La Prensa
México, 1995

Son este tipo de
imagenes e historias
las que conmueven

a la opinién publica
y como lo menciona Pepe Baeza, el proposito mediatico
en este relato es la identificacién del lector con el suceso,
que lo sienta como parte de su realidad y considere al
diario como un reflejo de sus circunstancias.
Por otra parte, las fotografias de La Prensa, tan criticadas
por su contenido violento, han recibido premios
internacionales de periodismo, entre ellos, el Premio
Ortega y Gasset, que otorgan los periodistas espafioles a
imagenes mundiales. En 1996, La Prensa fue reconocida
por las siguientes fotografias, debido a la oportunidad con

que fueron tomadas.

Archivo La Prensa
Sigue vivo
México, 1996
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El hombre fue herido con un “pico” y trasladado por
elementos de la Cruz Roja para ser atendido. A pesar de
que el arma le atravesd el térax, el sujeto continua con
vida. En otra, un hombre intenté suicidarse con un arma
de fuego en pleno centro de la ciudad de México y a
pesar de lo que pudiera parecer, no lo logro.

Archivo La Prensa
Fall6 al matarse
México, 1996

.

Aqui el fin mediatico es otro: mostrar con toda su crudeza
dos acontecimientos que desgraciadamente resultan
cotidianos en las grandes urbes de nuestro pais, en
particular en la Ciudad de México: la violencia en todo su
esplendor, pero ademas lo inverosimiles que pueden
resultar algunos acontecimientos, el conservar la vida, a
pesar de los ataques directos a la integridad fisica, a los
principios fisiolégicos y anatémicos del ser humano, que

algunos lectores consideran milagros.



Las imagenes anteriores son un ejemplo del estilo del
diario, con diferentes objetivos: Por una parte, presentar
el aspecto humano de la nota roja, en el seguimiento que
se le hace al caso de la madre. El relato fotografico
muestra a través del rostro de la mujer la angustia, el
arrepentimiento, la alegria y la fe, en una historia que
resulta conmovedora. En las dos ultimas fotografias la
oportunidad les da el valor documental del que se habld
anteriormente, aunque la presencia de la sangre
identifica perfectamente la linea tradicional del periodico.
El contenido de las imagenes estd supeditado a la
reaccion que quiere provocar en el lector. Desde la
portada y la contraportada, el objetivo del diario es llamar
la atencién, pero a diferencia de otros periédicos que su
fin principal es presentar el hecho noticioso del dia, en La
Prensa esto queda en segundo término cuando lo que
expone es el escandalo o la crudeza de los
acontecimientos cotidianos.

Busca en primer término identificarse con los problemas
de sus lectores, ya sea a través de un hecho sangriento o
de un tema que le atraiga sensiblemente. Es esa lucha
entre lo blanco y lo negro de la conducta humana lo que

el diario quiere explotar, en ocasiones con la presencia
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de sangre, otras con el factor humano, el dolor, la
desesperacion, la tragedia, pero sin perder de vista al
protagonista de sus historias: el propio lector y los
problemas a los que se enfrenta dia con dia en sus
familiares, sociales, su

relaciones laborales vy

supervivencia en /a jungla de asfaito.

Aspectos formales
En las imagenes policiacas por su naturaleza, es muy
dificil tener un control E;obre la composicion, ya que de
todos los documentos graficos del periodismo, son las
que requieren de mayor rapidez en la toma, porque los
acontecimientos surgen en un instante y las autoridades
intervienen en determinado tiempo, sin dar oportunidad al
fotégrafo para captar las imagenes con un analisis previo.
Sin embargo, con los modernos sistemas de edicion, es
posible recortar la imagen y tomar sélo el encuadre que
sirva para ilustrar el hecho. Aun asi, hay imagenes,
tomadas del acervo del periddico La Prensa que son
dignas de comentarse por las caracteristicas formales
que presentan y de las cuales, representan el tipo de
imagenes que el diario ha querido presentar a sus
lectores, no sdlo la muestra de la realidad en el México



urbano y rural, sino también el cuidado que han impreso
en cada una de elias, como ejemplo de que el contenido
no esta refiido con la forma, sino que se integran para
gue el lector encuentre un significado completo en la

imagen.

Archivo La Prensa
Accidente falaf
México, 1994

b

En esta fotografia, el objeto central es la nifia auxiliada
por elementos de rescate en un tragico accidente
automovilistico, donde murieron sus padres. La expresion
de dolor de la victima es lo que llama la atencidén, pero
ademas es el centro compositivo de la misma, ya que a
partir de ella se distribuyen los elementos a su alrededor.
Los rostros de los rescatistas que intentan calmarla son
también parte importante en la composicion de la imagen
y finalmente el fondo, donde se aprecia a los curiosos
que nunca faltan en un accidente, le dan realismo a la

fotografia.
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En otras ocasiones, se pueden construir las imagenes,
cuando las circunstancias, el involucrado, las autoridades
y el tiempo lo permiten, para mostrar al lector todos los
elementos que se presentan
en el hecho. Tenemos como
ejemplo las siguientes
imagenes.

Archivo La Prensa
Asesinos en Naucalpan
México, 1985

En la primera, se presenta a dos acusados de un robo,
con las armas con las que cometieron el ilicito centradas
en las miradas, uno de los elementos que mas explota La
Prensa, para ilustrar las intenciones de los individuos. El
fotégrafo hace una composicion en cruz de los elementos
que conforman la imagen, para resaltar la frialdad de los
agresores y mostrar las manos asesinas con las pistolas
con las que amenazaron a sus victimas, en un primer
plano para destacar los objetos. El punto de atencion es

efectivamente el cruce de las armas y las miradas.



En otro caso, se le pidié a un acusado de homicidio que
colaborara para ilustrar el motivo del asesinato: el robo
de unas botas.

Archivo La Prensa
Por unas botas
Mexico, 1985

La miseria que se vive en algunas comunidades empuja
a los individuos a cometer delitos para satisfacer sus
necesidades basicas. La fotografia, en una composicién
friangular, muestra los elementos basicos que la hacen
impactante. En primer plano, el motivo del delito: Ias
botas y el pie descalzo del delincuente. En segundo
plano, el instrumento: el cuchillo que privé de la vida a su
victima y en el fondo, el asesino, el campesino que no
tenia los medios econdmicos para comprar calzado.

La composicion no sélo representa un orden estético de
los elementos, también forma parte del lenguaje que el
fotografo utiliza para expresar el sentimiento de los
actores, respecto al hecho fotografiado. Los rostros
definen el caracter e intencibn de los actores.
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A principios del siglo XIX, una escritora inglesa
escandalizd a la sociedad conservadora de la época.
Mary Shelley publicé una novela que movié las
conciencias, al presentar la historia de un monstruo,
creado por un hombre, a partir de los despojos de otros:
Frankenstein, ser que se rebela ante su creador y sobre
todo ante la sociedad que lo excluye por ser diferente.
Ese Frankenstein se repite dia a dia en las grandes
ciudades. Hombres y mujeres que se rebelan ante una
realidad que tienen que sufrir cotidianamente.

A través de su historia, los diversos medios de
comunicacion han intentado, con diferentes objetivos,
presentar esa realidad. La literatura, la pintura, los
traves de Ila

conscientemente, como lo considera Pepe Baeza: “Los

diarios a fotografia la develan
icondsfera
Esta

competencia se efectia sobre una enfatizacion del

mensajes visuales que conforman Ila

contemporanea compiten duramente entre si.

mensaje propio que supone en muchas ocasiones
abandonar los limites estilisticos que han desarrollado
histéricamente los diferentes tipos de imagen, pero no
para superarios desde la propia tradicion sino, en clara
sintonia con tendencias globales de la posmodernidad,

4.2 Frankenstein o la imagen del horror: impacto visual
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para sustituirlos, hibridarlos y confundirlos con los estilos

de otros géneros o de ofros usos radicalmente

distintos."*"

Asi, la competencia obliga a los medios a
impactar visualmente al lector a través de la imagen, de
hacer uso de sus herramientas para lograr de él, como
receptor una respuesta a los estimulos que presenta. El
estilo y la estética de las imagenes sufren modificaciones
al compas de los cambios sociales y economicos para
satisfacer las necesidades o deseos del consumidor,
necesidades y deseos que muchas veces son impuestos
precisamente por los medios. En el caso de las
fotografias de La Prensa, su mensaje va mas alla de la
simple informacién. Su contenido dramatico hace de la
imagen un objeto digno de
analizarse en el proceso de
comunicacién. Tomemos como

ejemplo, esta fotografia de dos

niffios, victimas de violencia
familiar.
Archivo La Prensa
Menores golpeados
México, 1990
3! Ibidem, p.13



Los responsables del diario, como emisores publicaron
esta imagen, que cumple con las caracteristicas de su
producto, cruda, directa, dramatica, y que muestra una
problematica social especifica: la violencia contra
menores.

El mensaje es claro: muestra los rastros fisicos de
golpes, mordidas y quemaduras, pero sobre todo, la
mirada perdida y sin esperanza de dos infantes, que no
encuentran sentido a su vida. Esto es lo que mas llama
la atencion de la fotografia: la desesperanza. Este
mensaje se envia a través de un cédigo que es la imagen
folografica: los colores, las formas, la figura humana
forman un cédigo visual que dice mas que cualquier
texto: la violencia de las clases que viven en la ignorancia
y la miseria.

Su canal de trasmision es el propio diario, el cual es
comprado por fa misma clase que se refleja en la

imagenes. Es su forma de vida, sus circunstancias, que

hacen que se sienta identificado con los hechos
presentados.
El receptor estd conformado por los lectores del

periodico, quienes traducen el contenido tematico de la

imagen y lo ubican en un contexto histérico. politico,
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econémico y social para entender los elementos que la
componen. En este tipo de fotografias las funciones de
los elementos que conforman el proceso de
comunicaciéon® son claros:

Funcion emotiva del emisor.

Explota los sentimientos que el lector o receptor puede
experimentar al presenciar esta imagen: compasion,
rabia, tristeza, etc.

Funcion conativa del receptor.

Es la capacidad que el receptor tiene de responder al
mensaje, en este caso con el interés en leer la nota
completa para enterarse del caso, como una respuesta a
los sentimientos que provoco en él la imagen.

Funcion referencial del contexto.

Como se menciond en capitulos anteriores, las
fotografias se convierten al paso del tiempo en un
documento histérico, porque en él se muestran las
caracleristicas de los sujetos fotografiados.

En este caso, la imagen nos dice a qué condicion social
pertenecen los ninos, cual es su edad aproximada, a que

problematica se enfrentan, qué tipo de padres o lutores

HLOPEZ R Op Cit.p 173



estan a su cargo, etc. En sintesis, hace reflexionar sobre
la condiciéon de los infantes y su entorno violento en una
sociedad que presenta caracteristicas econémicas,
politicas y familiares especificas.

Funcién estética del mensaje.

Aun en las fotografias de nota roja, el mensaje guarda
una funcion poética o estética, se intenta que la imagen
provoque una emocién, a través de las metaforas
visuales, como la mirada de los nifios, la compariia que
se hacen el uno al otro, el compartir la desgracia, lo
desgarrador de su vestimenta, los propios golpes. Para
La prensa, esta funcion es basica en sus fotografias, ya
que es el vinculo mas fuerte que lo une con sus lectores,
no es la oportunidad de la nota como noticia, sino las
fibras que mueve en su interior.

Funcion metalinglistica del cédigo.

Los elementos que componen la fotografia, como las
formas, el color y su propio contenido, permiten que el
receptor traduzca el mensaje a través del canal que es el
diario y el cddigo, la imagen visual. Esto es, el lector
puede traducir la intencion de la fotografia, en este caso

la denuncia de violencia familiar, porque esta consciente

del diario que estd leyendo y el tipo de temas y
fotografias que se presentan.

Pero ¢ qué nos dice la fotografia?

REPRESENTACION

En primer término, representa a dos nifios golpeados,
quemados y mordidos, victimas de violencia por parte de
los adultos. Denuncia un grave problema que se
presenta de manera frecuente en las zonas marginadas
del pais.

SIGNIFICACION

Después personifica un drama que viven unos infantes
en familias de clase baja, las condiciones en que son
tratados, debido a las diferentes situaciones que se
presentan en su hogar: alcoholismo, drogadiccién,
hacinamiento, abuso fisico, violencia intrafamiliar, etc.
EXPRESION

Alude a la comprension y la sensibilidad perceptiva del
receptor. Expresa la desgracia que viven dia con dia los
nifios de zonas marginadas y la nula sensibilidad de las
autoridades y la sociedad en general para atender los
conflictos a los que se enfrentan los infantes y sus

familias.



TECNICA

Y por ultimo, es una imagen que fue realizada utilizando
una pelicula de color, con una camara fotografica reflex,
formato 35 milimetros (que es el formato mas comun
entre los reporteros graficos de nuestro pais), con un
objetivo normal o zoom (que da la posibilidad de ir desde
un gran angular, hasta un telefoto) y un flash. El proceso
de revelado e impresion se realiz6é con técnicas
tradicionales en el laboratorio de uso normal del
periodico. \

Todos estos elementos logran en el espectador la
respuesta esperada por el medio, ademas de la empatia
que el diario cotidianamente va sembrando entre sus
lectores, "no hay que perder de vista que, mientras exista
confianza en un determinado emisor, nada hay en las
auténticas fotografias que nos impida el disfrute y el valor
que deriva de una imagen vinculada directamente con la
realidad”™. Y asi, ese Frankenstein que todos los dias
vemos reflejado en las paginas de La Prensa seguira
teniendo el mismo impacto y credibilidad en la percepcion
de sus lectores, lo que se traduce en el éxito de venta y
de circulacién que cotidianamente reporta el periédico.

% Ibidem, p. 24
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En la época de oro del cine mexicano, una serie de
peliculas del director Ismael Rodriguez, interpretadas por
Pedro Infante robd el corazéon y el boisillo de los
mexicanos. El éxito en taquilla de la trilogia Nosotros los
Pobres, Ustedes los ricos y Pepe el Toro, demostré que
temas tan dificles como la desigualdad social, la
desintegracion familiar, la drogadiccion, la prostitucion, la
delincuencia y la corrupcion no sélo podian ser llevados a
la pantalla, sino que ademas captaban poderosamente el
interés del pueblo, en especial de las &Iases marginadas.
Varias décadas después, a partir de 1995, programas de
corte policiaco, como Duro y Directo, Fuera de la Ley y
otros retomaron la idea, para llevarla a la pantalla chica,
con el légico éxito en rating. Para ello, pidieron asesoria a
los expertos: el personal del periédico La Prensa.

Las fotografias del diario son conocidas y reconocidas a
nivel nacional. Su estilo y tematica provocan diversas
reacciones en el lector, desde la curiosidad, hasta el
rechazo, pero lo mas importante, son imagenes que dia a
dia son buscadas y consumidas.

Los lectores son fieles consumidores del periédico, a
pesar de los cambios de politicas en el manejo de las
fotografias. Con un tiraje de 140 mil ejemplares al dia y el

4.3 Nosotros los pobres: aceptacion del consumidor
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10 por ciento de devolucion en el Distrito Federal, segun
la Unién Nacional de Voceadores, La Prensa, se ubica en
segundo lugar de ventas sblo después del periddico
Esto™.

la nota roja; otro su caracter popular, ya que su

Uno de sus éxitos es efectivamente, su tematica:

informacién gira esencialmente en torno a la problematica
de las clases socioeconémicas con menos ingresos; su
accesibilidad a las masas, a la colonias con menores
recursos y mas problemas, que encuentran en las
paginas de La Prensa un \espejo de lo que acontece en
sus comunidades.

Los tirajes, segian la Unién de Voceadores

Nombes Tiraje Devolucldn Sivtema dé susriglones
Periddicos matutings
i Dia 00" Entre 15y 25%
unoEdiung 1, 000 Entrg 15 § 20%
Diari de édico 1.000 30%
£ Soi de México 3,000 Entre 20y 30%
11 Heraic de Messe 7.000 5%
des 15,000" 13%  30% del traje
Milensz Diarro 15,000 35%
L4 Ipinada 35,000 & 40,000 1%
£l Umiversal £0.000 15% 20% del tiraje
La Prensa 140,000 10%
€5,000% 10%  30% del tiraje
Ovacines 1* Edicion . 000 15%
e 158,000 15%
Mérice Moy 5,000 &0%
£ feoremnts 20,000 Entre 40 y 50%
I Finasciero 55,000 Emire 40 y 50%
* fdrinn 75,000
Weimas Soticias de Excéliior 9,000
La latde 2,000
i S0l de Memodie 13,000
Cuestidn 2,500
Cronica 7.000*  Apromimadymente 28%

Vet niguiente nota
Falas Cifray corrosponden 1040 & pustos de e

* Revista etcétera, Cudnto imprimen y cuanto venden los diarios capitalinos. Agosto de

2002, www.etcetera.com.mx



El vecinc de Ciudad Nezahuaicéyotl, Tepito, Tacubaya,
puede ver reflejada su realidad, puede sentirse parte de
la historia de una ciudad tan conflictiva como el Distrito
Federal y su zona conurbada. Como ejemplo, esta
imagen que dia con dia se repite en las calles de las
ciudades mas grandes de 3

nuestro pais: un hombre
asaltado que se presenta a las
oficinas del Ministerio Publico
para levantar un acta de lo

sucedido.

Archivo La Prensa

Victima de la delincuencia

Meéxico, 1995

Los numeros son frios, La Prensa es uno de los diarios

que menos devolucion registra en el Distrito Federal y
unc de sus argumentos publicitarios mas fuertes es
comprelo temprano, porque se acaba y es que en varios
puntos de la ciudad, especiaimente en puestos de
periodicos que se encuentran dentro de estaciones del
metro, asi como en el centro de {a Ciudad de México, los
voceadores terminan de vender el diario antes que

cualquier otra publicacion de su tipo.
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sé subir divinamente, pero la empresa [TV Azteca) nos
estd pidiendo otra cosa. Nos ha prohibido estrictamente
el uso de cadaveres, de sangre, si metemos notas
policiacas tiene que ver con temas mas profundos de
seguridad publica.”™ Sin embargo, el antecedente de las
ganancias que reportan este tipo de notas siguen siendo
una tentacion para las empresas. Una de las mas fuertes
criticas al periédico La Prensa es el argumento de que
violencia genera violencia. Los responsables del diario,
en especial en el area de fotografia consideran que las
imagenes son simplemente un reflejo de la realidad.

A través de una encuesta aplicada a 100 personas de
diversas colonias del Distrito Federal y area conurbada,
los lectores afirmaron que en comparacion con otros
diarios, La Prensa refleja la realidad y tiene una tematica
policiaca, de la que carecen otros. El tema de las
imagenes sangrientas también fue parte importe de la
eleccion para la compra de este diario.

La mayoria de los lectores resultaron de sexo masculino

(86%) frente a las mujeres (14%), la mayoria de 30 afos

* MEJIA Méndez, Nelly. Sergio Sarmiento: Yo se subir divinamente el rating.
Etcétera. Octubre 2002, . www.etcetera.com.mx
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en adelante (65%), en especial comerciantes y choferes
(50% del total). La encuesta también arrojo interesantes
resultados en cuanto a la forma en que la sociedad, en
particular los lectores del diario, perciben lo que se
presenta en La Prensa. Por ejemplo, respecto a sus
preferencias de compra, las personas encuestadas
respondieron que eligen el periédico por la informacion
que contiene y las imagenes que presenta, mas que por
el precio, que resulta ser de los mas baratos en el
mercado.

Entre las secciones preferidas del publico estan por
supuesto la seccién policiaca, deportes y espectaculos
(85% del total), por arriba de la informaciéon general. Las
fotografias son lo que mas llama la atenciéon de los
lectores (64%) y entre ellas, la mayoria considera que
son de buena calidad y que reflejan la realidad. Ademas,
62% de los encuestados asegura haber visto publicado
algn suceso que ocurrid en su colonia.

Los resultados reflejan los motivos del éxito de La
Prensa, frente a otros diarios. Es un producto rentable
que explotan por igual la radio y la television, a traves de

una violencia que se presenta en las calles como






Conclusiones



Resultd de gran interés personal desarrollar el tema de este trabajo. Lo que inicié como una curiosidad sobre la inquietud
que despiertan las imagenes de la nota roja en los lectores de La Prensa, terminé como un breve, pero interesante viaje a

la historia del retrato fotogréafico, el expresionismo, la violencia, el amarillismo y la propia evolucion del periddico.

La frase del grifo al horror que da titulo a esta investigacion es por si misma una expresion de esa busqueda de los
receptores por encontrar una explicacién a los fenédmenos delictivos a los que diariamente se enfrentan y que los medios,

en ocasiones de manera irresponsable, difunden.
Asi, al terminar el presente trabajo, se lleg6 a las siguientes conclusiones:

» EI retrato fotografico, que en sus inicios tuvo una funcién decorativa, se convirtié posteriormente en un medio

documental para presentar la realidad de diversas sociedades en diferentes épocas.

« El movimiento expresionista influy6é en la blusqueda de los primeros periodistas del siglo pasado por lograr que la
fotografia trasmitiera las vivencias y situaciones de individuos que padecian los efectos de la pobreza, la guerra o
la desigualdad, como un reflejo de los problemas de las sociedades de la primera mitad del siglo XX. Sin embargo,
y aunque algunas revistas como Life (E.U.) o Vu (Francia) lograron rescatar el espiritu de ta denuncia social que el
expresionismo inspird, otras publicaciones tomaron como pretexto ese intento por desvelar la realidad para

exagerarla y escandalizar con ella, a través del amarillismo.
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PREGUNTA 5

¢Queé le llama mas la atencién del periédico?

Mujeres Hombres Total
Fotografias
9 55 64
Texto
4 17 21
Clasificados
0 10 10
Caricaturas
1 4 5
PREGUNTA 6
¢ Qué diferencia encuentra en La Prensa en comparacion con otros diarios?
Mujeres Hombres Total
Notas policiacas 5 33 38
Imagenes sangrientas 7 23 30
Refleja la realidad 2 30 32

PREGUNTA 7

¢Recuerda alguna noticia que le llamé en especial la atencion en La Prensa?

Mujeres Hombres Total
Si

10 53 63
No

4 33 37
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