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Introducclon

Esta investigacion sc inicid con la dea de rellexionar acerca de las visiones de sociedades
futuras que presenta ¢l cine de ciencia ficcidn. Detras de este interds por Las imaginaciones
de la cieniia ficcion, estaba presente una preccupacion acerea de si era posible encontrar, on
los productos de 1a cultura de masas como o cine, dascursos que expresaran la basqueda de
formas do comvivencia v de onzamzacion social diferentes a las contemporaneas, o avis de
la critica o la sociedad conocida. En ¢l ranscurso del trabajo, aparecid cada vez de manem
mas clara la vinculacion de esie tema con el de las narraciones widpicas. En es¢ momenio
tommamios la decisidn de orientar el trabajo en la indagacion ded vinculo enire los relatos de
ciencia ficcion ¥ as narraciones de sociedades ideales, es decir, las wiopias. Este irabajo es el
resultado de esta exploracion.

En pramer lugar, nos detenemos en {3 reflexion sobre algumos aspectos gque permitinan
caractenzar los modos de concebir el funwo en las sociedodes modemas ¥ conlemporineas
occidentales, ¥ en que medida La propa idea de fuburo esta condicionada o no por un modo
de entender fa Wstoria. En este primer momento del trabajo vo s= plantea | necesidad de
indlagar qué naraciones puchlan al fiur de imagenes sobre socicdodes ideales o posibles, v
en qué medidas =13 presente en elias el cambio o la contnuddad de un provects
Posteriormente, en los capitulos I v 111, se analizan las caracteristicas genéricas de las
ubepias ¥ los relatios de ciencia ficcion, o partir de la lechura de textos Hieranios, lebricos v
e referencias of cine. La pregunta fundamental gue estd en [a base de estas indagaciones ac
refisre a si exislien en las sociedades comemporaness relatos widpicos v de gué manera son
narrados. 5S¢ Proponc que W EENeT (que for 5Us camcienstcas, da lugar o la reflexion sobee
sociedades ideates, g5 precisamente 12 dencia Bocidn.

Por ultime, hacemos el andlisis de dos peliculas contemporineas, sustentado sobre o en
el reconocimienie de formulaciones widpicas,



CAPITULO I La experiencin moderna del futuro

1. Los mulos de |a experiencia del Tuluro

Exisiten er dfecto, en el alwre, trey modos de
Hempos v one los veo en ofre parie: ol
prosente del pusado, es la memoria! el
presemte del presenie. ¢x la vistda: ol
presenta ol futurs, es g espena.!

¢De qué se habla cuando se habla del futuro? En poncipio, se habla de un tiempo que no
exisie, pero que insvitablemente va a existir, perque nada estd quieto si estd vivo. La vida
supene con absoluts certeza, desds su existencia, un pasado, v la imagen o hmaginaciin de
un futwro. En ese sentido, ¢l pasado, presents ¥ future sérian formas de nombrar el
murvimEcnino de la vida,

El pasado no e un hugar nd una coss, sin embargo, dega huella en of espacio, en los objetos,
en la expenencaa subpstiva, ¥ sus huellas son su fonmn de existr en ol presente. Maior dicho,
nio 5 el pasade o que deja buella sino Ago que ccuma en lo que desde o presente lamamos
pasado. Ademds, 2010 existen como hueilas del pasado si algoien, algunn persona, pusde
reconocerias como tiles, En caso confrano, no s recongce cima huclla, ¥ se vuelve dato
inmedaato del presente, in-diferencable, carenie de signaficacion, en ese sentido,

El fumro. en cambio, no tiene huellas en el presente. Y sin embargo s6lo se lo experimenta
en ¢l presente: como dice San Agustin, existe en ¢l alma, pero existe de un modo muy
particilar: como espern. Asi como el pasado o5 s memona, el future o8 la espera:algo ha
sucedidn, algo va a suceder. El futuro &3 vivido en cl presente comn espera, pero ¢53 espera
sxume la forma de wna imagen o imaginacién de o que vendrd. Y esn mismo hace que €
presente pucda tener ambién un sentido particular, segin como 263 la epera v cudl sea |a
imagen ded futuro: las imdpenes del futuro no Benen, por supuesto, la misma fuerza ni nos
afectan sl masmo modo que las visiones del presenie, sin embango, pueden condicionar un
modo de experimentar esas visiones del presente. A weces pusde suceder que un mismo
ohpsto, sea para nosotros luella del pasado v posibilidad latente del fuluro.

Parcciera que €l trabajo de la memaoria, en el momento rmsmo en que voelve de algin modo
viaible & tiempo, el cambio, & movimiento, en la medida que pone de relieve la idea de un
antes ¥ un despuds, hacs enirar o fuhuro, a lo que pusde suceder. Ademds, la expericncia de
fa memmona sucede en of presenle, como lo propone claraments San Agusting ¥ en el presenie

Lgam Agustin Comfbsiome, Erope, Bomos Aires, 2000, Pag. 192
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sucede tambicn ln experiencia del futurn, con o cual Ja cuestidn de la percepcion de los
tiempos como pasado, prosenie v futuro se 1oma compleja: en un instante conviven lodos
los signos de los tiempos, v solo en ese instante. De alli gue hasta se pueda pensar que la
idea misma de dividir &l fiempa en pasado, presente v funiro ¢ un modo de oforgar una
logica a una expericnecia que no la tiene, un modo de hacer mteligible ef vértigo de la
experiencia del presente, La  propia conciencia del paso del tiempo parecs ser un modo de
entenider 1a experiencia de la observaciin de los cambios en el mundo gue nos rodea
“En esta silla duermen antiguss revieluciones ™, dice Michel de Certeaw Esta reflexion sddo
es poaible 51 la memonin s¢ ba mevilizado ¥ ha provocado b extraficzn de esa silla, que shora
e vuelve signo de si misma ¥ dé oim cosa, esa otra cosa es 1a histara gue ella condensa, Un
objeto del presente puede volverse huella del pasado 51 281 o deseamos o si las propis
caractenisticas ded objeto ~su condicidn social—lo vuelven signo del pasado, es decir, 51 su
propia fisonomiz comvoca a la memona o 3l paso del iempo. El presente se vuelve exirafio,
o e Lo mengs. denso: los olyjetos que se vuelven signos del pasado aparscen como la parte
visible, langible, de una histora latenic.
En sus andlisis acerca del procesn de semiosis, Charfes 5, Peirce infroduce una serig de
reflexiomes acerca de los modos de la expeniencia del bempo v de los signos de los fempos.
Coma lo explica Baymundo Mier, Peirce hace una disiincidn entre la memonia de la
experiencia individual, y ¢l pasado "gque estd mas alld de la memonia®, es decir. aquello que
enendemos por la Histona, ese pasado que exii mis alla de o memona de la propia
experiencta de vida
L que solemos comprender como ¢l pasado surge de una confluencia de estos dos
utiversos de modalidades de In afecsion radicalmentz diferenciados: o pasado comao
enpericncia ¥ el pasado coma inferencia logica construido e mmplantado por la via
de la significacion, de log hibites v las regulaciones definidos categonalmenis,
ajenos a la vida, sundue capaz de incidir sobre ella para modelar so fsonomia, EL
pasadio, hecho de ggnos, de normacionss, de creencias apgmas a la propia experiencia
no pucde tener sino 1a fucrza imperativa de la norma, 2 capacidad de sustentarse a
partir de la creencin, de 1a fuerza imperativa de los habitos, 7

Es el pasado que no corresponde esirictamente a la expenencia individual, sino que s=
construye a partir de  las creencias, de los habiios, de las normas, en fin, de los
consiruceiones sociales, En este sentido, e pasado no biografice, dentro de las categorias
formaladas por Parce, teno un modo de ser tercers, 0 pertenece al orden de la fercoridad,
Gtrard Deliedale explica la clasificacion de los signes que hace Pairce, de esie modo:

Yde Comta. Michell Lo mvemcisn de fo cotifims, § Arsa Jo hocar, Unsversidad Ihsroasnencana, Misaen,
| i

1 aaer, Ravymmundo; “Tiempo, inceridumbre v afeccioi. Apunies sohes las concepeiones de) tiempa en Ch
& Pearce ™ en revistn Tdpiens el semivarka, BLUAP, Puebla, 2000
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Un mismao signo perienece a caleponas, pos de signos v clases de signos
diferentes segin sea tomado en relacion a si mismo como primero, en relacion a su
ohjeio como egundo o en relacion a o interpretante como lercero, En relacion asi
mismé, =5 1o que es independientements de su oljeto ¥ su interpretante. Pero
como primers serd una podibilidad de signo, um cwabissgno; como segunda, un signo
real (marca, impronta determinada); un sinsignoe; coma ercero, un signo codificado,
o mejor diche un signo anguetipe: un legisigne. En relacion a su objeto, puede o
bien parecérsels, indicardo o tomar su lugar. Es enlonccs respectivamenie iconi,
indice y'o simbole. Hespecto de su interpretante, puede ser simplemanic
goneebido o representado (rema), dichoe (dicisigno) o bien imterpreiado por
inlerencia en todos los sentidos de la palabra “infiens” (argumenle),*

5§ decimios que el pasada forma parte de la expenencia del presents, que podemos en 2l
presémbe reconocer a un objelo come hueila del pasado, podemos decir que ese objeto es un
inctice del pasado: lo liga una relacion existencial con el pasade, v o2 relacion se da en la
experiencia de aqui ¥ ahora del presenbe, es decir, como un segunds,

iQue sucede con el tuture, que parece estar tambicn en ol presentz, o solamente en el
presente? El proceso es similar: al adquirir conciencia de la historicidad de los objetos, de las
normas, de las mstituciones, mbidn reconocemos includiblements que fienen un [utaro, va
sea cambisndo, manlenigndose ipual, o desapareciendo, Pero pareciera que =] esfuerzo es
mayor, o por lo menos de ot Wpo: Yo no se irata de recondcer qoe alge no esid en el
presente por una hipotética aparicion cspontanea, yva no se frala de advertir que detrds de
este objeio hay “antiguss revoluciones”;, ahora e trata de imogingr come serd despuss,
Pero, antes de eso, s¢ tmta de presuponer que de algin modo seguirin siendo, seguirin
existiendo, Aqui tambign imerviens la memona: &5 la que nos recuenda la expericncia de la
sucesion de los chas v do las horas, In que nos permite seguir confiando en que e muy
probable que maiand amancrca como yer ¥ como antzayer ¥ como hace cinco afios. Pern
también la que nos da la posibitidad de pensar en que algo pucde ser lo mismo o pueds no
ser lo masmi. Ba |a memona —el presenie del pasado™—, la que nos permile reconocer en
las cosas que s¢ presentan a la visidn —“el presente del presenle™ —, un estimulo para la
eapera —gl presenle del fulurm™—.

Sigmendoa Peiroe, asumimaos que i hay algo que en el presente podamos reconecer como
gigno del futuro, ne podea ser sino un simbodo. El fungo pesde ser descrito del mismo modo
que cve pazado que rebasa la experiencia propia v gue periencce al orden de las creencias,
log hibilos, las generalizaciones. Mo o5 posible wner una experiencia del futoeo o rovés de la
pdentificacidn de un signo indice, porque xkavia oo ba sowmido; no he defado su hoella; oo
exisie um ofgeto gue pueds iener una relacion exisiencial —como la qus requisme un indice—

elladale, Gérard: Leer o Petree hoy. Gudian, Baresora, [966 Pig, 117
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con ¢l Ruturo. Lo por-venir no es del orden de la experiencia inmediata. del aqui v shora. 5
un objete 3¢ vuelve signo del fuluro ao & ni porque s¢ le parezea (como un feom), m
porgue lo indique (como un [nadice ) sino n tode caso porque toma su Jugar & partir de una
comvencionalizacion producto del halito v de la ereencia. e decir, como un simbelo, Incluso
podemas decir gue un mismo objeto puede constifuirse en indice del pasado y simbolo del
futero, Un objeto pueds ser indice del pasado en la medida en que se lo meonote comao
buella e algo que ocarnd, Y pueds ser identificado como simbolo del futaro cuando de
algun modo este ohyetn remite a un tpo imagmacion del furo producto de una particular
generalizacion —construccion reflexiva—, en la que intervienen la memona de ofras
experiencias ¥ 125 cieencia v concepolones acerca de algin Hpss de desammolio de la histona
homana. De ese modo las imdgenes del furure siempre pertenecerian al onden de la
ferceridad’ 8i el pasado se experimenta on ¢l aqu ¥ ahora como hoella, el futuro no puede
ser nunca vivido de ese modo, en la medida en que no sucede en el aqui v ahorn, ni siquicn
coms huella.

1 becho de que San Agustn nombse al funero como fo cipers liene pam nosotros, sulelos
occidentales de principios del siglo XX1, una significacion muy particular. Se lee en ese
nombre una espeie de indefinicion susiancial. Hobla de una disposicion abierta 3 admitir
daferentes fisonomias del fuiro, Mo hay en ese nombre nada que indique alguna referencia a
adgran tpe de conarnccion del futurg, o de pre-vesran del fumiro, Ademds, o diferencia de fa
migarerra ¥ o visron, | palabra “espera” se lee, por 1o mencs ahora, como una aceldn, mis
qui COma un susianive, coma mna actimd, mis que como una “cosa”. Leido ahera, b
espera pueds hacer referencia a una actitud en cierio modo pasiva, del que se prepara a
ohservar como serd, ¥ noa achear para gue ¢ futuro sea de wn modo en particolar, O tal vez
del que sabe que no posee el poder necesanis para disponer como serd el futuro: &1 alguien o
algo o sabe, no son los hombres. El nombre de la expera refucrea el armaigo del futuro en el
presente, ol presente como sk unica posibilidad experiencia El fuloro solo poede ser vivido
com espera, porque ain no ha sucedido, ¥ en ese aln no existiv estd su indefinicion
intrinseca. Sin emibargs, e84 CAPCTA I &5 NUNCa vacia: en la imaginacidn del porvenir suele
haber una especic de visualizacion: podemos imaginar algunos deralles del fumro,
ot feras, espacios, prefigurar cuerpos v caras, scciones, palabros, hasta sensaciones. ¥ lo
hacemos sepin o modelo de lo “va visio”, pero al mismoe tempo de lo punca visto, ambas
cogas s¢ enfrelazan cuando quesemos dar ung fisonomis al foture, Pero aun ast, ef [uirg
munca deja de ser lo que wxkavia no se pucde experimentar, o solo se pueds experimentar
COmmo £SPCFA, B0 rOSimo concreto ¢ imposible de anticipar,

En este sentido, todas las visualizaciones del fuluro son epercicios de la imaginsciin, que
como tal es, al mismo tiempo, individual y social, ¢s decir, condicionada o alimentada por



las significaciones, creencias v convenciones sociales ¥ culturales, A traves de la
imaginacion. podemos atravesar el limite de la espera, ¥ ¢n es¢ momenio el fuuro deja de
ser fal v pasa o ser ~peesenic del presenle” v hasts podemos tener de ¢l wna vecidn, porgue
s¢ habra vuelto algo que puede ser descnin, que puede ser observado, Entonces, para
deseribir ¢ funerm, o 2e via@ com 1a imaginacidn en ¢l tiempo v se describe en ficciones
deliberadas un mundo fusuro comn se describinia ¢l presente, © s pretende ver o fituro en
el presente, haciendo gjercicios de anncipacion, mas o menes andaces, mas o menos
comancentes, O, finakmente, se presiente mistenosamente el fuueo, como un oriculo, Pern
aiin en este 0ltima caso, fampocn se puede ver el fuluro, San Agustin asume esta
prsibalicad, v ba explca:
[ mancra que do cualquier modo que se produscs of misterioso presentimiento de
las cosas furiras, no peede ser visto sinoe lo gue cs. ¥ 1o que va &3, no es el fumre
sing el presente. Asi gque, cuande 22 dice que se ven Las cosas fufuras, no 8¢ ven las
coRas mismas, que todavia no existen, puesio que son foruras, sino, tal vez, sus
CAUSES O SUS SigTos, (ue ¥a axsien.?

En el presente habrna visiones que sddo un “mistenoso presentimiento” podria reconocer
ceHmin “signos o causas™ ded futuro: el futuro sigue sienido una espera, un mistenio,

1 La experiencia imposible: las huellas del fuluro,

51 nos remitimos a nuestra vida cotidiana en las sociedades conlemponineas, esa expenencia
del furwro como expera, como misterio, de la que habla San Agusin, parece cads vez mis
infrecuente. Mas que ol fuluro como espera, maramas el futuro con 1a visidn parddgicn de bo
gue puede ser controlade. Estamos bombardeados por discursos que hablan del futwo como
8i ¢ tratara de un objetive ya visualizado que tencmos que alcanzar, conguistar. Estamos
permaneniemente sametidos a advertencias que nos indican los peligros que comemod 51 nos
desviamos del camino que lleva a ese objetivo. El futurn parece estar va claraments
visualizodo, asume la forma de un [ugor que mos eipera. Ahora es el Futuro el que nos
ESfeTa, ¥ NOosotros lenemos que apreswramos para alcancaro, Pueden existir vanacionss en
cuanto a las caracieristicas de su fsonomia, pero lo que pasece estar extendido es el hecho
mismin de creer que el future puede ser plamificads -y qoe de hecho va ha sido—,
programado. Esto significa creer que el foburo sz pusde “calendarizar™ v “calewlar”, Y que
i pdible “amegurame” conira loda confngencia y por ko tanto alirmar la regulandad de la
wisla, cosa gue no exisia de este modo en otras culturas. En fin, en las seciedades
coniemporanes; pareciers que el funiro va ha sido pre-visto: el progreso, la naturalzza o las

Ihid, pag. 191
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leves natwrales de 1a histonia, va lo han dasefiado de un modo ineledible, v hacta alla vamos.
Hasta el punto de que no seria demasisdo exagerado decir que cstames acostesmbrados a ver
algunos ohjelos en s mismos como “hucilas™ anticipadas del funuro: la experiencia ded
Future asurme 1a forma de una experiencia en el aqui ¥ ahora, adoguiere §n contundencia de a
presencia inmeddiata. Hav objeios en el presente que mais que simbalos del Fururn, se los
significa casi como imdicaos del funsro: habria algo asi comeo una “memona” compartida de
imagenes del futurn, que probablemente se ha ido conformando alimentandoss de discursas
de todo tipo acerca del fidurs, desde noticias sobre los Wlomos descubmimicnios de la ciencia
hixita Hteratuwra de ciencia Accion, desde histgrictas v peliculas, hasta discursos politicos
sobre el progreso de la tndustria v de o sociedad. Esto se ve claramente en los discamsos
publicitarios gue rodean a diversos productos feonologicos, a los gue presentan como
atractivas por lo que “ya” tienen, por lo que “adelantan”™ del future, por lo que “traen” del
futuro: esta computadora s fiene videocdmara incorporada ¥ b trac un programa de
reconocimicnto de vor ¢s una computadom verdaderamente adelanteads, va esig en el
futurn, D ese hugar que todos sabemos que es ¢l futuro, ha legado este objeto. Y micntras
Io estemos usando, esiaremaos probando un poco del future, cstaremos viviendo unos
momentos en el futurs, Se pasa del futwro al presente v al pasado como quien va de
Clarto a obro, como gquien se cambia de ropa: fnalmenie todo est en el presents (2 mano,
disponible), pero no como proponia San Aguestin, El pasado ao estd presenie come
MEmoria, Sine como pase previo necetanio pero ya passdo ¢ indtil; ef presente no es1a
presenle comao vision sing como via, camino obligado {a veces menos diresto de lo que se
quisiera) hacia of fimurn; o fuluro no estl presente come espera sino como Visidn cerlsra e
impacienie (v frustrante, aungque no se lo confiese). La publicidad tradicionalmente ha
trabajadio con la idea de presentar a los productos como “realizacion de las fantasias™ ded
posible consumidor, Coma se sabe, el bempo del cumplimiento de las fanlasias es siempre
el fubwro: si la Fantasia 4¢ cumple, deja de ser fantasia, porgue la fantasias parccen tener
siemipre una calidad de promesa. [a publicidad insiste en que el mundo comersial es el
encargado de hacer reales las fantasias. La promesa publicitana de traer el futuro al presente
£4 una nueva versiom de la de hacer realidad Jas fantasins, Lo notsble o5 precisamente ¢l
hecho de que lo que andes 5o deqia como “hacer realidad sus fantasias o deseos”™, ahora se
dize “hacer presente ¢ futura”™. Por um lado, s& ubica claramente al futuro como <f lugar del
cumplimicnto de las fantasios; y por ofro lade se nicga of cardeter de fantasin a esa misma
promesa. Todo se vuehve nin problema de velocidad: 1o que b publicidad ofrece abora,
ademnds de la fanlasta -eiereotipads, convencionalimda, como teda fantasia publicitada—
3 su gumplimiento inmediale; raomos eso que usted dessa g0 que debe desoar—, mas
rapidamentc: no tiene gue esperar a que e fistuso suceda para gozar de sus beneficios,
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¥a nos hemos acostumbrado a elogiar a algan personaje de la historia diciendo que “se
adelanio™ a su tiempo, marcando con ese clogio que lo que vino después, que fue
inevitablernente mejor, le dio fa razon. O mis extrafio adn: lo gue ese personaje decia o hacia
era tan infeligente. tan protundo, tan sabio, que salo las generaciones siguientes podian
entendeslo, por el simple hecho de ser generaciones siguientes, porque la sabiduria se
acumula ¥ se profundiza de géneraion en gencmcion, ¢s decir, o provresiva. En ese
sentido, csp personalidad, se vuehve, por un extraio mecanisme, mdicio del fumro: es 1a
mare de lo guee seri

En tin, en las sociedades conlemporancas estamos acostombrados a ver “huellas” del fuhera
con una notable facilidad, ¥ cosi en todas pares, Hesulta sencillo bacer epercicios de
anlicipacion, Por ¢gemplo, un telélfonn: o vemos v creemos saber con sorprendents
scouridad que dentro de unos afios no =0le lodes los ieléfonog tendrin opeiones de Fax,
rideiples flamadas, efc., sino que tendrin recoplons v emisorss de imégenes. Pero laminén
las cosas que “dentro de unas pios va o van a existir” s vuelven signos del futuro: o
futuro serd cuando esto ya no suceda o va no exista, desde injusticias sociales hasta
amoaroass cnsiembres tradicionales, como 1a de escrbir una carta en papel. No siempre o5
bisenn 1o que el funsro tendra o no tendrl, no siempre e esperanzadora la imagen del foturo
gQue nos viene o la mente o que nos muossiran en productos masivos. Lo notable e la
facalidad con la que hablamoes del fuluro con visiones detalladas, con imigenes completas, v
cast como algn familiar, sobre tedo compartids, va conocide de un modo similar por la
comumidad en general, Visiones del [uture compartidas, que parccen formar parme de la
“memaoria colectiva”, casi como s estinviéramos hablando del pasado, ese pasado que esta
s alla do la experiencia individual, construsdo a partir del habato v de las normas, ¥ que
influve poderosamente en la experiencia ded presenle de cada sujeto, Un tipo de imégenes
ded fsturn se ha extendido de tal forma que s ha vuelio o drica maners de visualizar ¢l
Futurs, Decismos que nunca | espera, coms experiencia del fsure, e vacia: siempre esta
conformada por imdbgenes, mis o menos claras, mas o menos detalladas, Pero, precisaments
pomiue Lo que vendri no ha ocurmido, las imagenss con las que poblamos fa espera pueden
ser diversas, pueden varar de un mdividuo a oo, Aungue siempre se pane de lo conocida
{es imposible imaginar lo ahsolutamente desconocido), las varacicnes pueden ser infinitas.
El futurs s el espacio de la creatividad, precisamente. Porque & fisturo no ha sucedido, es o
tiempo de la posibilidad de algo diferente, de algo nueve, Tdentificar a la fantasia con el
funero, v ademais con un mo<de particular de visualizar el futurn, como hace la publicidad, es
una especie de cancolaciin claustrofibica del tiermpo, e Ia negaciin misma del tiempo com:s
cambio, come incartidumbre, smmo posabilidad aberia. 5inos estamos acostumbrando a ver
“huclias™ del future, ¢s porque el futuro se ha cancelado en su intrinscca indefinicidn: se ha
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wuelie memoria: el future va esta pre-definide, o futuro, va llegd. Paradigcamenie, una
sociedad que habla tanto del Faturo, en la que el futuro esta tan “presente”, se nicga ol
future: o vuehe pasado en el presenie,
Sin embargo, no todo & certeza, o se ha cancelado definitivamente & misterio, creemos gque
es0 e5 Imposible, El fomuro conserva su esencial incerhdumbre, Pero hay que cermar los ojos
con fuerza para devolverle su cardcier de espera: dejar de verdo, para creerlo ofra cosa, En
ese dejar de ver parn creer que otra cosa es podible, si seguimos a Michel de Cenean,
estamos imvocando un modo de creencia tradicional, en oposicion a lo que €l autor considera
ea el mode de creer de 1a modemidad, en Lo cual o visto se identifica con 1o que debe ser
creido;
Muestra sociedad s2 ha convertido e una soviedad recfada, on un mple sentida:
es1a defimida a la vex por refatos (las fibulas de nuestras publicidades v nuesitas
informaciones ), por sus o ¥ por suinterminable recitacion,
Estos relatos enen o doble v exirafio poder de tramaformar el ver en un ¢reer, v de
Fabricar lo real con las aparakcias. (... ) Asimismo, los destnatanios (los gue pagan),
¥a no estin obligados a creer 1o que no ven (prsicion tradicional), sino a creer lo
ue ven (posicion confemporinea)

Diche de olro modn, es como s cobdianamenie nos esluvigramos norrando dna misma
ulopia, pero sin recomnocer su caricter de utopia, asumigndola como destine,

i Por qué, cudl es ¢ fundsmento de esta expericncia del futuro en las sociedades modemas ¥
ovidentalesT.

3, Modernidad ¥ prigiresn

Laidea de un fuburo va vismalizado, scompariado de la confianz en que ol caming notural de
Ia humanidad hacia ese fulnro es inevitable, parece lener evidenciza empiricas frrefutables:
h;mﬁmmlaswlmmﬂmmlm:mﬁm] tieripo s0n palenies, Pero esos cambios
pueden entenderse con un ernterio evelucionista, aosientsdo en una idea de la histora
acumulativa, como s Lo lastoria wviera una ieleslogia que imsamde a los hombres; o
también pueden ver eniendidos comio recormidos ermMicos, comdr aconiecimicntos AZAr0S0S,
sinuna logica de necesidad gue gxpligue algun vinculo enire unos v otros. Lévi-Srauss, en

Raza e Histora, explica:
l.a smanidad en progreso mo ¢ parcce en nada a un personaje subiendo uns
escalera, afiadiendo com cada wno de s movimienios un nuevo peldaiio a todos los
que ha conquistado va; mis bien recuerda a un jugador cuya suerie ésid repartida

Spdichel de Cerleas, op el Pags 202 v 203
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enlre varios dados v oque, cuantas veces los lanza, los ve desparramarse por el
tapele, provocando otras tantas cuentas diferentes. Lo que se gana con uno siempre
se corre el mesgo de perderlo con otre, v sélo de vez en cuanda e acumulativa la
histeria, es decir, las cusnias se saman para formar una combinacin favorable.”

Las sociedades modemnas v occidentales, enfonces, tenderian o explicarse a si mismas a
partir de esta fdea de ser of resultado de un proceso histérico que Gene una direccion, ¥ qus
cominaa su marcha Se mata de un modo de reflexsonar sobre la propia identidad, En
muesiras sociedades occidentales la identidad tene que ver con sucesiones acumulativas de
acontesimientos, es decir, los acontecimienios son vistos como codemas de causa-
comsecuencia; la iden de cansalidad permea la inferpretacion de |a histonia, o 1a histora se
viselvee, en su acepeiom mas generaliznda, la interpretacion de los hechis a parfic de laidea de
caumalidad. Esto free como comsecusneia uia tendencia marcada a aceptar como verdad un
mada paracular de entender la historia: el determinismo historiografico, deniro de cuya
logica o futuro se vuelve un desting pre-catablecido, v ni siquiora establecido por la decision
de un grupo de sujetos, sing por las leyes de la historia. La identificacion de las supuestas
leves di la historia, asi como las de [ naturaleza permitirian el comeol de las feerms del
mundo natural ¥ de los vaivencs de los sociedades humanas. El control aparece en el
proyecto modermo como La via drica para o desarmolle de las sociedades, v el control sdlo ca
posible i se asurne un eriterio racional ¥ cientifico, en oposicién a los saberes tradicionales
vinculados a la supersticion ¥ b magia.

Este pensamiento racionalista, que segin algunos awlores aparece con clandad a pantir del
siglo XV sigue siendo actuslmente el fundamento del proyecto de sociedsd global hasado
en el sometmmicnio de fodos los Grdenes de la vida de las comunidades humanas, inchsive ka
accidn politica, a los requenimientios v |3 dindmica de un mercadds global, Por eso creemos
que la eritica que Adomo ¥ Horkheimer realizan en 1947 al pensamienio iluminista tiene
todavia nna vigencia insoslayable. En “Thaléctca del Numinisms™, Adomo v Horkheimer se
preguntan precisamente  hasta dénde ¢l pensamiento cientifico es algo esencialmente
distinto del mato, JExste tal "evelucion” del mito a la denda? Fl pensamienie magico
tarnbién e una forma que los hombres se dan para controtar de algin moda 3 la naturaleza
ipero se trata de control, tal como se enticnde ahora?. En la magia se presupones a la
nataraler autdnoma, en el mismo nivel gue los seres humanes: hay un vincule que se puede

calablecer entre identidades diferenciadas, sin gue se requicr de un sometimisnto:
Lo magin es una falsedad sanguinolicnta, pere en ella no se llega todavia o esa
negacion aparenie del dominio por I cual el dominio mismo, mnsformado en pura
verdad, s coloen somo base del mundo caido ensu poder. El mago s¢ toma similar a

TLévi-Btrwnss, Clands: dnsopolopie eatrmcnral. Sigho KX1, Mexivo, 1999, pag. 317
B Horicheimer, Moo v Adome. Theodor W Dialderen def Sumirisns, Sudamencana, Buenos A, | 969
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los demonios; para aswslarios o pars aplacarios adopla achiudes hombles o mansas,
Por mas que su oficio 93 la repeticion, xin no s¢ ha proclamado [ .. | copa ¢ magen
del poder imvisible?
El iluminismo, por el contranio, descompone los clementos de 1a naturaleza para analizaros
segim categorias de ba ragon humana, de ese mesdo puede establecer lo que et buscandaos
repeliciones que permitan sobre lodo pre-ver. anficipar, pronosticar comporamientos v
feniinenos, para contrlarios. La bsqueda de leyes se vuelve el dnico modo de conocer, en
la medida en que se entifica conocer con controlar ¥ dominar. La prefensian racionalista de
catablccar leyes gencrales nicga las parficuloridades de la naturalers de los seres humanos,
de los grupos sociales (es la Gmica forma de gencralizar). Para Adomo ¥ Horkheimer, el mito
de la ciencia consiste en construir a la naturaleza como un logar despojado de lo
inconmensurable; un lugar medibde, caleulable, previsible. El pensamiento cientifico se basa
en princimos unificanies —negacion de 1o particular- como vias para vincularse con e
mundo, para hacerio inteligible v controlable:
El principic de inmanencia, 13 explicacion de fodo acaccer como repeticion, gue e
iluminksmo sostiene conira la fanlasia mitica, €5 ¢l principio mismo del mite, La
arida sabiduria para 1a cual no hay nada nuevo bago <l sol, porque todas 1as cartas
ded absardo jucpe han sido ueadas, 1odos 1os grandes pensamicnios han sido va
pensades, los descubrimientos posibles se pueden construir @ priord, ¥ los
hombres estin condenados a la auloconservacion por adapiacion, esta drida
sabiduria ne hace mas gue reproducir 1a sabiduria fantistica que rechaza: la
coafirmacidn del desting, que renucva contimuamente, medianie ¢l tahon, lo qus ya
habia side, Lo que podria ser dé otra forma es nivelado. Tal es el veredicto gque
enge crilcamende loa confines de la expenencia posible!®
La universalizocion, estandarizacion, bisqueda de la generalizacion como modo de
comprension de la naturaleza ¥ la vida social, v el determinisma histonogrifico que s
consigo. 1o que estin negando es la capacidad creativa de los sujetns humanos para constrdr
permanentemenic modos diferentes de var en sociedad, de vincularse, do expresanse.
Miegan también la propia incentidumbre en los fendmenos naturales ¥ en los fendmenos
sociabes, La megacidn de la capacidad creativa de ot hombres trae aparejada una negacion de
la accidn politica: no son los seres humanos los que crean su culiura ¥ su sociedad, son
leves que los trascienden ¥ a las que tenen quee ajustarse. La naturatizacion det arden social
y cubtural debalita la consideracion de las propias capacidades de loa hombres para actuar
sabre sy vida, sobre 50 comunided v para entender gue 13 seciedad tal coma pusde verse en
el presente es el resuliado de una historia que es producto de acontecimientos mprevistos,
sorpresivos v wmbidn del conflicto de fuereas © inloreses de grupos, conflictos que siguen
gercicndoae v cuyos desenlaces nunéa som del todo previsibles ni controlables, pero gue,

¥ fid, pig 22
¥ bad, pag, 25
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aungue parczca contradictorio, fambicn pueden ser de algin modo orientados: por la
capactdad de actuar de los sujeios humanos.

La ides de modermidad estd profundamente vinculada a esta idea de progreso, v de
racionalidad entendida como comtrol.

Mis contemporaneamente, Michel de Cenean, en “La imvencion de bo cotidiane™! propone
una crtica al proyecto moedemo. Flantea que es propio de la modermdad considerar a la
soctedad v al mundo come un texeo que se escnbe incesaniemenie. Asi como el hombre ws
el lenguaje para crear en una hoja en blanco un mundo, osi también puede escriber la
sociedad, construiria demimo de npurosos limites, en funcidn de un modelo controlable. A
Iravés de esie orden artficial de lo esento, velvemos legibles, tmicas ¥ transparenies, la
opacidad, la ambigiedad v 1a pluralidad de as voces del munda® (La oralidad)

Liv escriterarse ¢a la logica de aplicar una racionalidad ¥ un orden a los cuerpos, la
natwralera v las cosas, para imponetles un solo sentido.

La voracidad modema por controlare todo, por adecoardo o la medids de la razdn humana,
Re Rinbetizs en exta idea de consinn ol mundo como wn texio claro v legible. Una especie dz
"cuadricula” que permita, con un solo goipe de vista, determinar ¢l lugar que los hombres v
In naturaleza ocupan dentro de un todo organizsdo. La aspiracién al contral total como
garantia de supenavencia se manifiesta en un esfuerzo por establecer de una vez ¥ pam
shempre una identidad a los sojetos humanos. 1al que sea visible ¥ previsible, univeca, clara
& inmiwil.

En esa hioga escrita el tiempo no fmnscurre, gqueda fijado, qieto, <) transcumir del Gempo s
£n &1 mismo una amenaza. Al convertisse en objeto de control ¥ planificacion, el fturo se
hace cada vez mas inmedialn, hasta que hnalmente pierde su caricter de futuro v se vuslve
un presenie cxtendido, un presenie mejorado. El presente se cterniza, se vuelve el hgzar
donde s¢ ejeroe el control, donde se pretende encadenar 1o inaprensible v fugitive del
tiemnpo, Estorismes en presencia de lo que Michel de Cerleoa lama “1a manacion modema
del tiempo en espacio controlable™?

Al cancelarse como misteno, ¢l fuluro se cancela como pogibilidad de otra cosa. La accian
palitica prerde enionces sentide jpar qué, 51 va estd previsto -reglamentado- lo que vaa
suceder?. El porvendr, imvisible por natwralezn, se puede pre-ver, anticipar. El fuhro -la
lejania, 1a distancia, el misterio—, e2 cada vez mas visible, ¥ esta cada vez mas cerca. La
vistbilidad anula Ia distancia; mirar se vuelve un recumo estraiégico. Lo ques queda e3
simplemenie alcanzor lo mis rapide pesible €l “objetive™ sefalado por los instrumeantos,
por la “mira”. El tiempe se vuelve visibilidad: cuanto més ripido vea lejos, mayor capacidad

L8 e Carfman, Michel ap.ot
L2 thid, pig. 08
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tengo de anticiparlo. Bl futare se hace visible ¥ se vuelve inminente. No hay tiempo para la
memoria, il para la espera. La inminencia no permile la expectacion abicrta hacia lo
porvenir, Moa estames acercande al fuluro 3 velocidades nunca antes logradas por ¢l
hombee: 2 estamos dando alcance, finndmenta.

Las criticas a la modemnidad, aungue pareden denunciar con profundidad v detalle como g2
¢rea v comd funciona o mite del progreso, ¥ come éste o8 un “arificio”™ humano, histdnco
—par 1o tEnto modificable—, sin embargo no pucden hacemos olvidar ¢l hecho de que estas
concepoiones —que parecen haberse extendido en las sociedades confemporincas—,
imponen un medo de experiencia ¥ promueven acciones concretas, efisctivas, provocan La
creacidn de objetos, leves, normas de comvivensia tangibles, que nos condicionan
catidhanamenie, generan puntos de vista sobre el mundn, los ofros, la hastoria, que nes hacen
actuar en consecuencia, Bl resultado & que el munde parcce estar efectiivamente onentado a
un fin, parece ser ¢l resultado de unos sucesos particulares. Este sustenio mitico de la
identidad occidenial ¥ moderna nos empuja a vivir y ser coidianaments de un modo (al gue
s¢ compruche su vigencia, su verdad: ahi estin los medios masives que cada dia nos mvitan
a alincarnos para que ese funiro de alto condon lecnolégico nos [legue mas rapido (se sabe
quie hay sociedades mis “adelantadas™ que las latinoamericanas, esas estin legando mas
rapido, hay que opurarse). La pregunta entonces ef 5 e posible tener ofra expeniencia del
futuro, del pasado, de la historia que ne sea €sfa que impone ¢l mito de la historia
scumulativa con una fGnakidad esiableada, del future va prevasto, del “desarrolle™ v del
progreso. (Es solamente un problema de comoe inferpretar loa datos de la experiencia
inmedasta, o son los heches empinces los que nos imponen un modo de entenderlos?. En
segundo lnear: jhasin qué punio esth extendida esta manera de experimentar el tiempo v la
histonia?, tes realmente global, planetania?

hlichel de Certean también planiea que existen prachcas cobdianas que cada dia recrean olro
modo de vivir, diferente o lo que o discurso dominanie propons. Estns pricticas, segim o
autor, devuchven a ko experiencia cotidiana su arraigo en 1a histona ¥ permiten, aongue de un
modo indirects, que los grapos soctales recuperen su dersche a dar omo sentido 3 su vida
colidizna ¥ asu accaon politica, Segln & metor, habria una commiente paralela de estrategias
que iiaramente entran en jeego ¥ permaten esta especie de ramgresionss peguefias pern
permanentss, e las que parece hablar el autor, que se escapan del orden impussto por la
socivdad escriwraria. 5in embango, no estames may seguros de que sea posible hablar de
transgresiones efectivas al sistema impuesto —0 51 o son apenas formas de sobrevivencia—,
ni tampoco de en qué medida eiias pricticas o anes de hocer v de decir permitan realmenis
CONAIRUIT Olras opciones i odnes proyectos sociales en los prupos que estan fuera del orden
CRCHfrErie.
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4. El Tuture visualizodo v [a utopia gue ko acompafia

Uine de los rasgos que se cnifica del proyecto modemo os que s¢ ofrece como via dnica de
civilizacidn, que unifica la histona, que marca un rumbo Gnice para =l presenie y que se
amume como ley natural. Sobre todo porgue s2 toma como modelo eniversal un modo de ver
el desarrollo de la histona primordialmente Europea. Esie provects moderno estania hasada
e laidea de progreso, entendido como ¢ progrese de la humanidad como especie. Se trata
de una idea svoluciondsia, que proyecta sobre Jas sociedades v la historia humanas,
calegonias uiilizadas para analizor a |2 nataraleza, sobry odo un tipo de histeria nateral. La
racionalidad e idenlifica con progreso, ¥ como progreso de la especid, en ese sentido o
puede ser simo umbicador: 1odas las sociedades tarde o temprano atravesarin las elapas de
un desarrollo nateral, cuyo fin e el establecimiento de wna civilizacion mundial Gnica. Mo
hay lugar para otras opoones que no sean las gque marcan las sociedades “mis
desarrollodas™, es decir aguellas gue muestran el caming de lo que debe ser la civilizacidn
husmana: convivencia armindca v pacifica, hasada on el disfrute del confort ¥ 1o segundad
otorgados por 1o avances tecpoligices que permiten controdar ks fuerzos de ls natwraleza v
profundizar los vincwlos ¥ comumcacionss entre Llos individuos.

La idea de una teleologin de ln historia es intinsscamenie widpica: en el homzonie, hay un
objetivio a alcanzar, una meta que imvolucra la satisfacoatm adecuada de alguna necesidad que
aiin ke vive como existenle, Cuands se accedi a esta meta, efectivamente, la histona Hegaria
a su fin: agpuellas: necesidades etanan satisfechas. La idea modema del progress, supone una
utopia —un destino—esperando como meta al final del recorrdo. Ademas, como se supone
que la humanidad como espese estana orientada hacia esa meta, incluye dentro de esta
ulopia a tdas ks sociedades; no sdlo a las ocoidentales. Es el plancta completo ¢ que csta
comprometido en este recormidoe wiopicn. No se llegard a la meta sino cuando se hava
alcanzndo una civilizncion mumndial dnica, sin [2 amenaza de guerra enire paises © razas o
grUpos, que garantizarna un busn vivir bazado en la intercomunicacin tolal de todos los
individuss v en ef acceso de cado wno o los beneficios del desarrolio eenologico ¥ centifica,
que apomario los insrumentos pafa asegorarse el sustento, la salud, ¥ la comvivencia
armonica, La expresion pelitica de esia wiopia sera, tal como se enuncia abora en loa
thacurios mas optimistas, b democracia, ¥ el garante ¥ moter de evia convivencia armdadca
v dembcratica seria el mercado. La aspiracion al bienestar planctario on ol gue se involucra a
la humanidad en su totalidad {con todas sus vanaciones de color ¥ de mm), se sustenla,
aungue suene paradojico, en Ia consagracitn del individuo v el respeto a las libertades



17

individuales come porimetro moral con el cual medir todas 135 acciones soclales. Si las
liberiades v dercchos de cada uno de los individuos estin garantizados, entonces
aleanzariamos esa sociedad pacifica v prdepera, Fremte al temor al 1odalitarismo, s propone
la democracia v ¢ respeto al volo de cada ciudadano. Frente al temor al caos y la opresion
e una manoria sobre las mayorias, s propone a Ba limpida logica del mencado. Un mundo de
consumidores satisfechos, con infimdad de producion disponibles para sansfacer
necosidades v placeres, por &1 mismo haria inviable cualquicr desviacion totalitaria del
mangj del poder politico, Esta es, en msgos generales, 1a uiopia acual de unn sociedad
globalizada,

Esfa utopia es muy particular no se meconoce su cardcler widpico, pero cstd sumamente
extendida. El moda de experimentar el futuro del que hablibamos mas armba e al mismao
themyps una consecucneda ¥ un alimento de esta utopda disimulada, El éxito de esta utopia oo
s que s haya voelio realidad, sine que se haya impuesto como nica utopia pesible.

¥ san embarge, ¥ esfo queremos fambién subrayar, sigue sicado wna atopia Bs desic “lo
vivido por nadie, o que invierte la expericneia vivida, la negacién misma de Lo vivido™ . Y
en esa sendido s¢ emparenta con el mito: son formas nuTativis que estin en la memeria, no
coma eXpeTicncid sing como creencia. La uwiopia de la sociedad planetana esia
indwdablemente sistentada en ¢l milo del progreso moral ¥ matenal de la especic humana,
pero, coma loda wiopia, le aprega el impulso del deseo v de In fontasin, Y alli & cuando |a
planificacion, ¢l control, s programacion. empiczan zozobrar, La wiopma s 1o contrane o la
plamficacién v se opone por principio a la venficacion a través de “lo que puede ser visto™,
Es Ia imaginacidn de 1o imposible, de lo gue no se pueds cormoborar, pero que poses la
fuerea para incitar 8 la accion onentada a la constnsccicn de wn fulurs con delerminadas
caracienisticas.

Alin las ubopiag que se aparccen como lo posibles, no pusden prescindir de contenidos
fantasticos. La wiopia de la sociedad global armanica basada en fa regulacion del mercado es
una de s formas que poede asumir 1a wtopia planstaria, pero no la Gniza, Y hasta es posible
fjus §u propia pablicidad traiga “efectos ne deseados”™ o deseados por otros: imaginacionés
ullpicas que cucstionen ¢ corazon mismo de b wopsa ded mercads glohal,

Lag peliculas de ciencia ficcidn que vamos o anabizar, refieren su anécdota al futlum mas o
menas cotana, como on el caso de Blade Runner (afio 2019, se estrena en 19800 o on un
espacio-Hempn presente pero ambagus, gue rermile al fulwro o gue en lodo eago, Ao puede
ser el pasado, tal es la situacion que propone £ fieal de o wolensia, por eso mismo, no
puede sine considerirselas en este confexto modeme que acabamaos de esbozar. Y timbién,

B Bier, Ravmmilo: “Conaderacones sobre la mloqia™ en Cuse del oo 76, marmo-abal, 1908, p 45
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¥ €53 g% nuesira propussta para su nlerpretacion. creemos que esfax peliculxs pusden ser
consideradas expresiones de crificas a 1a utopia impussta como tnica v manifestaciones e
wlopias comlemporaneas. Anles de realizar so analisis, vamos a detenermos on una refleidn
xobiee las utopias,
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CAPITULO11: Las utopias

L. Conceplo de uiogis
1.1, Deseripridn de seciedades deseables,

Meentras tante, v awrgire mo prede dar mi enlienento @ todo
Io gue dijo Rufael, Tombre ernditisimo v gran conocedor de
fan cosas humanas, he de confesar foilmente gue hoy en la
Remiblica de Utapla muchas cosas gue gquisiera vwer en
mueiras crivdades, Ex alge gue mds gue esperar, deseo,

Tal ves, ol culttvar sabiamente el vigio arte de desear coma
eifilata contra o saturacidn actl de fa psewdociencia sea
wnar de las necesidades morales mds importanies de riestron
digs, Pero eiin e mdd w0 deseo wiOpice gue 1ng sperdnsa
Bten fundada,

En este irabajo, vamos a considerar como narmgion womca a toda descripeién de una
socicilad o comunidad comsiderada dessable, Estas desonpeionss pueden aparecer en lexios
literanos que deliberadamente se presentan como narracionss de una oiopia, o ambin en
otros textos en ot que la deseripeion de la sociedad ideal no parece ser su asunto principal.
En este sentide, retomamis la definicidn mis comvencional de ulopia; =S Nama (desde
Tamas Meorc gue aeufid lo palabra) “wiopta® a feda descripoion de una sociedad que 5¢
xupong perfecie en bodos Ton sentidos. La sociedad mizma deserifa es caltficada de
“wiapia™. Se llame “widpicn" o fodo ideal —especialmente a toda ideal de sociedad
hmadng— gue se supone maamamente deseable, perg que michar vwwoex 59 considerd
inalpanzabile™s.  Enfendemos por “perfecta”™ a una sociedad deseable o ideal, 3 decir,
mexistente, cuya perfeccion estana basada en que offece |a posibilidad de satisfacer los
desecs que el que 1a imasina ¥ la escnbe considera son los mds imporiantes para él v los
virtwales habitantes de esa sociedad. [nlegramis en este concepto, desde la Ulopia de
Tomas Moro, hasta lag referenciag mis 0 menos detalladas a alatm Gpo de sociedad ideal,
(no real, imposible) presenies en provecios politicos, scondmicos ¥ sociales ¥ on olros
texios Hicranos o de los medios masivos, sspecificaments, textos cinematografices. Abrimos

Mgl fimal & la Llogels de Tomis Moo, Grupo Editooal Teeno, Méson, 2000, Pag. |58
Pipiirral Bnal del altinn fomo de £ pensamieans wdpico mm of mde sccdmial, op, at. Big, 381
VFermler Mare, 1. Diccfonarto de floryfa Editodal Arzl, Barcslona, 1594
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deliberadamente ¢l campo de sentido que puede incorporarse dentre del 6rmine Utapia,
porque nos parece sustancial para destacar ¢l cardcter politico de las utopias. coma lo
veremos mas adelante. En todo caso, ol primer requasito serd ol de que Tomaremos on cuena
Bexins que naman sosredades ideales;
Pers hay atro requisito fundamental para delinir 13 ulopiat se trata de visiones fureer, es
decir, producto del gercicio concienie de la imaginacién v la razon humanas, que le dan
firma a e modo de vivir comunitano suslentado en regimenes normalivos creados por los
hembres, sin la intervencion de Lo divinidad, Fa decir, no son ni paraisos m arcaibias, dados
por dies o por ln naturaleza mitica.
En la biblicgrafia consulfada. los autores suclen ser oy cuidadesos en degar clam cudles
textos pusden sor claificadios como utopdas v cudles ne. Por cjemplo, F. E. v F. P. Manuel,
en 50 exlenso ensaye sobre lo gque cllos laman el “pensamicnto ubépico™" en e mundo
occidental, hablan incluso de la exisiencia de una “propensién utdpica™ en Jos seres
humanis *® También se reficren a una cspecic de presencia permanente de lis utoplas en la
experiencia aubjetiva de los individaos, que producinian imdgenes uldpicas como respucsta a
las insatisfacciones de su vida cobdiana:
La longevidad histrica de cierios lemas miticos en ¢ ambite de la wtopia, que
cvocan asociackomes remotas v solidamente afincadas en la conciencia de Oecidenie,
puede ayudamos a entender mejor la fascinacion gue no han dejado nunca de
gjereer las ubopias sobre el eapirim de loa hombres. Todo individuo nacido deniro
dle una determinada culnira ha incorporado 1ods uns serie de fantasios utopicas, por
I misino que interionza las profubiciones gue se le hacen en sn mas lemprana
n.'hllﬂ
Al masmi empo aclaran que e necesane distinguir entre los rasgos widpicos que podoian
identificarse en el pemsamienio popatar, expresado de diversas maneras -y que s pueden
reconocer hasta en canciones o on poesias—. de “la wlopia escrila expresamentis con ol
propsito de instruir a los hombres y persuadiries a que emprendan un determinade tipo de
accaon™0, Este carbcter pedagdpico que los auiores enfitizan como propio de la wiopia
Creemas que cs, efectivamente, uno de sus aspectos sustanciales: en tods deseripeion de una
wnpia hay una infencion de provocar e incitar algon Gpo de acclin de los individuos
lectores con respecto a su comportamients politico, moral ¥ social en su socledad =real”. De

17 Manuel, EE v Manusd, F P, op @t

15| g utorpea, udgenere sagni Bicacones phurales en el curso de nussiro ssnadio, en ol ques presuposemos [a
asishenchs de pnm propensicn ubopica =n < hembre, al iguml go= Willism James deba porsentads, en sis
Earrsis oomferancsas, 1ng “propensadon religeosa™ oo vez que se negeha o suemirgstrer ura de Enicidn escnsta
dz la rehigatn ..} La propeimion uitgics fo 5e balls distabuida seire bos homboes de las dovorsss épocas de
e, e equitativa de b qus o con ln progensidn feligiosa, leda ver gue ¢ onds que dudose gue hays
extstide algnien ioalmente desprovisto de by rmiama™ Thid, pie. I8 755

I¥hid., i, ¥y ss

Hibid, pag. 14
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alli ®u caracier pedagdpico, que pueds observarse en la argumentacionss con las que
sustentan las conducias ¢ ishiucienss ideales que desenben. Pero, 3 daferencia de esios
autores, creemos que se pusden encomdrar descripeiones de sociedades wtdpicas, con ¢l
comtenido pedagdgico en cllo implica, en 1exios que no aparecen como lipicos de las
HATFACIONCS UTopcas,

1.2, Lo heseable de las sociedades utipicas: el sujeto humana ideal

Las narraciopes mlOpicas se valen para sus argumentaciones, de referencias permanenies a g
aspectos de las sociedades contemporincas de sus autores, Es decir, la narracion uépica, &
por mes que describa sociedades ideales inexistentes, siempre parte de algunos aspecios de
la socaedad comtemporanea del autor, ¥ los elevan a la condicion de ideal ¥ descables parm .‘
instaurarse como una figurn universal de todos los hombres, porque supone que habrian de ©
safisfacer sus necesidades mds mportanies. Esta figura del universalismo parece ser uno de -
los magos mas evidenics de las wopios. =
Proponer un modelo de sociedad ideal valido para todos los hombres, supone la adopcion de -
una idea particular de sujelo humano, sujetos que serian plenos o felices o partir de la |
saksfaceion de ceas necesidades que la socedad idsal contempla. En algunos casos, se
prioriza la idea de que los seres humanos necesitan un régimen moral estricio que tome
comi base fas normatividades de la religion cristiana (Moro); en ofros casos se prioriza [a
idea de que tal sociedad ideal seria ¢ resultade de la organizacidn deliberada de ln o
satisfaccion de la sensuslidad v la Bibertad sexual (Fourer); o en la satisfaccion de
hipotéticas necesidades de consumo, confort, apropiacion de bienes, como la utopia del
mercado coma reclor de una sociedad armonicsn.

1.3 Tipos de ulspins

Ahora bien, nosotros creemos gque e modo de argumentar v de otorgar verosimilited a las
propuestas pusde varar de una ulopia a gfra, Wnio que, en dgunos casos, hasia se pueide
pddopar €l recarso de disfrazar by propia comdicidn utopica de 1a sociedad descnita, v de
presentarse como “verdad”, como la meta historicamente posible parn un grapo social o
para la humanidad en general. Es decir, esa sociedad o csos aspecios de la sociedad que
proponen, aparccen come cl panorama mas sensato, racional, adecuado ¥ sobre todo
“pastblc”, al que pecden aspirar los hombres o ¢l grupo de hombres al que se dingen. Esta
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es una de 125 razones por las que en este irohajo vamas a entender  por utopia cualquier
descripeion de sociedad ideal, aun aquellas que aparczean como “posibles”, ¥
“practicables”

En gste sentido, hacamos ahora una primera clasificacion general, en la que distinguimos das
tipos de niopias, segin ¢l modo en que han sido fommuladas: comoe ficcion deliberada v
como provecio.

1.3.1 Las utopiss como Meciones

Se trata de las clisicas narmacionss utopicas en las que se cuenta que un fesligo privilegiade,
despuds de haber viajado allende bos mares o cruzando 1ejanas montafias, a raves de espacin
o conducides por magquinas gue cruzan el lGempo, so oncuenira con una sociedsd
notatlemente mejor que la que dejo en su pais, o en el planeta terra, o en su época, ¥ la
descnbe. En este fipo de nammacion el cardcter wibpico de la sociedad descrita es
abaolutamente claro, pan cuando en algunos casos se hava propucsio hasta un lugar en =l
mapa pam et socicdad perfecta, o aon cunndo las propias caracleristicas del discurso
enfaticen la posikilidad de la exigiencia de esa sociedad. Es el caso de las utopias de Mom,
Campaneila, la Utopia Moderna de H.G, Wells, entre oiros. En todos los casos, el vigjero
aforiunado nos describe sociedades perfectas o deseables, desde su punio de vista —¢l punto
de vista del exwranjero-—, validndose de permanenics comparaciones con su espacio=licmpo
de origen. El caricter de ficciin nunca deja de estar presente en ¢l relato, sin embargo, el tipo
de discurso que 1a sustenta responde a una clara inguwetud anpumentativa, en o que la
sociedad ideal que se propone busca ser fundamentada dentre de los crilerion morales v
politicos de |4 época del autor, es decir, se expone en la descopeidn de la sociedad wdeal o
resultodo o la consecuencia de haber aplicado determinados principios morales, politices, o
formas de orpanizacién economicas que el aulor considera deseables pars la mejor
peganizacion de 133 seciedades humanas

En este sentids, queremos destacar que las uiopias que aqui lamamoes ficcionaies dizcuten o
proponen efectivamente proyesios de sociedad o de formas de organizacién social, foera de
bos marcos instilucionales en lod que esia discusidm habitualments tiene o debena lener
lugar: Ia academia, los recintos poliieos y pubermameniales. L nasraciones wiopicas,
enfonces, pueden ser visias tambicn como modos de reflexionar sobre las condiciones
politicas, morales, de convivencia, con una aspiracidn de peneralizacion v de profundidad,
utilizanido un discurso diferente al establecido para esos mismos fines. Este punto es
destacado por Lens Tuero ¥ Campos Daroca cuando analizan las comvenciones literarias que
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sirven de formas de enuenciasion de la sociedad ideal. Refinéndoss a la wiopia de Tomds

M lorn, observan gue

“giloy en Gliima instanzia se acerca o Dlopia a bo que hoy podriamos considerar un
“tratado politico™. Lo mds propiamente “ulopico” no sparece desnudo (..}, sino
inserie en un marco compleio que tene, enire olrs cosas, la funcidn de destacarlo,
de sefialar su carcter peculiar v extrafio, su idiosincrasia modelica ¢ ideal v su diffeil
relackon con la realidad aciual, Desde el mas sencillo de la narmacion de viajes, hasta ¢l
mis complejo del dialogo o la prosentacion critica. 1a literafura wiopica es inseparable
de un marco, que en ¢ caso de la obro de Moro se multiplica em abime. Este marco
literario nés es tun mero decorado, sino la expresion del nuevo lugar en el que los
psundos e fa vida social se deben debatr, que no es el seno de una instinocion
muorizada, sino de determinados momentos de esa misma vida social en los gue se
permile la mirads relativamente distanciada ¥ exenta. ™!

1.3.2 Las utoplas como proyecios

El otro modo de formular la wtopia, que aqui denominamos “proyectn” es mas dificil de
caracicrizar como uldpice. Se diferencia con el anterior porgue o so plantea como ficcion,
m coma utopia. Por ¢l contrario, aparece como parle de un programa social, politico ¥
ccondmico, ¥ por 1o tanto s ofrece como realizable. Nos refenmos a ulopias como las e
Saint-Simon, de Founer, también algunos awtlores incorporan a las visiones do sociedades
iddeales inepitadas on el penaamicnio markista, ¥ a los provecios de comunas hippies, entre
oitros. Consideramos aqui wlopias 2 las descripeiones de sociedades ideales que se ofrecen
comn el desting al que se ambara 51 se cumple <l programa de acciones propuesto. En ellas
¢ plantean comunidades humanas en las que reina la paz v la armonda, en las que indos los
supctos salisfacen sus miliples necesidndes de manera Gptima ¥ armdnicn, en las que po
hay jerarquizaciones dolorosas ¥ vielentas entre los individuos, en las gue no existe la
explotacion del hombre por el hombre, ¢ en las que cada individuo encuenira 1a libertad y ¢l
mado de satisfacer sus deseos sin pegudicar al oo, enfre ofras promesas, segin sea el Gpo
presupuesis qoe la sustente v el tipo de valores que considere priontarios para la mejor
comvivencia enire bos hombres. Mosotros incorporamos ademds —a partie de los reflexiones
que hace Armand Matfelari™—, a la utopia de la sociedad mundial o glebal regida por el
mercado, en la cual se¢ describe una sociedad ubicada en un espacio-tiempo future, gue
asegura la ammonia social a traves del munfo de b democracia liberal como forma de
gobierno, sustentada por un lado, en la delegacion en manos del mercado ¥ sus leves, de la

1 Lens Tuero, | Y Campos Daaocn, [ Dliopinr del samde anbgwo Aniofopts de texior, Allanes Bdionad,
Mardnd, 2000, Pig. 23

Enlattelart, Ammand. Hiseorfa de s utomls planeteie. D lo ctuded profiica o Lo socieded globol. Paidis,
Basrelona, 205
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satisfaccidm cquitativa v libre de todas las necesidades v deseos de cada uno de los
individuos de esta sociedad mundial, ¥ por el oiro, del desarrolle ereciente de diversos
modis de comunicacion que aseguren el también libre fTujo de mercancias, ideas. opiniones e
informaciones. Esfe tpo de wiopias programatizas no sido no 8¢ planiean como ulipicas
SEDG G niepan su cardcler wiopico, Agqui conviene hacer una sclaracion: en este trabajo no le
catamios dando al Ermine “ulopics” ninguna conmolacion negativa ni descalificadora, en ¢l
sentide de “clucubraciones sin sustenie o producto de desvanios inconsistenies™. Al
confrano, eslamos ratando do reconocer en las wiopias su carderer de manifiestacion de la
copacidad crestiva de los seres humanos. En tode caso, podemos adbenr a alguna
formulacidn witpica v disentir de otm, pero lo que queremos destacar es fundomentalmente
In presencia de I wlopia en eslos provectss, (Como reconocémods |3 ulopia en esio
proyvecios? Por un lade, como va lo dimes, 1a reconocemos en o medida en que ofrecen
algin tipo de descripeion de seciedad ideal, es decir, inexisiente. Pero como esios
provecios, precisaments por su condicion de fales, proponen esias visiones no como
existentes en el momenio de la propuesta sino como meta, objetivo a lograr, es difizil
anticiparse v decidir si som o no wWopicas. Anie cata situacion, habria dos modos de advertir
su condiciim uldpica, Uno de ellos, e el istimonio deo su fracaso: su no cumplinm el
historice, ¥a sea porque Analmenie sg meonoce que hay una imposibilidad *ontologica™ en
&l —como ba “sociedsd sin clases”, o on mundo “sin histona™, v oiro ne-cumplimiento que se
trata oo explicar como una falla fortuita, un accidenie del proceso avilizatono: por alguna
circunsioncia no s¢ pudo cumplin, pero noose supone una debilidad inininseca ol provecio
misme. El ofro modo, e gjercitar un tpo de una mirada que pueda poner de relisve su
cardcter utbpicn. Esie punio ea sumamenie delicado, Por ahora nos aveniuramos A sosfener
que eila murada deberia gitar oncntada por on crifenio discursive: hay tal vez un modo de
narrar que =5 propio de la dopia ¥ que atraviesa los diferentes condemidos ¥ los diferentes
tipes de ubopia. Es decir, todo discumso que plantes una vision de uno o vanos aspecios de
una gociedad hipotétics pero deseable, declaradamenie oo real o por lo menos odavia
dexconocida para [os lectores -¥a sea porgue csid en un lgjano lugar o porque e$13 pilesta en
el fubipo—, cuya carscteristica fundamental sea gl heches de que o calificada como perfecta
o extremadamente mepr que la contemporanea al que relata, porque los sujetos que la
habitan no sufren necesidades de mingim tpo, ¥ sus deseos estdn controlados, es una
narracion wiopica. Pora hacer inteigble esfa sociedod, ¢l disourso necesanaments apela &
comparssionss con 1a sociedad confempornes, o by gque recurre e bisgueds de cjomplos. Y,
adomads, fundamenta de algin modo las ragones por a8 que csa socedad ideal e deieable;
explica, enscfia, frais de comvencer acerca de Ja bondad de [ sooedad deseable.
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Aungue csta naracion uldpica aparezca dentro de un discurso mayor que la integre, que la
megue come tl v la cologue coma punte de llegada s1 5o cumplen determinadas acciones
el mimido real, es decir. como resulido de 1a aplicacion de on programa, aun asi no pierde
su cardcler utdpico. Ni tampoco lo pierde =i, como en ¢l <aso de la utopia global del
capitalismo contémporines, se presenta como parte de un desarmollo “natural” de la especic
hismana, de tal modo guee ni siquicra parese necematar de algin tipo de lucha o de confluencia
de acciones por parte de los supelos contemporineos,
Lo que 3¢ hace evidente -y cso es lo que quercmes destacar— es que 1a utopia formulada
como parte de wn provecto polilico, social o ccondmicn, ha tenido ¥ sigue femcnido up
enomme poder de incitar a la accidn cofestiva ¥ de orentar interpretaciones acerca de lo que
se condidera ¢l mundo contemporanen ¥ la historia de las sociedades o de la eivilizacion
humana,
Es por cso que ne adhenmos tolalmente a lo que proponen los mdores de E7 pessamienta
wigpico en ¢l munde ocendenta™, quienes dejan fuera de las wiopias -0, como ellos
progonen, del pensamients widpres—, o los lexios que no incorporan en sus sockedades
ideales, sudaces propuesias ansgresofas 0 cambios sustonciales con respecto a su sociedad
contemporine o real:
La utopia debenia excluir, croemos, simples proyecciones futuristas de series
existenkes, a1 come prodicciones 2 corto plazo demaziado ancladas en el presente.
i...} Las faciles extrapolaciones de una futurelogia clentifica que sélo se inleresan
por ¢l mafiana, o por e aio 20040, a mis de pretender por 1o mismo resolver los
problemas del dia, son de un orden distinio al sallo o un nuevo estado de cosas en

gue los valores conlemporanens resulian, al menos en un drea —el de la crlica
utfpica—, intalmenie ransformados o msiocados, 2

Los aufores se reficren por cjempla a la Uiopla de Tomias Moro, quien, frenie a Lo avanicia ¥
la commupcitn que observaba en la socicdad cristiana de su tempo, proponia que en Utopia
¢l oro serviria para hacer orinales v las jovas se volverian juguetes para nifios. Sin embargo,
creemas que considerar como wopia solamente aquellos escritos sobre sociedades ideales en
los qus “los valores contemporancos resultcn totalmente transformades o trastocados™,
exige, en primer lugar, un reconocimienio cevlero —y una loma de posicion—-, acerca de
cuiles serian esos valores conlemporineos que deben ser cucstionados para que el exie
mopico sea verdaderammenie cntico, ¥ en sesundo lugar, puede Hevar a no reconocer el
caricier wopico de formidaciones gue aparecen come perfeciamente coherentes con “los
valores conbemporanens™, v que sin embarzo plantean visiones de sociedades ideales,
incluzo a partir del monfo de estos valores, Es decir, no sizmpre m necesanamenie, la

Zipfanmed, FE v Mamuzsl, FP op, it
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narracion utdpica es critica de su contemporancidad. Si tomames al pie de la letra la
propussta de estos aulores, podria Uegarse al emor de considerar 3 ¢sias propucstas
ipicas no-iransgresoras comno precdiecioner, mis ancladas con “la verdad™ o *1o real”™ o "o
pasible™. Y alli esia 13 rampa: se prerde la distancia necesana para abordarlos en Jo quc
fignen de provecto politico, es decir, de creaciones humanas histoncas, Lo importants,
IS IBUMOS, ©F TeConocer precisamente que, aun cuando algunas de oitas descripeiones de
sociedades deseables aparezcan como el punio culminante de uno argumentacion gque sc
plantee come proyeccion razonada ¥ cientifica de un desarrollo previsible, o cuando
aparezean coms visualizacionss sensatas de lo dnico posible, no dejan de ser wiopias, e
decir, expresion de sociedodes deseables, pero imposibles, Por liime, consideramos gue, en
Ia medida en que son sociedades deseables, por éso misma son imposibles: no hay i poded
existir una sociedad deseable, entre otras cosas porque los deseos ¥ las fantasias de cada
sujeto son particulares, v dificilmente poeda existir una sociedad que sea de tal modo que
integre armibnicaments Lo diversos deseos de todos s individues.

Un epemple recurrenie en los relalos de ciencia Gecion pero lambidn en los articulos de
divuigacion cientilica, en los ensayos sobre el rumbao que esta tomando esie mundo ¥ en los
disefios de provectos de investigacion de alia tecnologia, o3 ¢l de la wiopia de los cyborgs o
de un mundo cyborg, en la que s¢ considera que gracias al desarrollo lecnoldmico, los seres
humanos no 5610 seran cuerpos ¥ orgonismaes cada vez mis perfecios a traves de la
incorporacion de protesis de todo tipo. sino que formardn parte de un todo integrado e
intercomumicade, ¢l munda, que pasaria a ser un organismo superior, capag de garantizar la
felicidad de los indmaduos con Lo conforman. Aungque el cardcter uidpico del planteamienio
en los ensavos, no sucle estar tan claro, se puede reconocer én ellos una resonancia Wopca
Por ejemiplo, Maiel Yehya, al reseflar ol principio cn el gue se sustenia una seric de
experimentos que un cientifico realiza sobre sy propio cuerpo, explica: “establece el
precedente del hombre comp parte d2 un megacyborg que consisie en un complejo de
hombres, computadorss, edificios ¥ migquina diversas inferconeciados v en sincronia™*,
Timidamende, Ly idea de este mega organismo en sincrownia, €5 una expresion de una vision de
sociedad uedpica. El mismo autor cita ademis, a una ensayista que desde el feminismo

analiza ef mismo ferma:
Desde una perspectiva, el munde cyborg &= la imposicion final de una red de
controd en el planeta, es la abstracciom final que representa ¢l apocalipsis de lo
Crugrra de Las Galaxias {...), s I apropiacion inal del cuerpo fememne en la orgia
belica masculinista. Desde obra perspectiva, gl mundo cyborg pueds estir formado
por realidades 2ociales ¥ corporales, em las que la genle no tenga miedo de

Y ahya, Maiel 5 cuerpo ranghemode Oborge vy meesra descendencia teenoldgics m Ja realidad v enla
clereta fecidn. Paidds, Mexion, 2001 Pag. 35
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resonocer sus vinewlos de parentesco con los animales ¥ las maquinas, donde no
tenga miedo de 1as identidades permanentemente parciales ¥ los puntos de vista
contradiclonas. ™
Ler imteresante cn cata cita ef que esta presenbe como parie de la argumentacion. la
antiviopia ¥ la utopia del munde cvborg, diferenciadas por ef tipo de mirada que se haga
o 1. La vision utopica parece ser la que 1a amora adopia

1. 4, Las distopias o la utopia realizada

Dentra de las utopias que se plantean comn ficcion deliberada, hoy un opo de texios, las
Hamadss dastopias o antiufopias, que quercmos destacar, porgue nos parccen especialments
sugestivos para analizar lo que se ha llamado la “crizis de las uiopias™ ool pensamicndo
contemporines. Mosolbros creemos que son cn realidad expresiones de desencanio ante la
imposicion de un Gpe particular de wlopia, como universalments vilida ¥ como anica
posible, al mismo tiempo que pueden feerse como [lamados de alencion acerca de la
necesidad impericsa de uoplas meevas,

& la wopda de la sociedad perfecia propone qud valores v qué moedos de organizacicon
deberia dasse una sociedad para que sea perfecta, o lo mas perfecia posible, lax distopiag o
antiutopias o que hacen es describir una sociedad en la que talss normas v valores
congsiderados ideales efectivamente tnunfan, ¥ <l resultsdo c3 un tipe de felicidad que se
muestra inadmisible, un benestar por ¢l que s¢ ha pagado un precio inolerable. Tal come o
anuncia desde el tle, BT Mundo Feliz, de Huxley, o efectivamenie un mundo feliz sus
habitantes ne pueden quejarse de no fener satisfechos sus necesidades de alimento ¥
vestido, ni lampoco sufren ¢ acoso de la guerra, Pero para cllo han tenido que resignarse a
asumar una jdentidad degradada, cosi sub-humana, Lo que denuncian las antiutopfas no es la
impracticabilidad de lag ulepias sino el hecho de que aim si fueran practicables, mo s0lo wo
serian deseables, sino que conllevan on si mismas, meludiblemente, un desenlace wigico. Por
ajemplo, en ET munds Feliz, o satisfaceion de lodas las necesidades primanias (leva @ un
mundo inadmisible porque alguncs de los rasios humanos por excelenciz, la libertad, 1a
razon, €1 goce estético, erdtico, els., han side suprimidos o vuelios privilegios de una
peiuedia casta. Algo similar sucede en 994 ¥, en ol cine de (3 indusina, en Gataca. Las
distopias invitan o desconfiar de los sociedades perlecias, revelan la imposibilidad de una
defimcidn universal de febieidad como la extncion de los conflicios. Ponen en duda la ilusion

M burwiway, Donea 1. Simraver, Cyborgs amd Wome. The eeidscanon ofnoare. Routledge, Nueve Vo,
1991, pég. | 54. Citade por Maiel Yeba, op.oit, pag. T2
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de constnar una sociedad que beca supanr o controlar los descos v [2s pasiones de los
seres humanes, Poncn on duda tambien 1a idea de que ¢l problema”™ de las sociedades
humanas sea la escaser de elementos para satisfacer las necesidades. Lo que las distopias
cuestionan, de ese modo, ¢4 1a imposibilidad de definir las necesidades sociales. ¥ con ellas.
los sujetos sociales de un modo simpiista ¥ que considere solo un aspecio del sujeto, v que
a partir de ¢ definicion scerca de lo que es ¥ 1o que necesila ese hipoletco ser humano, se
imagine un desting en cf cual todoes seran felices para sicmpre,

5 bien desde gue Moo escribig su Utopia se pueden enconirar fextos que ironizaban la
uleia ¥ s¢ burlaban de clla, no e3 sino hasta 1a segunda mitad del siglo XIX cuando
aparccen las disfopias tal como ahora los estamos descnbiendo, ¥ 1a mavoria de estas
dstopias whican su sociedad ideal no en otro espacio sino en ofro tiempo: ¢l future, El
desarrodlo de las distopias pucde estar vinculado, por un lado, con un desencamo frente o las
promesas del progreso, v con wna observacion de las misenas que ¢l desarrollo industnal ¥
iecnoliigico parecian fraer inevitablements consigo. Al misma Gempe, 1a literalura wopica se
ve profundamente influenciada por la teoria de la evolucién de Darwin v sus audaces
aplicaciones al andlisis de las sociedades ¥ de la histornia humana, Segin F.E v F.P. Mamuel,
el impacio del pensamiento evolucionista produjo cambios sustanciales en o narrativa
uldpica, provecando sobre odo visiones sombriss de sociedades futuras. Para estos
autores. desde entonces ¥ hasta la sctualidad, ol mismo Sempe que se empobrecieron las
miradas wiopicos, ¢n numero ¥ en contemdo, prodiferaron las distopias v tambicn las
nowelas futuristas que desplegaban aterronzanies visioncs de seres humanos que habian
“degenerado” en fases sucesivas de su evolucidn, Adermds, esta idea de La evolucidn biologica
sz extiende al desarrolle tecnolégico ¥ se hacen mas frecusntes las novelas que exploran
hipoléticos desammollos de la ciencia ¥ Ia tecnologia que s escapan del control humana, © en
menor medida, que permiten el desamollo de socicdades nidpicas. Segin esios avlones, €l
darwinismo del 5 XIX marca o inicio de lo que ellos denominan “El creplsculo de las
utepias™T,

Por otro lado, agregamos, {a experiencia de los regimenes tofalitarios alemanes, italianos ¥
sovictices, profundizoron méis aim este desencanto ante los provectos colectivios, porgue
iifas ellas Genen como sustrate un planteamuents utdpico: o fscismo, o estalinismo, &
namsmo, surgen de una peculior “wiopia™ inswurnda comeo provecte politico de una
socsedad readizable, Tamibnén €l fracaso del “provectn”™ hogpme muestra otva cara, migica, de
la instauracion de un provecto realizable de wopia®,

Mdanuel, FE. y Manuel, F P op ar, Tome [T L wiepls revolucionmria v of oramenomle o fas riopic
rw'ﬂ-r't'ﬂ.v-l'-ﬁm 303
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rJJnm-mwﬂﬂvmwuuﬂmmmummamﬂmﬁm cirea de la polinesis, &
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5in embargo, creemos que o desarmollo de las distopias también puede responder a un
desgaste de 1a wopia como género discursive, una basqueda de nucvos modos de describir
sociedades ideales v también una bisquedds de nuevas ubopias, basadas en nuevos modos de
considerar al sujeto humano. Narraciones distopacas como U muonde feliz, 1984, o mis
comemporaneamenie ¥ en el cine, Galuca ¥ Mo, a lo que parccen opoferse s a lo idea
del control que estd on la base de la mayonia de los provectos utipicos, es decir. sociedades
de sepes humanos a los que de les impone un modo de ser feliz, a través de un estado
policiaco, o a wavis de la logica de la cficacia ¥ cficiencin mercantil, o ambos casos
apoyados por un desarrollo notablz de la tecnolegia de v su uso como fin en si mismo.
Frenie a las propussias de sociedades consideradas perfectas en la medida en que se alcanza
un arden generalizado ¥ un control racional de 1a safisfaccion de las necesidades, 1a distopia
responde con una mirada que permide ver ol espanto de la exscerhacion del comtrol, aun entre
ese hipotético conjunio de serea humanos bien alimentados ¥ ben poriados, Las distopias
incitan a preguntarse = ka idea de comrol no e inherente a cualquier idea de sociedal
ulopica, El control implica siempre la imposicion de un una idea de sujeto humano gue s
impone comd i, um bpe do sociedad como universalmente buena para Wodos, o su otra
variedad, la imposicion de gue sole hay una sociedad posibie para fodos. Las narraciones
distopicas pucden ser leidas precisaments com un modo de responder a estas aspiraciones
universalistas.

La paradoja de las wiopia se pone de manificsio de manera cruda en las narmaciones
distopicas: la utopia puede ser un horizonte descable v al mismo tempo lemible. Los
autonss de “El pensamiento uidpico co el mundo occidental”, ticnen un marcado rechazo
hacia las distopias, pues las consideran expresiones de un pensamiento OscUfo ¥
sustancialmente conservador, Sostenen qoe las distopias son expresionss de la decadencia
de una tradicion imaginativa ¥ propositiva en ¢l munde occidental, gue ss reflgjaba en las
diversas expresiones ulopicas; las distopias parecen ser la voz de los que no guicren que
naifa cambie, que enarbolan un pesimismo paralizante. Pero creemos que pueden ser visias
de otro modo: a lo que s¢ oponen las distopias no e a la expresion ubdpica por si misma,
sino & la extension generalizada de un tipo particular de wiopia, vinculada a la idea de
progreso, sustentado en una logica econdmica, que no s6lo se maniliesta en namaciones
wWépicas sine en proyectos politicos ¥ economicos, que toman algunos aspecios de las
socicdades contemporaneas v los vuelven ideales wmiversales, a travds de la propuesty de
una racionalidad del contral de los sujetos,

wivir en comumidad, aptande por i aslaniento delivrado de menda de b comupta civilizacidn, basta que
En commmiclad g2 destrinye o £ misinog em un prooesa de degradacidn insvitable dz los vinogles v de
exntetbiveidin del eontrol parm eviiar |a lentaaén del mundo de afiers
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La “decadencia de las utopias”, hablana, en realidad, de la mconformidad con B imposicidn
e un dipn de sociedad que se presenta como dmco desting, ¥ de una concepoidm de ser
humano aceptado comn daco ¥ uiversalmente vilido. En todo caso, lo que se pusde leer en
las distopias som, en realidad, pregundas: jcomo imaginar meevas visiones de sociedades
ideales, que vavan mas alld de bo que se nos impone como Onica seciedad posible? jqué idea
die sujete humano esta detris de eslas wlopias? [cdmo construir nuevas uiopias que
supongan nuevos modos de definirmos como humanos v que nes inciten a actuar sobre ba
realidad? ;e posibie imaginar mnslas de vivir diferentes al que observamos en ol presenie ¥
comi horizonte de fumro? jes posible miramos come seres humanos de otra manera
diferente a la que se nos impone? Como mmaginar lo imposible?. Hugo Zemelman
refiriéndose a la necesidad de incorporar la utopia en el pensamicnto s las clencias sociales
conlemporaneas, como modo de luchar conira 1a falia de visiones allemativas, especialments
en Lalinoamerica, sostene que “la wiopda, antes que nada es fo tension del prezente™, v
Lo imposible, ha dicho [bsen, es lo que mis atrae. Max Weber, en su época, va habia
anticipado ¢l poderoso cosmos del orden ccondmice modemo como una “jaula de
hiermn” cuando sostenia que 13 sociedad no silo es una jauls, gino que tdos los gue
Ia habitan estin configurados por sus barrotes; son seres sin espining, de forma que
“los criticos de la janla de hiermo adoplan la perspectiva de los guardisnes de ésta”,
Por eso, hoy requerimos de wna varante del trato Bustico, que, como fecuerda
Marshall Berman, suponga insistic en ¢l relo de la posibilidad de sutodesamollo del
hombre a costa de abandonar su csperanza de satisfaccion limitada y fija. Sin
ainbargs, el momento histonico de hoy, junto con la ofenta de las condiciones pars
ese desarrolle, e ambién paradajcamente b época de la fragmentacion del sujeto, de
su unidimensionalidad, ,Cdmo recuperar 1a utopis que demanda la necesidad de otras
realidades, en un contexto gue masivamente prétende conformames con un fin
unilateral de lo que se tene que entender por fuaro?®

En las narraciones lamadas distdpicas, hay un intento por retomar la experiencia historica
de los individuos v las comunidades. La mirada sombria que critica las ulopias impuestas
como desting, retoma la experiencia cotidiana de un munde claustrofdbico, cuya
sobrevivencia se sustenta en la consideracion de un sujeto humano restringido, definido de
una wez ¥ para siemgpre ¥ cancelando su capacidad de pensar otros modos de vivir

La condicion histirica de csias wiopias, su afan de definir de mancra absolula ¥ #in
posibilidad de cambiio, al sujeto ideal ¥ a la sociedad ideal v a ln relacién de ambis, sepon
valores gue ioma de su sociedad de oripen, se hace evidente en las narraciones. disbopicas;

I8 [ ies curzivia som del saion
¥ ZFemetman, Higo: “Sobre bloguen bisténioo y mopia en Latneaménes™ En Revisis Pofities ¥ Culhiea,
aflo 3, mimers 4, UAM. Xochimileo, Méxeo, 1995, Pig, 44
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PeTD £53 MASTE critica penmolina pensar que exisie o pesibibidad de imoginar el mundo de
OITA MARTA, Precisamente por U cardelor lostonco, 51 e mundo & indeeable, o8 posible
desear otra cosa. Remarcar looindeseable implica necesariamenie el otro punio de

comparacion, o deseable frente a lo cual lo indeszable aparsce como tal,

1. La narracidn uldpken.
1.1: Las uwinpias v el detalle

Sean o no presentadas deliberadamente como fociones, 135 ulopias s¢ caracierizanan, Segn
1. €. Davis™, por ofrccerse como programas folafer, es decir, contemplarian todos los
aspecios do la sociedad ideal que proponen, Io gue levara a los wopicos 2 preocuparse por
el detalle, ¥ o4 esta preocupacion por describir en detalle la sociedad imaginada, 1a gue hacs
que 5 adople la forma narrativa de ficcion, como un recurso apropiade par explavarse con
fiberiad

Mosotros 0o concidimos con esia afirmacion de que las wiopias describan neces anamienis
indos lox aspectos de la sociedad ideal que proponen, m mpoco que és1a sea fa razon gue
explique la presencia de descnpoionss detalladas de aspecios de la sociedad utdpica. En
tndo caso, creemos que estas descripoiones del detalle son sustanciales a la wtopia, por un
lado, por sy condicion de der precisamente fantasias, ¥, por oiro lado, debido a la exigencia
de verosimilitud, que es algo crucial de la ulopia para gue B0 3£ ConviETia on mern ImyEnsion
o discurso delimnie. Ex decir, no ¢ narm fodo con detalle, asi como lampoco se explican o
fundamenian todos los deialles descritos, & pesar del énfasia por dor coherencia argumental a
esa socicdad ideal; mds bien, wea serie de visiones detalladas de experiencias imposibles son
organizadas por una trama a veces fragil ¢ inconssienie que las iIncorpora en un supueso
tedo organizado. Imagenes deialladas de aspectes muy concreios de calas experiencias
sofiadas, imaginadss, engarzadas debilments unas & oiras a partie de largas v frecoentements
fedicaas disquisiciones, suclen formar el lexio de una uiopia, O, mejor dicho, largas
argumentacioncs para jushificar de un medo aceptable v razenado, el placer de desenbir
imdgencs vividas de experimcias gue on i mismas condensan 1a idea que el escrnlor hene de
lo spue seria un verdadero paraiso v generan la ilusion de habedo expernmentado “en cams
propia”

i Dawis, 1E - Dlmpin v la soeredaud ideal. Ermeden de la litermaira wiapiea meglesa, | 510-1 700 Fonda de
Culturs Ecomoemce, México, 1985, Pag. 47
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En {Vma niopta moderna de HG. Wells, peblicada en 1905, el personage relator reflexiona
acerca de algunos placeres de la bebnda v de o comida, momentes antes de averiglac por su

cuenta coma han considerado ese 1oma las gentes sabias de Utopia:
Esla ¢l Dorgofia, por ejemplo, una boiclla de suave ¥ generoso Borgodia iluming,
llena de sol vuesirn dlmuerze, cuande cuatro horas de mabajo extenwanie os han
guitzdo algn de apetito, Y la cefvera, espesa v amarga, un gran vaso de cervesa
espumosa después de diez millas de firme marcha en tiempo frio v seco, para
emperar; ¥ luego el buen pan v la bucna mantequlia y un tiemo ¥ agujereado
gueso de Stilton ¥ apio ¥ cervera negra... cervesa escanciada con ciertn libertad
cuantitativa. Y, ain mas, jqué mal pusde hacer una copa de opocio, tres, cuatmo v
aun cinco al afio en lo estacion de las castafias?. Sin el oporio, jpara qud los
castanas ..
o)
me encaming hacia nuestra hosteria, me encarn con ¢l pairdn, corés ¥ obsequiosa,
v de un modo expresoments ambiguo (porgue a lo gue me atrevo padiera ser
delicmeaso ¥ lo disfrazo so capa de la chanz) formulo mi pedclon. La prucha
oiiene resuliado,
N usted, mi querde Abslemio... —cl patrin coloca delanie de mi un plato, un
vaa ¥, (agqul se intercala una degustacion necesaria y un profundo suspiro)-—-. (5§
una botella de excelente cerveza ligera! [Hay también cerveza amarga ¥ pasteles en
Utopia! En este mundo mas sano ¥ mas hermase que el otra, bebamos por 1a
supresiin de todos los excesos femestes,. 3

Ademis de a voluprunsidad de esta descripeion, los detalles que menciona, como el suave
¥ gencroso borgefia™ o “firme marcha en tiempo frio v seco™ o el queso Shlton, mis que
responder a una necesidad de argumentacion de fa sociedad ideal que se propone, parecen
lener semejanza con las “pnoisciones insignilicantes™ o el “detalle indiil™ de los que habla
Roland Barthes en BV afects de realidad, es decir, “aparentemente sustraidas de la estruciura
semidlica del relato”. Die ese modo, este relato en particular s¢ inscnbina en lo que para
Barthes e una nueva forma ée verosimilinud madema, ¢l realismo: “la misma carencia de
significado en provecho del simple relerenle se convierte en el significanie mizmo del
realismo: se produce un gfecto de realidod, base de esa verosimalitud inconfesada que forma
la estética de todas las obras mas comunes de la modemidad ™2

Resulta paradafico que una namracion que se plantee describir una sociedad ideal, inexistente,
apele a recursos de un relsto realista, Esto se observa también claramente e los relatos de
distopias 0 utopias realizadas, apbre todo cnematogrificos. La fecion o csconde detrds de
la insastencia en la presentacion de objetos y decorados cotidiancs, de modo tal que se hace
difficil para el espectador no sentirse personalmente involucrade ¥ samo mdividus vivients
de los mundos decadenies que nos offecen. Tal vez ¢l uso de exte “efecto de reabidad”,

alls, H.G, Do stpries weodders, Cebann, Bareolons, 2000, Phgines 77 v 78,
1 Parthes, Rodend: “Fl sfecto de pealvdal . Aparscido en Comemicatons, 1968, moopilado an B noreen
dal bemgrigie. Mds afld de lo palokea v 12 eserimra, Paidts, Barcelann, 1994 (seganda edicion), pag. 186
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aungue en los relatos realistas convencionales lo que generan ¢s una no distancia con lo que
s refata, en el coso de los relalos distopicos propsos de la ciencia ficcidn, por gjemplo,
avudan a establecer ¢l vinculo que el espectador necesita para dejamse llevar a obro tiempo-
espocio gue, aungue extravaganies, aparece como muy cetcano al contemporanse del
especiador, ¥ de ese modo garantizon ¢l establecimiento de un condrato de Recion, eemae Jo
veremos inds sdelanle

1 1. Ubkcacion espacio-temporal de la sociedad deseable.

Dhistinpuimos lns uiopias que se ublcan en otro espacio, pere on 2l tempo conlemporanen
del awtor, de las que s¢ ubican en otro tiempo. En ol caso de las wopizs como ficciones,
hasta el siglo XTI la mayona s¢ uicaban confemporineamenis pern en oirD capacic, comea
una isla lejana, un valle escondido en las montafias, en la luna —a wiopia de Cyrano de
Bergerac—, 0 hasta otro planeta "paralelo®, com la lople Moderms de HLG. Wells. Fourser
v Saint Simen, por su pare, incitaron el desarrollo de comunidades regidas por sus
principios uldpicos en su propio momento histirce,  inclusa fucron testigos de esos
intentos. Es interesante advertir que un recurso nammativo pars |as oloplas “endticas”™ es ¢
“exolismo”; ocumen en castillos, paizes lejanos -muchas veces orientales—, islas, con
frecuencia asociadas a la “afstocracia” (aristocracia de cualquier tipo, social, tnielectual,
cte. ).

En cuamio a las wlopias gue s¢ ulhcan en ol Gempo, s bien hay algunos casos que
establecen a la sociedad ideal en el pasado, la mayonia elige ¢l futuro. Este tipo de relato que
elige al future como Gempo-cspacio de la utopia aparsce principalmente a partir del siglo
KIX, ¥ suele estar scompadiado por una fie en el progrean de la humanidad. En la misma
éparca, aparecen lambien las distopias que, como las caraclerizamos mas ammiba, se ubican
mayormente en un tiempo futwro, Es paraddjico que cuando parece estar mis enraizada la
uterpia del progreso en o tiempo, cuanto mis poblads parece estar o futur de imigens
uiopicas acerca del desarrollo cientifico, tecnologico, v humano en todos [os sentidos, es
cuando hacen su apariciim de forma contundente Las antiutopias.

La ciencia ficeidn habsrsaimente relata sucesos que se whican en un Hempo-espacio futurs.
Ea eate iipo de rebatos, ubicados deliberadamenie en el fumiro, los que serin ohjets de
atencifm én esle trabaj, ¥ es el criterio fundamental o partic del cual se conformado el
corpies de analisis,
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L 3 Caracteristicas de la narracihn utdpica

[¥ acuerdo a las reflexionc: anterores, podemos establecer algunas caracteristicas
discursivas fundameniales de la narracion utipica:

i

Mo existen wibpia mas que namadas, oda wopia Bene que ser numada, Ya sea como
ficeién o com proyecto, ln wopda asume la forma de un lexio, con determinadas
caraclensticas.

Enla medida en que haya ona descnpoion de sociedad ideal, deseable, pam todos o
para una comunidad, estamos en presencia de un lesto utopico, Esta sociedad ideal
pucde sor también objeto de crifica: eslamnos en presencia de otra vanedad del texio
uldpico, las distopias o antivtopias, gue descalifica un tipo de sociedad ideal a partir
die 1a mirada detenida sobre los costos que implicana, referidos pamicularments a la
cancelacion de las libertades de los seres humanos que habitan csa sociedad, que sc
vuchve Opresiva para garanhizar su existenci

Las utopias ponen en relieve el tema de la vinculacidn del sujeto individual con ln
sociedad, v proponen modos de convivencia en loa cuales los deseos, impulsos,
aspiraciones individuakes sz desarrollen lo mis armonicamente posible con la
necesidad de vivir en comunadad

La sociedad narrada se ubica en otro cspacio-tiempo diferente del del autor. En las
utopias modermas, ese oiro espacio-tiempo & predominaniements ¢l fahro,

Toda utopia tiene prefensian universal: el proyecto oidpico incluye a ftodos los
individuos de 1a sociedad planteada: es una propussia para vivir en comunidad, no s¢
refiere a camines individuales, su asunio es precisamente el problema de los vinculos
sociales.

La utepia tene un cardcter argumentabive v pedagdgico: busca convencer, provocar
una reflexion y lambién onentar aceiones en la socicdad real,

La utepia recusme permanentemente a ejemplos de su sociedad confemporinga, va
sz para tomar algunos aspeclos ¥ violverfos gemplores o para opener a ella, la
bondad de b sociedad deseable que esid describiendo. A través de los espacios
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descritos, los personajes caracterizados o la accion que se leva a caba, L2 wopia no
deja de nombrar ¢ mundo contemporanes del astoer, ¥ adguier: so significadao a
partir dz csa referencia,

B Ademas, parn que su objetive pedagdgico se cumpls de monera eficaz, 13 uiopia
necesita ser creable, de algin modo, Par ello, cn la mavornia de Jos relatos, se buscala
verssimiliiud en reglas de denvacion, a partir de estos aspectos gque toma de la
sociedad “real” v que mraslada de manern “logica” o coherente a la sociedad ideal
refatada La necesldal de creditalidad se manifiesta tambicn en ol izo de ecursos que
permifan que las maravillas —o en ¢l caan de las dEstopias, Ios homrores-—que se
mafran sean acepiados con las menores reticencias posibles. J. Lens Tucro v
J.Campos Daroca advierten que ¢] “marce literario™ mas carscteristico de los texios
uldpicos es ln namacion de viajes on primer persona, va sea a travdés de una carta o 3
rvis de un didloge ficticio entre este viagre ¥ los que ¢scuchan su relato™,
precisamentc porgue de ese modo s¢ eslaria apelando 2 una forma namativa cargada
de “credibilidad” y en la cual la vez del que vid, del que estuvo alli, es suficienme para
justificar la posble existencia de aquello que estd narrando.

% Em lig utopias predominam los momentos descriptivos por sobre los narmatives,
precisamente pasgque ¢l objetive de la narmacion ulapica es desenbir una sociedad
ideal, “ponera delante de los ojos™, detallar los aspectos mis estimulandes de su
imvencion. El modo come ef narmador accede a la vision de la sociedad utdpica, pasa a
segundo plano frente a la rqueza de Lo deseripeidn detollada de esa mueva forma de
vida en comumidad. Al mismo Hempo, esta descripcion de lo que el testigo “ve™
delante e é, fuera de &1, en esa socicdad ideal, parece ser tambisn un recumso gue
aspira a crear, tomande a Roland Banhes, un ofecis de realidod. Aungue la
descripcion widpica en general estd wsada en funcion de ejemplificar alguno de los
principios politicos o morales sobre los que 2e asients esa sociedad ideal, también
hay momentos en la deseripeitm que van mas alld de esta funcionalidad, ¥ que
pucden inscribirse en esa aspiracion a crear la ilusion de que se rata de una

grpenencia real v por lo famle, posible,

En cuanio a la estructura de su nammacién, hemes reconocido una sere de momentos que
siempre aparecen en ol relatg widpics, aungue ne necesariamente en el onden que los
[TOpHMICTTEYS
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{ Hay una reflexion v un juicio aceérca del mundo contemporineo del autor,
gemsrdments negabive, ¥ uma propuesta que da 135 razones por las que ¢3¢ mundo
no gsta bien, Se supons la fala de sabisfoccion de determinados desepns o
necesidudcs.

{  Se plantea un fin, una mets, deseable para una sociedad mejor: la supresion de 1a
nesesidad, ¢ cumplimiento de bos deseos de par, liberiad, eic.

{ Seproponen acciones para conscguir c04 fines.

{ Sevisualiza la sociedad utdpica que sera consecuencia de esas acciones, En la
sociedad ideal s¢ detallan los reswllados de las acciones gque aparccen como
adesundas, v el tipo de personajes que saben v pusden disfrutor de esos resulindos:

{ Las distopias modemas introducen 12 idea del cosio necesanio para lograr ese fin, EI
costo puede sor 1a soledad o hasta 1a 1ota] infelicidad, la vtopia 32 vuelve contra los
piadividib: Gene efiectos no previstos ¥ no descados,

Los momentos identificados, orgonizan el relaio completo v a veces tambidn las secciones
en lag que se divide ese relato. Por gjemplo, en los relatos ubbpicos “clasicos™, como la
Ltopia de Moro v la Utopia moderna de Wells, I obra esta dividida en asuntos o leimnas a
tratar, como la relaciones entre los individuos, e sistema de imparticion de justicia, la
educaciin, la relipidn. etc., ¥ en cada una de estas secciomes se pueden reconocer esos
2ot alie il
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CAPITULO UL Género v contrate de fceion.

1. Elcontrato de ficcidn

L0mé vamos a calender por ficcidn? “Podemos establecer gque histdricamente existen
trabajos gzl lenguaje que se leen como delberadsments no refersnciales™ * Es decir, hay
textos que planican con su lector o suditorio un tipo de relacién que delinimas coma
“contrato de ficcion”, El contrato de Becidn es una relacién entre ¢l texio y ef Jector, entre la
pelicula ¥ su auditonio que posibilita, a partir de algunas propuestas del lexto v de la
colaboracian del lector, que éste se deje levar a airo espacio-liempe, diferente del de su
expenencta inmediata o mcluso antagomico a dta. Es dear:

( Toda narmacion presupone ofro tiempo ¥ ofro lugar, El concepto de olredad no se
refiere a otra idenfidad, ofro sujeto con €l gue me enfrenio ¥ al que reconozoo a
partir de mi experiencia cotidiana, sino que requiere una ruptura de la nosma;
deliberadamente asumo que ese ofre espacio tempo es diferente del mio, ¥ que

¢ Al asumir e contrato de ficcién que el relato nos propone, con sus nuevas
nomatividades, hay un distanciamicnte con la vida de “anfes™ de la ficcidn o de
“fuera” de la fccidn, gue nos permile, aunque $2a por un momento, sdvertic sus
limates arbitrarios. En esta capacidad de advertir la arbitrariedad de las propias
normatividades reside la expeniencia de la otredad; “Mormalment no vivimos la idea
de que nuestra vida esti siempre confinada dentro de cierto tpo de limites, y que
extis limites son limites arbitearios, ¥ de repente se quicbran estos limites v uno
entreve otra vida, Cada ver que uno entrevé otra vida hay wértigo, v hay miedo.
Efectivamente ahi e el lugar de lo ofr. Algo que jamds habiamos interrogado se
vuehve momstruoso, alge con lo que hablamos comvivido todos los dias se vaclve
inadmisilde o inolerable. ¥ o estd o oire. Y 50 es lo que precisamente hace
comtabibe algo, ™

{ L3 namracidn, a travis de este contralo de ficcion, propone reglas de imteligibelidad
para que esa experiencaa de establecerse por un momento en olro espacio-tiempo,

M Mier, Raymnunde: Semnmia de leorin de ln culbum, Comunmacicn vel Esooels Nacional & Antropologia
e Historia.
% Mieg, Raymundo: [dem



i

sea poaible, Estas reglas de inteligibilidad incluyen el recomocimiente de qué es una
ficcion (cuando estamas en presencia de una ficcion), culles som las coondenadas
espacic-temporales de ese relato, quicn narr, guién “mira” (2n el caso del cine), qué
clase de mirnda es, qué génern cs (drama, tragedia, levenda, relato histarico): e dexir,
cudl ca el recurso de su régimen de verdad, ete, Estas replas, varian de un relato a
olro, sin embargo son necesarias en wdo rddalo, ¥ benen que ver con el relato mismio,
con lo que se gquiere narrar, v con el destinatario del relato ¢n el momento en gue
escucha, lee o ve el relatn.

{  Cada pelato tiene su modo de elablecer su contrato de ficcidn v su modo de hacerse
inteligihle. Los diversos géneros kiteranios fienen que ver con estos modos de 1a

1. 1. El comtrato de Gecion de lns narraciones utopicas

Podramos decir que el contrato de fccidim de la wtopia, lo que constilive su régimen
particular de verdad, e el hecho de que es posible identificar en la narracion, instfuciones ¥
valores ide la sociedad del sutor que han sido elevadas a fa condicicn de descables, de ideales.
Una vez instalados en fn observacidn de I3 sociedad ideal, sabemos gue seremos evados a
través de extensas argumentaciones que nos justifiquen v amplien las razones de los
beneficios de §a sociedad ideal. El cardcter srgumentativi de las utopias se voelve también
parte sustancial de su contrato de fccian,

Pero, como dijimos, las narraciones de sociedades ideales no adlo asumen la forma de 1a
narmaciin utdpca gque podemos lamar “clasica”, a partir def modelo de la Utopia de Moo,
Contemporineamente, la wopia v las aociedades 1deales aparecen problemastizadas en
relatos de diversos tipos. Uno de ellos, en los que e tema de Iz utopia sparece con
frecuencia v que en algumos casos parece meludible, son los relatos de ciencia Aecion, Por
ejemplo, las distopias o lo deseripeidn del homror por la wtopla realizada, muy frecuentz en
esios relakos, tambddn muestran valores ¢ instifuciones de la sociedad del autor que han sido
elevados como ideales v validos universalmente, con la diferencia de que & costo para sa
consagracion se vuehe inadmisible



1. 2. El contrain de ficcion on el cine

En ¢l cine, como en la literatura, el relato se hace inteligible a partic de 12 .
auditore: es ¢l espectador ¢ gue, para darle senfide a la hisfona, va estableciendo los
vinculos necesarios enire Jo que ve ¥ S08 propias experienaas, en las que se incluve sus
experiencias de ver cine, de haber visto otras peliculas. La pelicula necesita involucrar al
eapeclador, apels 3 su colaboracion, para que el relato tenga lugar. Y pars eilo, foma
elementos de lo que supone es e oniverso de saberes, de expectativas, de experiencias, del
positde espectador; le ofrece pistas, orena su atencidn. “cita" oiras peliculas, =ciia”, dotos
“astorcos”, el

W. Benjamin en &) marrados’” | reflexiona sobre la experiencia del sujeto que narma una
histona a otres iterlocutores: presenciales. Y advicrie como ¢l nosrador va consiruy endo su
relato en funcién de 1o gque ve en la expresion de los oires, en ese vinculo cara a cary, ¥ cOmao
el relalo s construye en realidad a partic de este juege entre <l namador ¥ sus ovenies. El
narrador trae el relate al munde del otro que escucha, ¥ lleva a su oyente al mundo del
relato, “actualizando” ~podriamos decir—el relato en ¢l momento en que lo nama, tomando
clementos de esa shuacion, de I que connce v observa de su auditorio, en una frama sulil de
gestos, de marchas v contramarchas, de apuestas que commoboran su éxito o su fracaso
mientras ¢l relato suceds, durante esa inderaccidn. D ese misdo s va construyenda el relato:
aungue 13 histora sea va conocida por los interlocatores, en lo medida en que cada vez son
interlocubomes meevos (aon si se iratara del caso de una misma persona), el relato ¢s ambién
nugwv: ¢l narrador onpregna & relido con ba presencia de 2508 ARGV afros.

En el caso de la pelicula no existe obviamente tal intevaccion cam a cara gue permitina al
narrador it hasiendo ajustes, ir encaminando la kstona, medificando los &nfasis, efe,, segin
las tespuestas de su auditorie, La peliculs necesita incomonar desde of primcgpdo los
elemenios de inteligibilidad, las crientaciones que le permitirdn mantener el inferds de su
madiencia, los guifios, las complicidades. Necesila garantizar que el espectador se imvolucre
para dejarss levar a ese oiro Gempo-cspacio del relato, sin resistencias, o con las menores
resistencias posibles, precisamenic pam que se produzca ese hecho nareativo, para que €l
contrato de ficcion se lleve o cabo. Aqui tambign podriamos decir que aundgues la anéedota
principal del relaio sea la misma, los relatos cinematogrificos son siempre diferentes: puede
haber vanas versiones do unn misma natracidn, pere cada una es um relato diferente,
presizamends porges cada uno crea su propmo contralo de fecian.

Para narrar, ef cine s¢ vale de imdgenes, sonldos, voces ¥ a veces lextos escritos, Las regls
e inteligibilidad, por Lo tanto, apelan a convensiones relacionadas con imdgenes (visuales ¥

T Remyjurram, W, O, OiL, e
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auditivas). Creemos que si bien no seria posible m siquicra “deseable™ hablar de algo asi
como un fempwge visual, o incluse un lemguue crremaioprafice. siose puede hablar
convenciones que permilen hacer inteligible un refato hecho de imdgenes, atn teniends en
cuenla su ininnseca polisemia,

El cine norra histonas particulanss con imigenss particulares, gue establecen un vinculo
dentro del relato filmico, ¥ de es¢ mode “anclan™ algunos significados de los muchos
posibles que tendrian i esiuvieran sisladas, Lo inleresanie es gue sigucn siendt imagenes
singulanes: én el cing. como en la folegrafia, un rostro es esle rostro, en este lugar, en cue
momente, Un arbol o un rostro, en el cine como en la folo, significan precisamente esie
drbol o este rostro, no todos los drboles ni todos 1os rostros. Dice Raland Barthes que “la
Foiografia remite stempre el corpus que necesito al cuerpo que veo, o5 ¢l Particufar
hasluto, la Contingencia soberana. mate ¥ elemental, el Tal {tal foto ¥ ae 1a Fota), en
resumidas cuentas, la Tk, la Ceasion, el Encoentro, lo Beal en su expresidn infatgable.™2
El cine parece heredar csa particularidad de la fotografiz, pero en la medida en que vimcula
unas imigenes con odras, imcorpora ¢l Wempo, o decir, noa, ¥ opara narmar, eslablece
comvenciones, B cine, a diferencia de 1a fotografia, permite establecer un conirate de ficcion,
Sin embargo, 1a canga de lo particular, de lo brepetible, sigue presente en las imdgenes, y esto
Iz otorga a los relatos flmices una singulanidad que ne lienen los relatos lieranos.

La pelicula argumenta, trats de comvencer, propone un régimen de verdad, ¥ lo hace con sus
propios recursos: imagenes, sonidoa, texios. El espectador podrd aceptar 2l juegoe o no,
podra aceptar su parte en ¢l contrato de Gedidn que le proponey, o no. Y, finalmente, serd o
espectador ¢l que termine de darle sentido a la historia que le estin contando. La pelicula le
ofrecerd pistas, lo ratard de cautivar con argumentos visuales 0 sonoros, pero serd en cl
interior del espectador donde La storia se ird armandn, ird sucediendo, Con ¢sa advertencia,
en ¢l andlisis de los filmes, trataremos de reconsirutr las reglas de inteligibilidad que el
comiraio de ficcifn de una pelicula en particular ofrece, no para corroborar si el espectador
hizn o no la lectura correcta, sino para reconacer como la pelicula, wiilizando imigenes,
sonidos, voces v textos, offece un argumento capaz de provocar €l heeho narrativo,

1. 3 E) contrats de Hecldn en los relatos de cencia ficcitn,
Para el andlizis de relaros de crencio ficcidn fuluristas, =8 concepto de conirais de fiocion

ligne uma venlaja importante: permite aludic & estas reglas de intcligibalidad, pero
distirmudéndolas de lo que se entiende come venficabilidad ¥ veroaimilinud, Cierta literaturn

8 Posiien, Rolardd: La odmmrs hivida. Note sebes o fotegrafie. Pasdis, Barelona, 1997 Py 31
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especializada en ciencia fccidn, pone <l acento en que 1a camcienstica tpica de estos relatos
s que los fendmenos que planica s¢ basan en hechos verilicables de la cienda ¥ «l
canacimaento tecnologico. Incluso en los relatos futuristas de la ciencia ficcion, el tema de
su posible “verihzabilidad™ parece ser cast una condicion de género. Para abordar este
problema, relomamos an parrafo gue nos parcee sumamente esclarecedor de & marnador, ide
W, Benjamin. Se csld refiriendo a la difirencia entre namacion ¢ informacion:
La informacion (...) reivindica una pronta verificabilidad. Eso es lo primero goe
constiluve su “intchigibilidad de suvo®, A menudo no es mas exacta que las
miticias e sipglos anteriones, Pero, mientras que &stas necurrian de buen grado a los
prodigios, & imprescindible que la informacion suene plausible. Por ello o
irrecenciliable con la marracion. (.., ) Cada mafana nos instruye sobre las novedades
del orbe. A pesar de cllo somos pobres en historias memorables. Esto se debe a
que Ya o nes alsanza scontecimicento alguno que no ¢t cangado de explicaciones.
Cion owas palabras: cast nada de Lo que acontece beneficia a la narmcion, y casi
todo a la informacion. Es que la mitad del arte de narrar radica precisamente, en
referir una historio libre de explicaciones. (...} Lo extroordinanio, o prodigioso,
estin contados con la mayor precision, sin imponerle af lector el contexto
peiccddgico de lo ecurrido, Es libre de arreglarselas con el tema segln su propic
entendimiznte, v con ¢llo la narmecidn alcanza una amplited de vibracidn de que
carees la informacidn

{Es posible entonces un relalo que se susienta en "informaciones”, es decir, en datos que
para ser inteligibles requieren ser verificados? jRealmente los relatos de Genca Hecion
mecesitan apoyarse en datos verificables? Creemos que los relatos de ciencia ficcion no
escapan a lo que Benjamin menciona como caractensticn propia de iodas las narraciones:
dejan muche para el lector o suditorio, en realidad, marcan trazos generales, dan
orizntaciones vagas, Sin embargo, los relains de ciencia Gecidn Tuturista apelan d= maner
general alas reglas de inteligibilidad que en & mundo de fuera de la ficcion suclen regir o que
s¢ puede enlenderse por real ¥ por posible, ¥ a partir de eslas convenciones, vinculadas a
las narraciones realisias, construyen una namacion gue sc aparta ded realismo.  Utilizan
reglas da 'rrudiﬁhilidad extendidas, s decir, 1o que en un moments hisitnzo determinado se
congagra coma ¢l conjunto de categorias que hacen posable la imeligibilidad del mundo
cotidians, ¥ con ellas construyen escenarios inverificables, algo asi como referentes
ineisientes, Por ¢jomplo, a partir de Ly que habifuaimente se reconoce como “cludad”, o
como “songlomerade whang™, presenta cindades dristicamente diferentes a las “reales”,
aunque con algunos rasgos suficientes para hacerlas elementalmiente inteligibles como
“ciudades”. La ciencia ficcidn apela ol conjunto de categorias de inteligibalidad ¥ con ellas

B Benjumin, Walter: “E namader™ en Pare ums oriticg de o voleneis v osos sasaves, Tuminacioms [
Teurus, Madnd, 1999 Pigs 116y 117
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construye situaciones, personajes, cscenanos ¥ objetos gue resultan al mismo Hempo
cxiravagantes ¥ comprensibles. Esto no quiere decir que invile al espectador a “venficar™ lo
gue estd namando, sino que  “deriva” sus reglas de inteligibilidad de lss cateponias o
convenciones sobre lo real Algo similar sucede con las peliculas que narran sucesos
histéricos. ¥ al mismo Hempo, wna vez que el relato s hace inteligible, 1a coherencia interna
del propio relato serd Lo que garantice que cse contralo de ficcion no se rompa.

La coherencia interna de la argumentacion que sustenta al relato de ciencia fecion ex
fundamental para gque su inteligibilidad no se vea amenazada, afin & pesar de la
“extravagancia” de algunas situaciones, scciones, personajes, ele. o de la propia histonio

Es decir, tanto las reglas de mreligbibidad denvadas de las categorias sobre Yo real v 1o
posible del mundo de fusra del relato, como [a coherencia del propio relate, serian las bases
en las que 52 sustenta ¢l contrato de ficcion de la ciencia ficcidn, Como puede verse, calo no
es exclsivo de lox relatos de ciencia ficcidn, va difimos que los fimes histdricos tendrian
ésta caracteristica, ¥ creemos gue sucede algo similar, por gjemplo, con los relatos
famtdsficas,

Lo que si es notable es gue puede encontramse en la ciencia fccion algo que podriamios
mencionar como una “aspiracion” a ser verificable, una aspiracidn a teasr una
comespandencia con algo que sé consider: como un “referente real™; o mismo suceds con
Las movedas o peliculas histiricas, Pero en esa aspiracion no descamea 1o inteligibilidad de la
Mastoria, La filmes histhricos parecen decimos: “hay grandes probabilidades de que 123 coxas
hayan sucedide asi comao las estoy contandn, aungue la historiografia oficial o lo niegue o no
lor cuente asi™. Lo que la ciencia fiesidn parece decimos e “esto gue esioy mostrando no
gxisie en su mundn, tampoco ha cxstido antes, pero v comprensible, ¥ 5 o5 comprensible,
gs porgque puede ser, en algon punto, posible”. ¥ alli reside 1a aparente “capacidad™
predictiva de los relatos de ciencia ficeidn futunsia, que por ciero han dado sobradas
mucstras de fracasar en esc sentido, Basan su “fuerza predictiva® en su capacidad de hacerse
inteligibles, pero lo que no es demasiado evidente es que la propia idea de predictividad,
pucda aer, para abpenos relatos, una mds de sus reglas de inteligibilidad que le permiten dar
coberencia a la historia particular que estd perando.

Es por e que creemos gque es poaible, Irente a algin chjein, sitmacidn, escenano o
personaje de um Olm dz ciencia fiesiim, reconstruar algo asi como o proceso de su derivacion:
LT ud TECONACEmDS & eile obdeln como una “nave cspacial®, s jamas vimos en €l mundo
real una nave ecspacial? ;Como ¢s que podemos admitir, sin que corra peligro la
intzligitalidad del film, que un personaje poeda “reprogramar sy memona”?, ;Cudles son las
reglas de inteligibilidad que nos permiten ese reconocimiento, gue nos permiten no salir de
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£s¢ ofro tiempo-capacio al que nos lleva el relato? (Cdmo o relato offece su cohercncia
inlermna, cdmo nos hace comstroda junls con el?

Para responider 2 estos IdeTozames Creemos que €5 NECE3anio recrmir 2 Jas reglas de génera
El género al que el relato pertenexe ofrece ol lector claves ¥ horzontes de interpretacidn, que
se vuelven pare sustancial del conjunto de las reglas de inteligibilidsd necesarias para la
soalizsciin del contratn de ficdon

1. Conceplo de géners,

En términes generales, tomames ¢l concepto de género propuesto par M. M. Baijtin: todo
enunciado pertences 1 aljna esfera de uso de la lengua, ¥ como lal, se estruciin segin un
modo particular, responde a un “tipo de enanciade” propie de e esfera, Esos tipos de
enunciados, en funcidn de los cuales ef enunciado individual se estructera, setn esta autor,
pueden ser denominados como gdaeror discirims:
“El uso de Io lengua se Heva a cabo en forma de enunciados (orales y escritos)
concrelos v singulares gue pertenceen a los paricipantes de una u ofra esfera de la
praxis humana. Estos enunciados reflejan las condiciones espesilicas v el objeto de
cady wna de Ins esferas no sdlo por su contfemdo (lemdtico) v por su estilo verbal, o
sen por b seleccion de los recursos léxicos, [mseolégices v gramaticales de la lengua,
sino, anle tado, por su composicion o estmcturacidn. Loa tres momentos
mencionados —¢l contenido temitico, o estilo v la composicion—estin vinculados
indisolublemente en la foralided del enunciade ¥ se determinan, de on modo
semejante, por la especificidad de una esfera dada de comunicacion. Cada cnoncisds
scparado es, por supuesto, individual, pero cada esfera del uso de la lengua elabora
sus tipos relativamente esfables de enunciados a fos que denominamos  péreros
it caers g, ™40

Comi el antor lo indica, estd analizando 1a lengua a partir de 4u uso, g5 por eso qui oma
ciomd punto de partida para su analisis -¥ en esto s distancia de 3us conieMpPOTInGDs
formalistas—a los enunciados {no a La palabra o o la fmese) ¥ los analiza en sy uso vital, en el
modo =n gue fomman parte de un proceso de comunicacidn. Considerindolos asi, los
emmcindos —ouya varnedad 25 tan amplia que va desde una replica en un dilogo casual hasta
una novila wn libro de matemiticas o una pelicula—, pucden ser vinculados entre si, segin
el tipo de csfera comunicativa a la gque pertenceen. Y seghn esta csfera, zsumirin
caracicristicas que bos hacen diferenciarse, de enunciados de otras csferas. Siempre en un
planis general, podemos decar que son obvias las diferencias entre, por cjemplo, un bbro de

"0 Bugtin, MM Exissica de la creacicn werbal, Sigla 3001, México, 1998 Pig 248
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malemdticas o de fisica ¥ una novela, una confersncia magistral ¥ wna obra de teatro. un
dialogo entre dos hermanos ¥ & discurso de un maestro dando clases. Sin embargo, 4
podemos encontrar Frmaliandades, también on rsgos generales; entre dos bros cientificos o
entre dod nbras Hieranas, Pero no (0 no solamenie) por su temitica, sino sobre todo, por
BU composicion, o el modo en gque estan evrciumdos

El concsphe de género de Bajtin, & expuesio, permile do entrada poner un cierloe orden a L
hora de anabizar los miliples usos de las expresiones verbales ¥ escntas en o vida diara,
Sin embarga, se viglve un poco mas smbiguo o mas difuso a la hom de récwrrir 2 €l pam
diferenciar géneros literanios"!

Mo qgueremos aqui profundizar tedricamente 3obre e 1ema de los géneros, pero 5i quercmos
tomar de Bajiin algunas sugerencias que nos resultan fériles para nuesiro trabajo. Por
gjemplo, cafa idea de los csferas de la comunicacion y el didloge entre los distintes
enunciados, los vinculos que los hacen responder a un tipo de enunciados ¥ no a ofros, Se
cilan, se copian, se loman como panato de partida, ele. Es decir, algunas abras se vinculan
mEor cof un grupo que con la wolalidad de o produccion, contemporines o anterior. El
recongcimiento de estos vinculos puede avudar a encontrar un dencminadior comin que nos
permita hablar de una “esfera de comunicacion” en la cual subyace un modo compartide de
ver ¢l mando, o algunos aspeclos de ese mundo que se priorizan en la mamda. Eslo oo
significa que la obra no posds vincularse también con otros textos: depende del punio de
vista del bector. Fimalmente, s el lector ol que establecs los vinculos ¥ es-en la actividad de
la lectura donde lax resonancias, los Namados de un texto a otro Genen legar.

L1 Los generos en el ke

En ¢l cine industrial, ¢l tema de los géneros abarca mitiples aspecios, referidos no salo al
terma, al autor, a la obro, ol eeceptor, sine las condiciones de produccicn, de exhibicion, ds
comercializacién y de difusion de la pelicula, enire ¢flos, 1a publicidsd ¥ la labor de los
criticns de cine, hMientros gue 5i nos referimos o 2 teona de Yos géneros en Hlerater, es
frecucnie que sean los criticns o tedncos los que, despuss que ha sido publicada la obro, los
encargados de analizar sy perlenencia o no & pigdn género presente en la historia de la

4! La inmiacrones o ambngiedides del conceplo de género de Rajtin s la hora de wtilizardos en el caso de lo
Leterutiarn, ha sido apuntads por Todom, quen ddemes se=ialy b diversas agmiSoaciones qthi;igtupu
Bagtin da o oo coneeplo suyo, vinedede a pénem, o de cromoiope, @ Todorow, Taven ad
Bakhting le principe didopique. Jurm de Evelt de Cerele de Bobenne, Sagil, Pars, 1981
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literotura. Por el comirano, en el cine industrial sucls suceder que ¢l procsso sea exaclamente
al revis: se decide hacer una obra de determinado género o géneros, para cubrnir determinado
publico o pitblicos: ¢l género se vuelve categoria mercadotécnica. Lo mismo probablements
sucedy con 1a litersiura escrita de mancra comercial o industrial, 1a likeratura producida en
serie. Las reflexiones tedricas sobre géneros cinematogrificos estin mus enfocadas al andlisis
de este fendmeno indusirial. Por oo lado, sc ubican las peliculas de “cine de aulor”, en laa
cuales bo que se destaca es la mirads ¥ la hoella del iadento del narrador tanto en el contenido
e Lo que narra como en <l modo de narrario.

Sin embargo, ain € funcionamiento *mercadotécnico™ del géners on ¢l cing, & mucho mis
complego de 1o que cabria suponer. Mo sdlo porque finalmente cada pelicula es un producio
individual que puede recrzar <l género de un modo 1al que la pelicola se vuelva,
somprendentements singular ¢ inclasificable ~hay sicmpre un margen, por mas peguefio gue
sea, que queda fuern de la maqenana previsora del mercado, ¥ es precisaments csic margen
el que hace que la miquing mercadotécnica, siga, parddjicamente, viva ¥ poderosa, comao bo
explicara Edgar Morin'®, También ¢l propio recomido de cada género, su nacimientn, su
sobrevivencia, su recreacion, son muy significativos, sobre todo porque reflejan, sunque tal
ver de manern estercotipads, los requerimienios del publico sobre los propicos génsmon.
Como bo demoestra Rick Altman en su detallado andlisis de los géneros cinematograficos'?,
aun los gémerms mds caracteristicos del cine industrial, como el wesfern 0 en su momento ¢l
misiced, mumca estan definidos de una vez ¥ para sicmpre, $ino que permanenicments se
redefinen a partir de la incorporacion, a veces literal, de clementos [personajes, sibuacionss,
elz. ) que en peliculas de olros génerns demostraron ser exitosod.

Esta tendencia a la mezcla de géneros, que aparentemente —segin la mirada de algunos
crificos—, 25 un fendmens absolulamenie conlemporaneo, signo de liempos
“posmodernaos”, en realidad ha estado siempre en la industria del cine, cuyo objetive
principal es atracr en cada pelicula a la mayor cantidad de piblico posible, por lo coal Hene
la obligacion de ofrecer de tode un poco, para que su abanico de satisfacciones sea
efectivamente amplic.

Seria ingenue pretender que ol andlisis de las caractensticas de un género cinematografico
permitiria reconocer las preccupacionss @ las inclinaciones del piblice en delermunado
momento sionco, porque estanamos considerando s el cine “expresa” las inguisiudes de
la ashencia, Come se sabe, la audiencia vo o ver lo gue se ofrece en la carelera, no
podriamos decir que eso gue se offece o5 bo que estd uscando, Sin embargo, podemos decir,

43 L comitmchockin sveno oo-sinndsnzassin o1 s contradbecian mes dduimen de 1o culburs de masss; & un
mecanssme de sdaptacicn al pablicn ¢ def piilico en ella Bs su vialided”, Mogn, Edgard BT espirnu del
rempn, Taumus, Madnd, 966 Pag. 37

4 Altman, Rick: Lot géneros cimemnigrrificas. Paidds, Barcebona, 2000



5

coma 1o sugiere Bajin, que kos géncros establecen de algin modo temiticas ~permitidas”, o
que algunos géneros son mas propacios para hablar de algunios femas que otros. Exsto o5 lo
que lenemos en cuenta a la hor de indagar en qué expresiones culturales g2 expresan mejor
texios referenies a las utopias, v ése es el inlerds en este trabajo por el problema de los
HEncIus,

12 Laciencia Mocidn como géneri

Hahimualmenie se considera que la ciencila Becidn ez un subgéners literario gque designa
refatos de ficcion inspirados en los descubnimientos v postulados de la ciencia modema ¥ en
el desarrollo de la tecnologia. La ciencia ficcion levaria las afirmaciones ¢ hipotesis de la
ciencia a sus mis sudasces posibilidades. David Pringle —editor durante mucho tempo de ana
dde las mis importantes revislas sobre cencia ficcion, Forndation: The Bevew of Sience
Ficcion—, en su introducciin o una anmologia que reane las que son seghn su criteno laa 100
mejores novelas de la ciencia ficeion®, sostene que los relatos de la cisncia fecidn sc
proponen, “iluminar, en forma de ficcion. las perspectivas de 1a ciencia moderna™, tambscn
oparece ol énfasis en gue la ciencia ficciom tendria una imporiante funcidn social v £tica en el
mundi moderna, porgue, desde sus origenes, Woma a su cargs la tarea de reflexionar sobre
estas nuevas sapacidacdes que la ciencia offece al hombre, parm ayudar o comprenderias, para
denunciar las funestas consscuencias de su mal uso ¥ fambien para ejercilar la capacidad de
imaginar sus infinitas posibilidades. David Pringle, refinéndose a los que para él serian los
momentos de surgimiento ¥ expansion de ba ciencia ficcion, es dedr, siglos XIX v 320
expresa: “Este es el periodo de progreso v cambio mds increible, mis abrumador que haya
atravesado la raza humany; v la ciencia ficcidn, a pesar de sus falencias, es la literaurs
caragteristica de esta época. Es un conjunto de historias que nos contamos a nosolros
mismos con el fin de superar el miedo ¥ la perplejidad. En & fondo, la ciencia ficcién es un
intento de comprender todo 1o que nos esti sucsdiendn, ™

Sin embargo no siempre se define a s Gencia ficcion a partir de su vinculacidn con fa ciencia
¥ latcenolopia. Se habla tambidn de que estos relatos realizan “anticipaciones™ hipotéticas,
que cxirapolan alguncs aspectos de la sociedad del presente v log Nevan a sus alimas
contccuencios en el fituro; enire estos aspectos pusden eatar instituciomes, normatividades,
formas de vida, no selamente descubrimientos cienhifices o desarrollos tecnologicos, Come
sucede siempre a la bora de tratar de definir un género, hay coincidencing ¥ divesgenciag

EP:‘i-ﬂllt.Da'r:id. Civneia ficciden, Lar 100 mejores scerlar, Ninoaimo, Barceloes, [995 Pag. 13
i, pés. 14
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enire los anores. De todas maneras, en este mabajo nos inferesa destacar el vinculo de Ta
ciencia ficoion con la namracion wiopica. Tomames algunas definiciones de escritones
representatives del géncro:
F. Campbell : “La cienia-ficcion tiene como dominio lodas fas sociedades
concebibles, pasadas ¥ funiras probables o improhables, verosimiles o fantisticas, v
trata sobre los heches v complicaciones posibles en cias sociedades ™4

Drck Allen: “Is it any wonder that 2 new generation has rediscovered science fiction,
rediscovered a form ol liierature that argues through its intuitive force that the
inkividual can shape and change and influence and triumph; that man can clim:nate
bath war and poverty: that miracles wre possible; that love, if given a chance, can
become the main driving force of human relationships™

Theodore Sturgeon: *A science liction story i3 2 story Built around human beings,
with a human problem and a human selution, which would not have happenad at all
without its scientific content”,

Taaac Asimov: “hodern science fcnon is the only form of literature that
congistently considers the namsre of the changes that face us, the possible
conscquences, and the possible solutions, That branch of literature which is
concerned with the impact of scientific advance upon humam beings™, (1952)

John Bovd: “Science fiction is story-telling, vsually imaginative as distinct from
realistic fiction, which poses the cffects of cumrent or extrapolaied scientific
discoveries, or a single discovery, on the behavior of individuals of society.
Mainstream fiction gives imaginative realily 1o probable events within a framework
of the historcal past or present; science ficlion gives reality to poasible events,
usually in the future, extropolated from present scientific knowledge or existing
cultural and social trends™. 47
Se puede observar en estas definiciones, que los relatos de ciencia ficcion apuntan, sunigue
sea de manera indireeta, a una reflexion acerca de sociedades posibles ¢ imposibles, a formas
de vivir diferenies a las contemporineas, ubicadas on olros espacio-tiempos. Para
profundizar ¥ Momdamenior en este vinculo entre uiopia ¥ ciencia ficcidn, hemos realizado
un listado de lo que para nosotros constitayen las caracteristicas genéricas tipicas de los
telatos que se pueden incosporar en la ciencia fccion,

2.3 Curacteristicas genéricas de los relatos de ciencia feciin,

L3\ Se interesan por explorar la idea de cansalided en o hisiors humana:

8 Ditarde por Bassa, Joan y Fraess, Ramon: B e de chemela flevion. Una aproaimostdn. Padis,
Basoebana 1993, pig. 23
P Tomndes de Weyir Cenk Gikpe's Setence Fiction Page, bty panxcomy—pikosial_defi biml
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Toman discursos sobre ¢l presente v los vuelven cawsa def futura en e que ¢ establecen, o
mismi Gempo que con frecuencia retoman critenos del determinismo histeriogratico. par
fundamentar estas especulacionss, o también para discutir la propia idea de causalidad,
Aungue o desdefiames el hecho de que los relates de ciencia ficcidn pueden ser analizados
teniende en cuenta la presencia de referencias a lo que se considern discurso cientifico v
Icenelagicn, en este trabaje proponemos que Lo referenca al dscurso clentifice es mds bien
uwna manifestacion do vn presupuesto que impone un mode particular de estructurar 1o
relzlos de ciencia ficcion: la presencia de un pensamiento evoluionists, que considera la
historin humana desde un criterie delerminista, preccupandose por establecer una logica
causal para susteniar ¢l sentido de lo que relata, Los relatos pueden vanar segiin manificsten
un apego o uns desconfianza a la idea de causalidad. En algunos cases la llevan a exiremos,
en oiros casos relatvizan 12 idea misma de que los acontecimicnios tengan entre 5§ algin
vincula necesario de causa-comseouchcia, perd siempre estd presenle, adn para coticarln,
st interpretacion de s historia: los relatos desarrollan hipotesis acerca de como seria la
sociedad, el mundo. la vida, st [o "especie” humana 1 sociedad bumana, sigweran
determinado coming. Mo seria pensable un relate de ciencia ficcion sin la idea de evolucion
Ia ides del reconocimiento de leves que regirian ¢l desamrollo de la naturaleza v de las
socicdades himmanas, con un sentide de eficacia o inelicacia para la sobrevivencia. Es por eso
que la mayoria de los relatos de ciencia ficcidn desamollan s anécdota en ¢l futuro.

232 Presuponen una explicacson verosimil de fas acontecimientes en of relato.

A diferencia de los relatos fantastico, que, segin Tzvetan Todarev'd, se caracterizan por
mankener una ambigibedad que mmca se restelve entre dos Grdenes de explicacion: o natural
v lo sobrenatural -y es precisamente 1a imposibilidad de decidir entre ambos o que confiers
s fuerza—, los relatos de ciencia ficcion presuponen electivamente una ¢ausa verosimil ¥
se preocupan por explicarda lo mas claramenie posible. En general, s¢ cuidan de gue exista
algiin tipo de ambigiiedad que permita un po de lectura del orden de 1o “sobrenatural”. Por
el contrarin, su énfasis en bz verosimilitud hoce gue fos relotos de ciencia ficcion sean
mearcadaments argumeniativos

2.3.3 Segan con i fden def contral en fax sociedades

¥a habwamos dicho que una de las carscteristicas de 1a mzon moderna es la aspiracidn al
cofitrn] de las sociedades v 1a noturaleza, a wravés del desasralle de un tipo de conecimismio
que le permita construir leyes onentadas sobre todo a aumentar 1a posibilidades de
previsidin de los acontecimientos (pronostico) v pleaficacion de los mismos. Para la

S Yocdoroy, Tevetan' frirmeiuccion o o lterssirg fraidmes. Ediciones Doyoacim, Méxeo, 903
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modernidad, ¢l futoro pasa a ser el espacio de la planificacidn, porque de s modo puede
comainer ks conezas que el hombre modemo parsce necesilar pam vivir colidianaments en
el presenite, La ciencia ficcion s¢ inspira en esta miama idenlogia, pero criza el umbral &z La
“centeza” v explora, 3 través de la fecion, siliaciones hipotéticas en las que la idea del
coniro] enkra en crisis de dos moddos: por un lado, planteando siluaciones que muestren gus
sucederia 4i ¢l control se exacerba, v por otro lado, qué sucederia 51 ¢l controd se pierde, De
esta maneriy, la ciencia ficcion en algunos casos, Tlega a reflexionar precisamente sobre uno de
los sisstentos centrales én bos quie se Ffunda 1a culfurs moderna: la constrsccion de cerezas a
wravis del gomiral de 1a hstonn v Tas sociedades humanas.,

L34 Adspivan o plantearsy oomo pelalos unversales

Deztriis de cuslguder relato de ciencia ficcion, estd la intencion de contar la Historia humana:
en la medida en que asumcn a algin tpo de discurse sobre o presente come cansa de un
determinado future, o en la medida en que ponen en duda dicha causalidad, los relatos de
ciemia ficeadn aim los mas intimisias — no pueden sino proponerie como hipdesis sobre
el desarrolle de la civilizacién. Podniamos decir que la ciencia ficcién esta destinada a narrar
siempre historias acerea de la civilizacidn humana, el destine de la raza humana, 12 evolucién
e Ya espeeie humana. En ess semtido, hay una tendencia inevitable hacia la universalidad de

§i1% ASPITACIONES NarTativas,

235  Buscan imdagar en oiras peeibilidades de experiencias;

La clencia ficcion parece decirnns: asi como es evidente el cambio de costumbres v de
formas de vida a lo lorgo de 1a hstona de las sociedades, asi mbicn en 2l futuro pueden
desamollarse formas de organizacion social v de convivencia diferenles & las conocidas, Se
indaga en la posibilidad de otros vinculos enire los seres humanos, politicos, sociales,
afectives; se proponen también diferenies vinculos con &l propio cucrps, nuevos modos de
idenidad, o incluso nuevos modos de ser, nuovas “especies”, producto de la modificaciion
del cuerpo a través de la teenologia; se exploran las posibilidades de experimentor & tiempo

¥ ¢l espaciog ete.
14 Los recursos pebbriess de In ciencia leckin,
FHay otra aspecto también muy inercsants de aljruncs relatos de ciencia Becion, referido a

los recursos que utilizan para narmar. Como va dijimes, la ciencia ficcion toma del presenie
alpunos aspectos v loa extrapolnn hacia futuros desarrollos, e2 decir, estos relatos ss
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especializan en construir con datos del presente, anticipacionss del fatugo, Pero fambién los
relatog de ciencia Hccion toman los dseursos que sobre ¢l funge hay en el presents, v los
materializan en objetos. & en normas de comportamiente del tiempo-espacio futere que
representan, Dk ese modo, al wilizar visualizaciones compartidas sobre o futuro que
encueniran en ¢l presents, asumen csis fMaginaciones como expericnetas va vividas del
fumarn, v vuelven a algunos objetes de sy mundo farellis del fulere, signos del fuhem, Ya
halxiames visto en el Capfiulo | que hablar dz huella del futero ¢s un imposible: 5 seguimos
la teonia de los signos de Peirce, o que Namamos fuellas son, desde o punio de vista de 1a
relacitn con su objeto, signos fndices, s decir, Benen un vinculo existencial con ¢l ohjeto al
iz s refieren en wnd circusnstancia comunicativa determinada -ya sabemos que cualguier
ohjeto puede, 2 50 ver sersigno—, Los signos indives son. de-cse modo, segundos, o5 decr,
pertenceen al orden de la experioncia, Pero, 51 algin objeio se vuelve signo del fumro, en
realidad es porguee e trata de un simbaln, es dedr, Sene una relacian con su objeto del orden
de 1a tesceridad: son los habiins, Las convenciones, las creencias, las que be otorgan o cse
objeta la capacidad de hacer referencia al futuro. Lo que hacen algunos relatos de ciencia
ficcion. ts que enrarecen esta condicion tercera de los simbolos del furo v los presentan
com referentes de una experiencia va vivida, en la medida en que se sabe como va a ser
vivida Este recurse de la ciencia eddn pome en evidencia el hecho de que existen una seric
de imagencs compartidas acerca de comao serd —o como deberd ser—-<l futurn, una expecie de
"memaoria colectiva™ del (utem, que es bastante stmilar para todios, de tal forma que ese
future aparece como dlgo que trasciende B imaginacidn particular de cualquier sujeto, v 5e
vuelve parte de una hipotética experiencia histinica colectiva,

3. Wopin ¥ ciencla Necion

En o capitulo anterior enumeramos algunas caracleristicas de la narracién widpica, cntre
ellas, la universalidad de su propoeesta; |a indagacion en formas de comvivencia diferentes a
las conlemporaneas del snor; ol hecho de que relomen aspectes de la sociedad
contemporinea ¥ los vuelvan efemplares; Ia necesidad de argumentar clarmmenie v
crethlemente sus propucsios, 51 ademas fenemos en cuenta que las utopios modernas el
bempo-cspacio preferido para uhicar lo sociedad ideal & el futuro, entonces crecmos que os
posible afirmar que la narmacion utdpica conlemporanes encuenira su lugar propio en los
relatos de ciencia ficcidn. Aungue no siempes de mansra deliberada, en general en los relatos
de clencia ficcion encontramas problematizsda la idea de que son posibics otros mundos ¥
oisas formas de vivir, © que fste gue se pusde observar po e el tmaco posible. Mo estameos
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en condiciones de establecer un fuicio en cuamio 3 la creatvidad o diversidad de los olros
mundis propucsios por 13 ciencia ficcidn. Lo que st podemaos afirmar es que en los relatos
de ciencia ficeidn hoy por Yo menos una aspiracidm a lomar distancia del mundo
contemporanen al autor, desnaturalizarle, develverle su caricter histérice. hacerlo objeio de
enibica ¥, Jumgus ¢ implicitamente, dejar La posibilidad de que puede ser de oiva manera, en
el Fuiurn,

4. Las utopias en ¢l clne

El cine paseceria ser particularmente adecuado para satisfacer la necesidad de descripadn
detallada que aparenlemente tiene todo relato wiopico. El cine permite que las fantasias que
pusblan los wiopias se voclvan objetos, escenoomfia, vestuario, voces, somidos, codores, Es
decir, b necesidad de dar visiones de la sociedad ideal, ¥ de poblarla de detalles que 1o den su
cardcter de posible o que al menos le brinden expesor, podria verse satisfecha con el lenguaje
cinematogrificn, Sin embarga, Bama In slencidn el hecho de gue casi no existen peliculas en
las que ¢ narra uma ulopia en pleno apogeo. Una de las rozones de esta susencia
cinematogrifica de la wtopia como relato clisico, podria deberse a que fal visidn de una
socizdod wdeal perfiecta, resulle tedicsa: habifualments se reguicrs que la accion se mucva,
aue exisla un conflicto y personajes que acthien buscands la sahsfaccion de un desen, v en
umi sociedad perfecia, so supone que no hay deseos insatsfechos, o que al menos se ha
podido controlar [a voracidad de los desens hasia hacerlos inocues.

A esto haberia que sumarle €l hecho de que e cing, por sus geopias caracterizticas, wo podiia
gvitar una imagen “fotal” de la sociedad, lo que, segln vimos mis omiba, smenazara de
manera determinante Ja eficacia de la vernsimilitud utopica, gue 3¢ sustenta de manera
importante en la no-totalizacién de todos los detalles. La exigencia de la mirada
cmernatogrifica, que wodo o ve, llenana la imagen de la “sociedad ideal™ de matices que la
propia sociedad no ioderanio

Tambicn podria pensarse que la aparicién del cine coincide con ese momento de
descreimiento en las uropias clasicas, v que las peliculas expresarian sz escepliciamo
culiural. Precisamente, sbupdan en €] cine, casi desde sus inicios como medio de expresién
de relntos, comn meevo modo de contar histonas, Ins peliculas que naman lo guoe agui
Namamos relatos de distopias o el homor de un tipo de wopia realizada (por ejemplo,
Metrdpolis, de Fritg Lang, 1926}

El cine, entonces, parece haber tenido mis &dto on la namacion del conflicte, del quichre, del
fracaso de una utopia. ¥ particularmentes lo gue ahom se conoce come cencia ficoian parcee
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haber ssumido la responsabilidad de dar vida v narrar historias que recuperan de un mode
indirecto, 3 las narraciones wiopicas, provocando la reflexion acerca de sociedades deseables
¥ de sociedades indeseables. Pero recupera La problematica widpica a partir de la narracion
de su fracase, de su imposibilidad o del horror de su realizacion. horror que engendra el
dirama gue es narrado en el cine,
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CAPITULO IV: Metodologia de anilisis
I. Enfuspue del analisis

En principao, analizar una pelicula significa explorar algunas de las infinitas posibilidades de
sigmficaciin. Imponer arbitrariamente fronteras, frazar arbitronamente un caming a seguir 2
Io largo v a bo anche del flm. Dentro de e3tas posibilidades, hemos prionzado un interds
fundamental: reconocer la presencia de algin tipe de narmacion utépica en los filmes
scbeceronados, Como ya lo advertimos en el capindo 1, consideramis que las narraciones
uiopicos conbemporineas psumen diferentes expresiones, fanio en la ieratura como en log
medics masivos de comunicacién ¥ en el cine. Es decir, lejos de afirmar la muerte, declive o
desaparicidn de las utopias en las sociedades contemporineas, creemos que las propuestas
utdpicas, lande en su cxpresion de desco como de denoncia fenle al terror de la wiopda
realizada, tieme actuaimente uma vigencia notable; lo que proponemos os que ¢l discurso
urdpico pucde ser enconirado con toda su vitalidad en expresiones que no aparecen a
primera vista como propias de la wopia, sino que forman parte de relatos de diversos
geénerns, algunos multigenéncos. Uno de esod tpos de relalos que creemos es un fico
“portador” de expresiones utépicas son los relatos de clencia ficcion. Las caractensticas
tipicas ded genero ciencia ficcion no sélo permiten Lo expresion utopics sine gque la alienfan,
Como [o que nos interesa es indagar la presencia del dzcurso sldpico de manera masiva,
hemos decidido analizar relatos cinematograficos que podemos encuadrar dentro ded género
chencia ficcion ¥ que han tenides wna difusion amplia en doversos pablicos,

Para ¢l andlisis de las peliculas, hemos seguido la propucsta que hace Roland Barthes para el
anilisis cstructural del relato™; su esquema general v sus sugerencias orientaron e andlisis
de la pelicula. Antes de optar por la propuesta e Barthes, evisamos otros madelos de
andlisis, tanto referentes a los relafos hieranos como a fos relatos filmicos, Entre ellos, los
propucsios por Claude Bremond'™ v de Tevetan Toderov®™ v, en el caso de los relatos
cinematogrifices, las consideraciones de Cristian Metz!, las sugerencias recogidas por 1.
Aumont v M. Marme® que permiten ver los varadisimos mosdos en los que una pelicula se
dcja analizar, las propucstas de 1a narratologia, aplicada al cine™, entre otros texios, Sin
embargn, el plantes de Roland Barthes nos parecid adecuado pam los shjglives de nusstro

i Eﬂﬂﬁqﬁ “Uduesin &l ankhoy ectructusl de los ralatos™ anc Al esrucural def relane
Prer=ea, |

*0 Beamiaiil, Claude: “La lgics i Lo posibles norminvos™, endndlisis sstrucaral del relute. Op, O3t
*! Tadorov, Tevetan: “Las catogorins del relato literanio”, en Anlizis exirucivead del relnio, Op. Cil

T Metz, Cristisn: Ensgros sobre lo significacidin en of cove. Ti=mpo contemporines, Buenos Auwes, 1977
W Ammont, 1, ¥ Marte, 8 Adndlisi del film. Paidds, Barcelons, 1993 isegunds edicidn)

* Guudremult, & Y Jost, Fo B relaso comemaiopedfive, Paidds, Barcebona, 1995
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trabajo, porque, como ¢l mismo sutor lo afirma. su propuesin pretende ser lo mas
abarcadora pesible, detal modo que no deja de tener en cuenta, 81 ne a lodos, a la mayora
ibe los clementos v procesod de senfido que se desencadenan en el relato. Es decir, Barthes
no sido s¢ esfuerza por establecer un método que permmila reconocer la estructura bisies del
relatg, el esqueleto definitivo v desnoda, sino que misgra en su propio csguema de andlisis
tedo lo que aparemtemente puede ser secundanio a la estructura dura, pero gue cs
fundamental para la creacion de sentido. Mo resigna los detalles, ¥ no los deja feera de su
esapuema de analisia: bes da cabida como paric alguno de los niveles de sentido que consider
s deben analizar en lodo relato, Por eso mismao, S0 propuesia permite analizar lo que
podriamios lamar diferentes aspectos del refato, no s6lo o referido a la trama principal, a las
acciones de los personajes. Tambidn permite ver, poner en seliove, los slementos gue nos
hablan de ba aimasfera del relate, las motvaciones de los personajes. €l modo de seir del
espacio representado en el relato, el papel del narrador, los tipos de narradores, ¥ hasta la
figura implicita del lecior, entre otras, Es decir, la propussta de cste aulor nos permile, por
un lado, conservar un cierte orden en €l andlisis: nos acota, nos guia Por ofro lado, enoesa
acetaciin, en esa guia, no deja al relato desnude, sino que ncorpora como objeto de andlisis
al discurso mismo, al modo en que ese relato seonarra: no resinngs sino expande fa
posibilidad de andlisis, De ese modo, creemos, permate gue ¢n ol andlisis se reconoeca la
particalaridad del relato especifico que queremos analizar,

Sobre gsia propucsta de andlisis, fuimos montandos nuestros propios infereses:
reinlerpretamos algunod conceplos, incorporamos —en 1a medida de gue no gencroha
contradicciones- sugerencias de otros aatores; ¥, sobre odo, irnfamos de trabajarla para que
pueda ser aplicada a relatos filmicos, travendo para ello, las herramientas quoe 13 leoria ¥ el
analisis cinematogrifico comnsinneron ¥ sistemalizaron.

L MNiveles de andlisis

Hemos dnadido ¢ andlisis del relate sipuiendo los tres niveles de descripeion que progrone
Roland Barthes: ¢l mivel de las funcionss, el nivel de 1as acciones ¥ el mvel de lo nasraciin
En seguida haremios uma sintests de las caracteristicas mds imparantes de estos mes niveles.

2.1 Las funciopes

En este nivel se trata de definir s onidades namativas minimas, pars lo cual consideramns
al sentido come el criterio de umidad: “La fimeion es, evidentements, desde ¢l punto de vista
lingiistico, una wmdad de contenido: e “lo que quiers decir” un enunciado lo que o
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comstitove en onidad formal v no la forma en la que esta dicho,™ I sentido es, desde el

primer momento e criterio de 13 unidad: “es el cardeter funcional de cierios sepmentos que

hace de ellos unidades: de alli el nombre de “funciones™* Funcion entonces, es wia unidad

s contenido.

Barthes distingree dos grandes clases de funciones:

o Funciones (distribucionales): “funcionalidad del hacer”, remiten a aperasiones,

acciones gue Hencn consecienctas o cormelnios en olms acciones, que abren ¥ ciermam
momentos del desarrollo de la historia

b Indicios (integradorask Funcionalidad del ser: “no remite a un acle complementanis
o comsetuEnie, sine @ un concepio mis o menos difuso, pere no obstanie peccsanio
al senndo de 1a historia: indicios caracteroldgicos que conciermen a los personajes,
informaciones relabivas a su identidod, notaciones de “atmosfera™, e

Aungue siempre cognisten ambas funcions en todo relate, en algunos casos predomana wma
mis que la otr, caracteristica que puede reconocerse come adecuada hasta para difsrenciar
LENETOY NATTAlIYES,

Estas unidades, pueden a su vez subdividirse en una clasificacion mads detallada:

o Funciomes:

a . Funciewey cardingler o miclens: la acctim 2 la gue se reliere abre o mantiens o
ciema una alternativa consecuente para la continuacion de 1a histora, inaugusa o
coneluye una mceridumbre, ¢ decir, s trata de “verdaderos nudos del refatn®,

a1 Cavdlists: despierta sin cesar ba tongion semdntics del discurso,

b, Indicies:
b. 1. lndicios propremente dichor: remilen a un cardcter, 3 un sentimisnto a una
atmisfera, a una filosofia,
& A Informaciones: sirven para identificar, para situar en ¢l Gempo ¥ en d
espacio. “sirve para autenticar 1a realidad del referente, para enraizar la
fecidn en lo real: &5 un operador realista™®

En cuanto al modo en que las diferentes unidades anfes mencionadas se encadenan en el
reloto, v sns formas de combinacidn, Barthes propone la idea de una simiaos firctona) del
reldo, deniro de Ja cual, Tos informanies ¥ los indicios pueden combinarse libremente entre

2 fhidl, piig. 13
¥ Bthes, K. Op. Ot pag. 12
57 fhid, pag. 14
A fhid, paig. 17
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&1, los niicleos v las catilisis a través de una relacion de implicacian simple; ¥ las funciones
cardinales s¢ unen entre st por una relacion de selidandad: “una funciéa de este tipo obliga a
otra del mismo tipo ¥ reciprocamente™, En este dltimo caso, la vinculacidn entre funciones
cardimales o nlcleos, da lugar a la secuencia, cntendida como una sucesidn logrca de miclens
umides enire st por una relacidn de solidandad: [ secuencia se indcia cuando wme de s
terminos no tiene antecedente solidario v s¢ cierra cuando otro de sus términes va no tene
consecuenis. Come la secuencia responds a un cierto orden de sentido, se caracleriza porgoe
puede ser nombroda, Hay una relacion logica entre los mbcleos, y en el inferior, como se
trata de acciones, siempre hay un punio én e que ¢l relate pueds fomar un rumbo o ofro:
“La secuencia comparta sicmpre momentos de nesgos: e una unidad logica amenazada; es
lov e Mo justifica a mfmdmo”™. A su vez, las secuencias se vinculan entre s, pasa dar lugar a
otra secuseta mas amplia, cuya serie s6lo culmina cuando Nega hasita la secuencia complety
que o3 ¢l relato mismo, v que 56 poede analizar en ¢l nivel de las acciones, donde Lo atencidn
recae en el desamrollo de Jos personajes.

2. 2 Las acciones

Hegon nuesirs interpretacion del texto de Banbhes, os en el nivel dz las scciones donde las
funciones narmativas adguieren su sentido: finalmente. son los personajes 1os que actdan de
un modo u oito, son cllos Jos sjelos v objetos de cstas acciones, v en clloy se reflcjan las
consecuencias e las mismas. B mivel de bas acciones es entonces el mivel de andlisis de “las
grandes articulaciones de la praces (desear, comunicar, luchar)”, En nuestro trabajo,
analizaremis en stz nivel o gue Namames el “desarmollo™ de los personajes, es decr,
definiremos 2 los personajes a ravés de las acciones que ellos realizan y wndremos en
cusnty las transformaciones de sus actos en conjunte, Creemos gue en eile nivel, en el cual
s¢ integran las funciones con los personajes, es posible analizar los sentidos que e relato en
su totalidad permite al fector construir, al visualizar, encarnados en los personajes, las
motvaciones ¥ of desting de sus acciones.

2.3 La narracion

En términos generales, el nivel de la narracién comprenderia lo que algunos autores
enlicndin por discurso, es decir, €l soporte linglistico que hace posible la comunicacion
narrativa entre un dador v un desiinatario, entre 1 narrador v un lector. Esta distincion,
cirme sucede tambidn con los olros niveles, ea puramente analiica ¥ Geme por objelo

A Thidd, pigg. 18
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facilitar la realizacion del estudio del relato, Evidenternente, no se puede separar ¢l relato del
discursn, pere & se puede reconocer que hay una histona que s namada de algin modo, o
decir, sz pueden reconocer log “signos de la comunicacidn narrativa®. Dentro del nivel
narracional de la narracidn se Hene en cuenia las figuras del namrador ¥ del destinatasio, o
como sujelos empinicos, sino coma funciones dentro del relato mismo, Barthes precisat “el
problema no consiste en analizar introspectivamente los motivos del narmador ni los efectos
que la narracidn produce sobre el leetor; sino on deseribir ] codigo a fravés del eual se otorga
stgnificade al marador v al lector a lo lango del rdato mismo, ™™ Ademis de estas Bguras, en
andlisis del nivel narracional g2 hacen vizibes también lo que ¢l autor denoming fo sifuoenon
del relato, entendida como el conjunie de protocolos segin los cuales s consumido el
relato. Es decir, convenciones (Barthes dina “codigos™) que delerminan mis o menos
ngidamente, como & relato debe ser comsumido, El autor advierte que en las sociedades
contemporaneas, hay una marcoda fendencia por quebrar deliberadamente las convenciones
establecidas para el conaumo del relato: “La aversidn a exhibir sus codigos carocieniza a la
sociedad burguesa ¥ ala cultura de masas que ha producido: wna v oira vez necesitan signos
que o tengan apariencia de tales™1. En ¢l caso del relaio cinematogrifica, Banhes da el
ejemplo de las peliculas que comicnzan a narmar su histona antes de los créditos, es decir,
rompicndo 1a convencidn que establece que primere aparccen los créditos ¥ despuds de
dslos comicn?a o narrarse la historia, hakitwalmente siguiendo a un fode de negros. Es
inlcresante este sefialamiento de Barthes, puesto que 1a ruptura del codigo que sitia el
vincule con el relato de manera clara, Io que provoca es una in-diferenciacion del relato
frente a la vida, fresie al ne-rclato, ¥ cso mismo, creemos, Hene consecuencias en lo que
aics hemos analizado como el “contrato de ficeitn™, La noiwralizacicn de las condiciones
en las que ese contrato se actualiza o-se cren, tenderia a climanar la distancia entre el relato ¥
la vida, v, tal vez, ese “imslada” deliberado v conciente o oiro espacio-tiempo que ¢
contrato de ficeldn propone, se debilitaria, ¥ 1a reflexion sobre ef propio cspacio-tiempa, e
de fuera del relato, que g3 posible adle i se"toma dEeizncia”™, se vera afectada de algin
mxlor,

Es decir, en este trabajo, ademds de o propucsto per Darthes, nosotms vamos a incorporar
en el nivel de 1a narmcidn, las referencias al contrato de ficcion que un relato establece con su
lector ¥, deniro de éste incorporamos también o problema de los gémeros narrativos.
Sabemuos que € o los géneros en 1os que ef relato se inscribe, puede ser analizado tanto e
mivel narracional como en el de las funciones v de las accones; 4in embargs vamos a ubicar
en exte punfe las reflexaones sobre género, de manera tal de darles un fatamicnio aparte:

B Thid, . 28
.13 Tt"d‘m T
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aqui vamos a retomar 1o que en los oros niveles havamos detestado como vingulado al tema
de Ios géneros narmativos, asuna que en ¢sla investigacién consideramos de particular
inferes.

3. Selvccion del corpus

Las peliculas que vamos a analizar, han sido scieccionadas a partir de observar en cllas la
presencia de una problematizacién del toma de 1o otopds. En Siade Runner, lo ulopice
aparcee de manera menos evidente, pero precisamente por eso mismo prefendimos indagar
hasta qué punte esta pehicula, gus 2o wna de L expresiones mis nodables del cine de ciencia
ficcidn, permite ser mirada desde of punto de vista de los nomaciones utopicas. B final de la
violencia, por sU parts, aungue no sucle ser ubicada dentro del género ciencia ficcidn, sin
embarge, desde su propie titlo, augien: que indagard en planteamientos wiopicos do dn
mondn delibernde.

Por Gltimn, ambas pelisulas pueden ser consideradas entre los filmes mis notables de las
ultimas décadss,
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CAPITULO V: Analisis de la pelicula EJ Final de la ialenda

1. Ficha técnica:

Titulo ariginal.
Dhrecaon:
Armememio:
(ruid:
Produccion:
Fommgrafia:

Misica onginal:
Afio de esirena:

1, Reirio
Wike Aax
Paige Stockard
Ray Benng
Doc Block
Cat

Brice Phleps
A

Miathbda:

3, Sinupsis

Ciudad de Los Angeles, California, afie de 1997, Mike Max, un exitose, ambicioso ¢
inescrupilose productor de cine de Hollywood, dedicado sobre todo o flmes de violensa,
es secuestrade por unos maleantes, que quieren matario para robarse su carisime automovil.
Cuando estd a punto de ser gjeculade, los secucstrodores son asesinados, a su vez, por
poderosos disparos andnimes: 8 decir, en <f momento en gue ocurren fos disparod, ni las
victimas ni los espectadores saben de dénde proviceen. Uno de los enigmas que mantienen
el suspemsn ©n cata historia o5 precisamente indapas qudén es el mufor de estos disparos,
tarea que asume {3 policia, como veremios o sepnda, Los disparos también van dingidos a
Mike, pero logra escapar. Como sabe que o quisren malar -aungue Bo Somoss quisn Io
(UBETE fmalar—, mo TEETesn A 50 casa, ¥ of anxiliado por un grupo de latings, que irabajan de

The end af violence
Win 'Wendem
Micholas Klein y Win Wenders
Micholas Kloin
Deepak Mavas, Wim Wenders, Michola Elein
Pascal Rabasd
Ry Cogber
15#4,

Bill Pulman

Amndie Me Diowell
Ciabrigl yme

Loren Dean

Traci Lind

Danied Benzaki

K. Todd Freeman
Mansol Padilla Sdnchez
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El heche de haber estado a pumio de monr, de saber que 1o quicren matar, v 1a experiencia de
comvivencia con bos latines v su familia, provoca en Mike un profundo shock emocional,
que lo hace revisar su vida, v abandonar su identidad, ¥ repudiar todo lo que era, hasta ¢
punie de cedexle la mitad de su empresa a su mujer v |a ofea mitad a un amigo que no se
espesifica probablemente a sus salvadorss latinos. La rmsjer de Mike (Page), habia estado a
punio de abandonar a su esposo —cuestionandole su falta de atencion—, pero con la
desaparicién de éste por dos meses. s¢ hace cargo de sus negocios. v se convierie ¢n
empresana inescrupudosa, de la mano del abogado de ta empresa (Brian),

Paralelamente, la policia comienza a investigar 1a desaparicién de Mike v €l mislerioso
mesinaln de sus secuestradones. Estd a carpo de la investigaciim Doc, un joven defechive gue
aimira a2 Mike pues es fandtico de sus peliculas, precisamente porgue las considera
sumamenle realistas. A Dioe Nama b aiencion ol estado de los cuerpos de los secuestradores
mienos, pricocaments descabezados por ¢ impacto de fas balas. Esto le hace suponer que
fueron eliminados por un arma poderosa, no convencional v desde una distancia
corsiderable,

Tambien de maners paralela, vemos 3 Ray, un cientifico especialista en computn, que =td
trabajando para el FBI en un proyecto de vigilancia de la ciudad basado en la mstalaciin de
camaras di video en sus calles, controladas desde una base central que funciona, de manera
secreta, en el anfiguo observatorio de Los Angeles. En esa base, midiiples momlores
permiten ver cadn esquing, cada rincim de la cadad, inchuso g interior de las casas, a trovis
de 15 ventanas. Es Ray quien encuenira evidenciss del asesinato de los ladmnes v del
intento de asesinato de Mike, v alli nos enferamos gque son en realidad victimas de este
nuevo sistema de seguridad, porque ¢l sistema no o sdlo de vigilancia, sino que tambicn
actim como gjecirtor directo: desde la terminal remoda, pueden acabar con 1a vida de los que
consideren peligroses. En o caso de Mike, lo quiersn eliminar porque Uegid a su correo
electrdnico la informacidon confidencial do este sistema de segundad, envisdo por el propio
Rav, que ya sospechaba que algo sintestre habis en el proyectn, Apareniemente, decide
hacer a Mike depositario de su peligrosa confidencia, precisamente por su caricter de
productor de pehiculas de violencia. Fay se siente moralmenis imvolucrado en los asesinates,
¥ 4 mismo hempo se voelve peligrose para sus jefes, quienes le ewvian una agente, Mablda,
disfrazada de empleada de impieza, para controlarde. Entre ellos se establece una relacion
amoTosa, aungee Fay mnca sospecha de 1a doble identidad de Matilda. Ray intenta dar con
Mike, como un gesto para denunciar lo gue sxbe.

Do, el detective, recibe ln orden de no confinusr con la investigacidn, pero insiste por su
cucnta, pucs va lene elementos suficientes para suponer que o propio gobiemo estd
involucrado en ol caso, Mike, mieatras anto, se da cuenta de gue su infento de asesinato
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ficne que ver con es mistenoso archivie que le hicieron llegar o su correa. Cuando intenta
abriro, ve que se lo han bormado, confirma que of FBI Lo busca para matado, logra entrar a
su casa de incogmito ¥ recupera su agenda con ¢l feléfono de Ray. Es el dnico dato que tene
que le poddria dar una pista.

Micniras tanio, la compafiia de Mike sigue irabajando, esm ver en una nueva pelicula, a
cargo de un cincasts de ongen euwropes, ¥ en la gie actia como prifagonista Cat, una mujer
g rabaja hacends de doble, mientras espera su oportunidad. Esta oporunidad [lega
cuando Mike, al verla en una secucnela come doble, decide proponerla come protagomica de
este nuevo flm. Vemos momentos de lo Bimacion, la meomedidad v fastho del direcior
euriped, que $2 encuenira a disgusto mabajando bajo el sisterma de Hollywood, v que sin
embargo se entusiosma con el alento de Cat, El set es visitado por Do, el detective, quien
eatd haciendo entrevistas como parte de lo imvestigacion sobre lo desaparicion de Miki: Alli
cone a Cat, queda prendado de su belleza, establecen un vinculo afective, En plena
filmacicn, la pelicula es cancelada por Page, 1a esposa de Mike, que ya tiene e control de la
empress, La cancelacion obedece a razones que tienen que ver con la especulacian financiera,
s decir, es claramente una medida que privilegia las gamacias & la empresa por encima de la
gente imvolucrada en la pelicula; esia medida es sugenida por Brian, ¢l ambacioso abogado de
la emipreaa, que ahora cerce ¢l poder aprovechandose de la debilidad ¥ 1a falta de escripulos
de Page, Con la cancelacion de [a pelicula, o director curopso confirma su molestia con
respesto a sislema hollywoodense, v Cai se siente profundamente frostrada, despugs de
haberse lwsionado con iniciar una carmera como sz Mike, que halva estado espiando La
filmacitn, de incdgnite, se siente profundaments desilusionade de su mujer, de I indusiria
cnemaografica en general, s¢ ve reflejado enla propia actinnd ambiciosa de ella v de Brian,
termina de confirmar su deseo de salirse de ese mundo v de esa identidad. Decide entonces
entregar el dnico daio que puede {luminar of comen el que fue testipe ¥ su propia
perscenciim, 3 la nica persona que le mersce confianza: Cat

Ella, a su vez, decide confesarle a Doc que Mike le entrega el dato del teléfono.

Bay es asesinado “por &l skslema®, e desir, con disparos gue no ienen un origen visible ¥
claro, cuando estd por dar informacion a Doc,

Laintervencidn de Ray hace que el provectn de control fracase: se “cancela la opemcion”

Manilde, dolida por la muerie de Mike, shandona ] provecto y 5u trabajo.

Mike, par su parie, sabe que ¢l FBI lo continia buscando v que siempee serd un fogitive,
pera se senbe conforme con su nueva identidad andnima



4. Las funciones

4.1 Ientificacion de secuencias cardinales

Tomames aqui ¢l concepto de Barthes de funciones carchnales o nicless, v lo aplicamos a
su conceplo de secuencias, s decir, iemendo en cuenta of relate completo, identificamos
secuenciay que consideramos cardimales o nucleases, v a las que se puede aplicar lo que o
ausor dice para las funciones cardinales o mecleos. Para identificarlas, ublizamos la prucha
de conmutacidn, ea decir, nos preguniamos qué sucederia en el relato si sacamos lo secucncia
o sl imvertimes sy poaicion en el mismo. De ese modo, identilicamos secuenciag vilales para
el relate, sin las cuales no temdria lugar o por lo menos seria iotalmente diferente. Lay gue
agui flamamos secuencias cardinales, como las funciones cardinales, poscen una
funcionalidad cromoldgica v lagica: ea decir, som necesanas v suficientes para ef desarrollo
del relato: 1a historia se mueve, avanza a trvés de estas secuencias, Pusimos un nombre a
cada seenencia, de gse modo nos asegurmmos (ue cada una posze una unidad de sentido
predominante. Aungue varias secucncias no s¢ narman de manera lincal sino en secwenciat
paralelas, es decir, intercalando ka narmacion de oiras secuencins, las sintetizarcmos como 8i
s desarrollaran de manera sucesiva o coninua, pues estamos precisaments en o nivel de las
Fanciames:

1. Secuextra de Mike:

Cuando estd hablando por telélona con o majer, tratando de reconciliame, Mike es
abordado en su auto por dos sujetes. En una violenta elipsis de iempa, 1o vemos va en
la nuche, amordazado, con las manos v los pics amarrados, Estad en on lugar desoladn,
debajo de un complejo sroce de algunas de | “hghway™ que cruzan la cudad. Los
maleanties, caracterizndos como dos sujelos lrpes, que o parecen fener i la soltura m
la sangre fria necesaria, se (Bsporen a asesinarlo. Sin embarge, 1a gjecucion s= domara: el
que tenia que hacerlo, duda, no quacre, teme, ¥, a suvez, Mike trata de ofrecerles dinero
¥ trabajo a.cambio de su vida

L Cenltamignio del crimen

Cusndo Ray esti a punto de ver, 2 través de lns cimaras del observatonio, lo que estd
sucediendo con Mike, ln imagen s interrumpe, ¢ inmediitamente aparece el rosire de su
jefeen todas las pantallas del observatorio; de cse modo, impide la observacion de Ray.
Sz hace evidente que Ray esti siendo vigilado, a su ver, mientras observa las pantallas y
hace su rabajo. ¥ sc hace evidenie tambeén que loa que lo vigilan, s dear, los
encargados del provecte de vigilancia ¥ control, ne quisren gue Ray se enfere de lo que
suceds oo cse momento com Mike ¥ sus secusstradores,



3 "Rescule " de Afde:
U grupa de jardinerns de angen lating, encueniran a Ray en el jardin de una casa, Ray
les pide ayuda, que lo leven con €, los hombres acceden.

4 Comurind wlfdgnicg Lafing

La familia que rescawn o Mike e notablemente armonica, afectiva, generosa, Esid
integrada por el jefe de familia, sus hijos, los esposas ¥ sus mietos. Mike, se sienie
comado, protegido. Juepa con los nifios, v pansce admirar ese modo de vids sencilla v
afectunsn, Esia experiensia sera fundamental para [a decizsion de Mike de abamdonar su
anifezien mado de vida

5. Laaospecha se confirma
Ray descubre que lo que so jefe le impidie ver es la gjecucion “a distancia”™ de los
secucsiradores de Mike v el intento de asesinato del propio Mke

6. Teshgo peligrosa
Ciom la ayuda de sus amigos latinos, Mike consulta su comen electrimicn, Un mensaje de

su secretania le hace comprender por qué Jo quisicron matar ¥ por qué lo persiguen: se
trata del archivo del FBI que emviaron a su comeo electronico. Recuerda a la persona que
e lo envid: es Ray, lo conocid en un congreso de nuevas tecnologias. Sin embargo, no
paeds ver &l contenido de ese archivo: lo borrarom; e decir, ingresamn a su correo
eleciromico.

T Foera del juego

Mike, imposibilitado de actuar, entrega el nombre de Ray ¥ se ieléfono a Cale, después
de haber sido tsstigo de La cancelaciin de la pelicula en la que ella tendria el primer papsl
imiportante do su camera,

& Renuncta o la fortuna
Mike Hegn a un trato con & mujer: le entregard la mitad de su compafiia ¥ ke pde que ol
resto 52 lo de a olras personas. no vemns su nomibre, pueden ser los Tatinos.



2 Mierte oe By
Cuando Bay estd a punto de decide fode lo que sabe a Doe, ol detective, es asesinado,
frente al propio Doc, por un disparo que Hega desde on lugar desconocida,

18, Premectn final di bz violencia
El jefe de Ray explica el sentido del provecto de vigilancia y muerie que esta
implemesntanido.

L1 Irvvarble

Mike logra escapar de sus persecutores, porque va no huve. Estd fremte de cllos, v, sin
embarge, s¢ ha voelio invisible; ohora es oire, pero en ¢l sentide mis completo del
érmino. Mo lleva mdscaras ni dislraces, sino que renuncia a ser el que o

4.2 Andlisis de las secuencins cardinale

Moo es, evidentemente, una narrackon que podnamos considerar propaa de una utopia clasica.
Sin embargo, 2l nicles del relate Gene que ver Iy deminzia de uno utopia, mosteando las
consecuencias —nefasms—de su realizacion: la wiopia del final de la vialencla, a través ded
uso de teenologias de la imagen para el conirol ¥ el glercicio do la violencia de manera
sofisticada, Sobre esta estructura nuclear, la pelicula planica una seric de reflexiones
vinsuladas al tema, ¥ 3 travia de la ofostacion de s mitada, mussira v da énfhsis @ obros
aspectos, que proldematizan ¥ complefzan este fema central

Sabemos que ef relate uidpico clisico s2 caracieriza por el predominio de la descripcidn por
sobre la nasracidn propiamente dicha. Sin embargo, también sabemos que Las formulacioncs
uiépicas comtemporineas astmen caracienisticas discursivas diferentes. Bs decir, la
presencia de la deseripeion wiopica puede aparecer en el marco de un relato que no tenga
opariencea de relato ulopico. En este caso, creemos g ¢ relato es un modo de describir la
utopia que se quiere denunciar. Algo asi como ver la ulopia en accidn, no ¥a como ma
estampa de una sociedad ideal, inmdvil, sino sus efectos en la accion de los personajes. Por
otra parte, lambicn aparscen n este relato, alpunos rasgoes cligicos de la narmacidn otipica,
en la medida en que deseribe, 2 través de Ios ojos del personaje pancipal, una socedad
considerada come deseable: Iz de la commidad ligna. Como veremos mas adelaniz, esta
comunidad se muestra idealivada v estitica; sus personajes son Eliciimente diferenciables,
acifan on conjunio, como s1 fuera ef grupe un solo personaje que reGoe carctensticas
estereotipadas, en los que predominan la armonda, @ contacto con 1o nateral, la sencillez de
fas costumbres, v un micro munde regulade por la autoridad del hombre maves, del abuclo,
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quien preside no sdlo la mesa de 1a comida, sino también cstablece los valores morales que
figgen la eomvivencia de L pequeiia comunidad: los lazos lamaliares, 1a solidanidsl,

Asi goma la wlopia clizica describe una sociedad deseable, diferente a la contemporanea del
aulir, pero que asume ragos de la misma para idealizardos; de la misma manera, cste relato
nos muestta én aGeiim un Upo de sociedad “indescable™. que retoma de la sociedad
contemporane del autor. los rasgos que considera mas femidos. Frenle 2 una wopia como
de More o como Lne wiapic moderna de HAG. Wells, e posible identificar instituciones v
valores de la sociedad del autor, que son clevados ala condicion de deseables; en esio reside,
como va lo vimos, e contrato de ficcion de toda wiopia, lo que constituye su régimen
particular de verdad. Tambign en Bl fmad de le violencra podemos identificar facilmenie en
el mundo “real”, aquello que el awtor ha considerado como temible. La pelicula lleva a su
extremo, come lo hace teda wtopia, fendencias latenies en la sociedsd, para imaginar of
provecto de contral que tene su seds en ] Ohservaiono. Es decir, 2 ravés de esle recursa
“hiperbalice™, la pelicula dumina dlgunos azpectos de ln sociedad contemporinea gue ya
extén siends, ¥ no solo se refien: a sistemas de control que efectivamente se pueden ver en
fas calles, precisamenie a través del uso de cimaras de video; ademds, o que se denuncia es
la existencia de un deseo wopico que asume caracieristicas particulares ¥ que es1d mucho
mis amrsgado de o gue a simple vista parsce evidente, Se denuncia la existencia de una
wiopda, lo del control a través de la teenologin, como mode de acceder a una sociedad
pacifica. La utopia def controd parcee haber orientado efectivamente, en la sociedad real, o
desarmolle teeaoltgicn, especialmente de lecnslogias de la imagen. Desde el punto de vista de
fa wiopia, cs decir, al indagar qué clase de sociedod ideal esth detrds de los complejos
sisternas Je control que orientan las tecnologias contemporineas, se pone de relieve cudl es
ef susiendo de este desarrollo; ¥ ese sustenio s ¢l que se vielve objelo de critica ¥ se
mMUEHITa £n su rostro mis amenazador. Lejes de laidea de Ta ausencia de utoplas, se denuncia
precisamente [a exiztencia de una utopia muey cencana 3l establecimiento del femor similar &
de los regimenes todalitarios. Esta wopia se centra en la capacidad de visibilidad, en muchos
sentides: por un lado, la pretension de conjurar la opacidad do las vidas de los seres
humanos que pusblan una civdad; pere por otro Tads, of reforzamiento de 1a opacidad, de la
no-visibilidad de los que controlan € sistema, como garantia dal éxito del propio sistema, La
tecnobogia de 1a visibilided, entonces, estd basada en un poncipio de ocultamienino del que
tiene ¢l poder de ver, La pelicula demuncia el caricter uiopico de esfa prefensidn, on fa
mexkida en que muestra la imposibilidad de la visibilidad absoluta ¥ tambign la imposibilidad
de La opacidad absoluta: los actos Vielentos puedin suceder en los lugarss ¥ momenios mis
resgnardados de ln mirada; ¥, por otro lado, los que se oculian para mirar, estin expuesios
tambidn 0 las miradas de los que son mirsdos.
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Sin embarge, la capacidad de 1oda #opia para orentar 135 aceiones, tambign se movela como
UNa IMENAZE e mucsira una sociedad. 12 contempordnea. en la cual el desarrollo de la
lecndlofia se erienla 3 refinar Ja capacidad de ver v a sofistcar las imigenes para la
visuaizacion fantistica de la amenaza permanente, que no &8 odra que volver lo extrafio o
diferents como una amenaza en si misme. El moter de 2 sociedad. parsee ser el miedo; v
son las imagenecs que dan cuerpo a esos micdos las que se producen ¥ se reproducen de
muanera privilegisda, En la pelieuls, esta tendencia se “encana” en perscnajes que ven que su
vida se omenda a partir del miedo provocado por l2s imdgenss apocalipticas que, desde la
infancia, les ofrece el cine, 4 wavds de relatos sobre ataques de ofras maciones o de
alisnigenas, tal como lo confiesa o protagonisia. Mo es cosual para el melate, que e
profagendsta sea productor de peliculas de violencia, que haya constnnidy su fqueza v su
poder alimentando a sus espectadores con imagenes nuevas v “realistas™ que confirman y
alimentan ese miedo. ¥ qus ¢l hecho de ser productor de peliculas violentas lo haga verse
envielio en una rama que parece saczda de una de sus peliculas. La ciroulandad de 1a
historia parcce reprogeniar lambicn 1a clmsirofobia de un mods de vida basado en el mizdo
v en ol cumplimicendo de Las amenazxs creadas por I propia sociedad.

La puesta en marcha de esta utopia del control, a traves de la visibilidad direets, inmediata v
permanents de la cindad ¥ su genis, no seria posible sin la presencia de la teenologia
adecuads, Esto nos remite 51 0o al fubero, al menos 2 on presente inmediato, en el cual sea
pesible comlar con esa tecnologia, De una manera sutil, 1a pelicula da testimonio de esta
localizacion temporal de fisturo inmediate, en un dato gue puede pasar desapercibido: <l
filme se estrena en el afto 1996, Sin embargo, en la pelicula, aparece una fecha: febrero 16,
1997, ol dafo se muestra cuando Bay, el experto en computacion, descubre la capacidad
asesina del provecio de vigilancia, al revisar las imagenes de un satélite, en las que se ve el
asceinalo de g secuestradores v el intenlo de asesinatio de MMike, La fecha de estas
imditenes, en las que el relato se ubica un afio después el estmemi, no s6lo puede remilic 2 wn
refato “de anlicipacién”, propio de la cizncia fccion, sino que también permile ulkdcar a la
utopia en un Gempo-cspacio diferente al d= la sociedad de] autor, pero no tan lejano, ni en el
tiempo ni en el espacio, como para permitic 1a extraflezs proma de los relatos ulopicos
chisicos,

5. Las acclones

En este mivel, vamos 2 analizar ol desarrollo de algunes personapes; emendo siempre como
punte de partida del andlisia, la identificacidn en sug seclones, de referencias a la namacién
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utipica. Es decir, nos interesa destacar en qué mesida se pueden imerpretar las acciones de
los perscnajes desde el punio de vista de la unopin

En ¢ste sentido queremas recondar gue fo que suele mencionarse como ¢l fundamento de La
narracion ubopica, &5 ¢l hecho de que parse de una reclaboracion negativa (critica) ¥ muchas
vieces irdnica o alegdrica del presente, o del iempa-espacio del autor, ¥ para elio se vale de
la incarporacion de personajes eslerestipicos, que representan e modo de ser que se gquicre
erificar, 0 su contrario, que constituiria 12 propuesta utopica, Si bien en esta pelicula los
eslereolipos no extin muy acenfuados, sin embargo es posible reconocer rasgos
esterectipicos en los personajes prncipales: de algin modo, representan un “tipo”™ gue o
direcior quicrs poner de relevancia en la pelicula Por ejemplo, enire otros, ol productor
ambicioso v sin escripulos, en Mike; In muajer rica v deprimida, que no encuentra
entusizsmo por su vida, on Page, a esposa de Mike; fa lamilia armonica ¥ sencilla, legos de
la riqueza v de la tecnologia, en los katines.

2.1 Desarrollo de los persomajes principabes

Afike:

Las secwencias identificadas como cardinales, tienen que ver bisicamente con lo gue le
sucede a Mike, sobre cuya accitn descanaa la 1ogica del relato. Es, ademas, ¢l personaje que
narra la hisiona, que abre ¥ cierma ¢l relate, Bl recormido del pemonage, pusde ser entendido
también como un gran viaje, un relato de como fue que past de ser un productor de cine,
poderose v adinerads, a un personaje en los mangenes de la ley, fugitivo, con una identadad
oculta, v sin embargo, mucho mds feliz v mis satisfecho con su vida, que al comienzo, Y si
bien ef azr interviens para que la historia siga uno ¥ obro camino, sin embargo. no cs <l azar
el que da origen 3 )a historia misma. Hay uno circularidad que resalts notable: ef miedo que
en Mike ocasioman las violenias peliculas de su infancia, lo hace comvertirse en producior de
filmes de violencia, ¥ el hecho de gque Mike s2a una poderose productor de peliculas de
violencia lo hacen verse imvolucrado en una trama de persecucion v violencla de la que sdlo
puede salir abandonando so identidad. El fracaso de la basqueds del contral de ba violencia a
través de 13 violencia misma, sz mucsira de manera incusstionable. Pert tambaén se offece,
en el propio recorrido de Mike, wna propuesta de salida: el cambio radical, gue signilica
salirse de mavera absoluls del entramada de regulaciones que organizan un moedo de vida
basado en <l miedo a los otros. El secuestro ¢l que e objeto Mike muestra también su
propia vilnerabilidad: de nada le sirve €] imperio que constrive con su compadkia, 1 dincro
ez acumuls, el poder que ajerce sobre un grupo de gente. Un dia cualguiers la amenaza que
Lanbo temid s hace realidad: paradojicamende, su progaa posicion como producior relevants,
lo vaelve mis valnersble, El contacto com la familia de labinos, que se ubican en &l otmo
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extremo de o jerargquin social, hace mas evidente esta paradoja: seres humanos andnimios, sin
niqueza ¥ sin poder, $om capaces de crear un mundo armonicao 2 su alrededor, v de vivir en
paz. sin miedo, sin amenazas. Esta mirada al pequefio grope de lahnos representados en
esia pelicula, Nama la alencion por =u éndasis en separar a estos personajes de la vislencia la
arbicion, ol egoismo. del munde en el que se moeve Mike, tanio que hasta puede verse una
mirada que aparece coman ingeua tobre oa comumidad.
Uno de los recursos mis frecuentes en los relatos utdpicos clisicos, desde Moro, es o de
piner en boca de un vizjero [a descripeidn de 1a comunidad wiopica,
Tal vez el marco likraro mis gencralmente mensionads como caracleristico de los
iexios woptcos ex el de la narracion de visjes en primera persona, elemento que e ha
podido considerar “nuclear™ en la definicidn de 1a wiopla de los primeros fiempos
{-..) El relato de lo maravilloss v nunca oido, de aquello que se sale de foda
experiencia, sdlo e posible en primera persona =i se quiere solicitar credibilidad®®

Creemas gue, este regurso puede ser enconirado on csta pelicula, aungue en ella m se =id
haciendo referencia 3 ningln vinje. Lo que rescatamos o5 1a forma del testimonio de una
experiencia vivida, ¥ que es transmitida a los oros cn primera persona, Asi comienz la
pelicala, con la voz en off de Mike que inicia el relate, v también termina con sus refledones
finales, cuando ef relato concluye. Evidentemente, no nos relata sus viajes a algin incdgnilo
fugar de la tierra. Sin embargo, nos relata no solo su recorride de productor poderoso a
persona andnima v fera de la ley, sino también lo que vio durante gse recomdo, en la
masma ciudad donde habitaba ¥ de 1a que nunca se mueve, En ella encuenira oiros mundos,
que son otros en la medids e que se diferencias totalmente del mundo en e que & se movia,
Uno de estos munddos, que, a nuestro entender, aparece como claramente wopico, e el de
familia latina que lo salva v lo protege, En las escenas donde vemos esta comunidad,
predomina sobre todo la deseripeiin de lo que ve: la imagen detalla los gesins, las actitudes,
las costumbres ¥ ef enlome de esa farmiia. Y &sta descnpeiin e también sustancial en las
naFTaciones ulopicas:
En realidad, el relato de viajes o5 uno de los géneros donde mas radicalmente s¢
coestiona la ancilaridad de 1a descripeion con respecty o Ia narracion. En €1, b
descripcion adquicrs una posicién ceniral, siendo un momento propiamente
naralivo notablemente subordinado, En el relats uidpics es la presencio de una
instancia modélica en forma de a descripeitn de una sociedad, 1o gue se constituve
en la “figura™ d¢ la obea, descripeiom que Tieva-a la representaciin en el lector lo mas

wivida posible. (...} La ulopda aborda el problema de la sociedsd por un expedienie
que g5 precientifico v, en definitiva, de orden lilcranio, ¥ aspirn & suscitar ona

81 Lens Tuero, J, ¥ Cumpos Darcen, | Cepres del mwdie amiiguo, dmiodogds de peoer, Alsnem, Midnd,
OO0, Pag. 25
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representaciin, de la misma manera que sz funda en ona “vision”, 1a del testigo o la
del visionario, ®

Fn esla peticula, a diforencia de los relatos widpicos “clisicos”, o claramente pertenecientes
al pénero de La viopia, vo sid en ¢l centro del interds 1a descrpoion de 1a sociedad ideal. El
enfasis estd puesto on denunciar |as consecucncias de 1a realizacidn de la wopia del contrad,
representaca en el proyects de vigilancia v epecucion a traves del uso de teenologias de la
imagen. Pero la denuncia de fa violencia que ejerce la violencia del control, 26 hace mis
patents cuando s la compara con ol comunidad utdpsea, también realizada: la familia
latina, Es evidente que hoy una Sidealizacion” de los latines, S¢ los mir desde un punio de
visla gue hace caso omiso de otras fcelns mas oscuras, para resaltar solamente su vinculo
ceamunitano ¥ su regocio ante las cosas simples, pre-teenoldgicas o a-tecnologicas. No estin
contaminados ni por el dinero m por la eenologia, que en esta pelicula van de la mano. Y es
la mirada del testign, del “viajern”, es decir, de Mike, quien, bajo circunstancias extromas
~“huyendo de sus perseguidores, eecomdiendn su identidad—, 1oma contacto con csa
comumdad. Las jardineros batines 12 salvan la vida v lo protegen, lo ayudan o esconderas v,
ademis, Jo quieren. Yo on la primera escenn en el hogar lafing, Mike despieria, so asoma por
la ventana, para reconocer donde cati. Afuera, bajo unos arboles, esta la familia
desavunands, todos reanidos en una mesa presidida por ¢l hombre de mayor edad, €l que
parzce ser el abuelo. Ademis, hay otro hombre mayvor, dos hombres jdvencs, dos mojeres
jivenes, tres nifios ¥ un bebé. Todos juntos, comiendo, en una sencilla mesa de madera.
Cuando aparece Mike, uno de los hombres 1o invils a livarse en el bafio {Mike tiene todada
kangre en su rostro, por bos golpes recibidios en manos de sus sccuestradores). E| reato de la
familia lo mira en sflencio, perp con cuntosidad, mas gque hostilidad. Después de lavarse,
Mike sz mira al espejo v reflexiona: “Cueria decirle a Page: un par de asesinos me
cambiaron, Aclararon tu punte. Y un pufiade de jardimeros sabvh mi vida, Pero algo me decia
que jamis tendria la oportunidad de decirselo. Tal vez lo que dicen es verdad. Jamis vuelves
al hosgar”. Wike ve por b ventana hacia el patio, la cscena que ve s plicida: sel, verde, mifios
Jugands, una de 13 mujeres hamacande al bebé en ol columpio, las risas de los nifios en
segundo plana. Mike ne deja de mirar. En seguida, sobre la imagen del misme patio, pero sin
gente, 8¢ e “cuabro semanas despuds”. En ol mismo pato, ahoma vemos o un Mike
cambiado, sin su traje core, vestido con una camiseta vigla ¥ una goma, ¥ con la piel
bromeeada, E4ta cortando un limén de un arhol, ¥ se 1o tira a uno de los nifios, que eatd en la
mesa, junto con el resto de la familia, disponiéndose a comer. Mike esta ya totalmente
imegrado al propo, bes nifos o mmatan a ir a pescar o 1e piden gue los ayude mas tarde con

&3 fhid, pag. 26
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la tarea. Ademais de los drboles v las plantas, vemos fambaén en ¢l pako un gallinero con
gallinas v pollos ¥ 1o que parece ser una pequeiia hortaliza. El hombre mavor pide silencio,
para insciar 1a oracidn antes de la comida. Todos obedecen, Mike se quits su gomra El
hmbre habla con palabras sencillas v en 13 oracion incluye a Mike: “Le quicro dar gracias a
[Mos porgue me ha dade wna vida muy oca ¥ vamos a comer muy bien. Pero lo mis
importante ¢5 que estoy aqu. Estamos v estoy con mi familia, que para mi s un grn
regale. También con nuestro amigo Mike.., que 5 un hombre muy buena. Y con eso, amén.”
Mike recibe con una sonnsa ¢sta expresion de alecto

En la primera Secuencia, antes del paso del tiempo, o5 Mike el que mira a la comimidad
latina ¥ ala casa, el espacio wipica, donde viven. Despuds, e2 el namrador quien nos Neva o
ver como Mike interaciia com esa familia. Ambas miradas enfatizan esta idea de comunidad
ideal

Mike 52 ve relajado, ¥ & gusto, Luego lo veremos trabajando comio jardinero, incorporado al
ZTUpo comd o mas, En un momento, estd irabnjondo precisamente cerca de so casa, gue sz
encientia en una zona de grandes residencias. En la puerta de su caso hay agentes del FBI
evideniemente, siguen buscdndolo, Y sin embargo no lo pueden ver: Lo paradoja del controd,
quee pusde ser burlado Bcilmente: e decar, en o medida en gue Mike cambda su identidad, 3o
vuehve invisible, incluso par un sistema de seguridad hasado en la sofisticacidn de la mirada
5o imagen, como jandiners entns latinos, &5 i,

De algiin modo, La pelicula nos muestra no sdlo la valnerabilidad del sistema de vigilancia y
control, sino que deja clare que en cuanio be haces 2 un lado, dejas de ser blanco del eontrol,
El esfierio o8 a la vez minimo ¥ radizal: ser otra, salirse de la identidad prevista, prescripta,
dar dos pasos al costado que significan wn cambio total de vida

Después de ver, en la primera secuencia de 1a pelicula, a Mike trabajando rodeado de
tecaologia sofisticada, lo vemos ahom sudando mientras corta el pasto de las cosiosas
mansiones v las clegantes calles de la 7ona residencial. Lo vemos con rasinillos, palas,
cortadors.

El desarrolle del personaje de Mike, bene en i mismo, cnlonces, resonancias oboproas:
finalmente encisenira esa seguridad ¥ esa libertad que buscaba desde nifio. Pero L encuentra
cusndn abandona lo que habia comstruido para comjuraria. La pelicula Analiza com una
reflexitn de Mike, mientras esti mirando ol mar desde un muclls, a plena luz del sol, sin que
hava sido identificads por agentes del FBI que sstin 2 escasos metros: “Es graciosn...
cuando crees que tiemes todo resuelto, en un mnstande vuebve a cambiar. E] caso es gue en
todos los afios que caperé ese alaque repenfing, ¥o me comverti en ol enemigo. Y cuando €l
enemugo gue espernha finalmente epo, me Tberd. Es extrafo, jverdad?... Ahora, cuando veo
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¢l mar. ¥a no espero submannos nucleares m ataques de exeratervestres, Ahora puedo ver
Clana, ¥ espero que clles pucdan vernos a nosoiros”

La wiopia de la violencia no reside solamente en ese proyecio sofisticado de instalar camaras
de vigilancia en foda la ciudad. El personaje de Mike hace patente Lo idea de que es una
cultura que se alimenta de generar ¢l miedo al otro, en construir amenazas ¥ mantenerlas
vivas come Fantasias, Mike se nutre del micdo, construye su vida preparindose para
enfrentar los atagues, hasta volverse €l masme la fueniz de peligro ¥ de violencia, En ese
sentido decimos que ¢3 un personaje estereotipico, o prodotipico de ona cultura, la
norteameTicana contemporined. Y al mismo tiempo, ¥ esa es una de las caracioristicas que
hacen a csta pelicula mis interesanie, (ambaén nos estd diciendo que no es 1a anica cultura
norteamericana existente: hay otros modos de vida posibles, v de hecho ejercidos, en los
marenes de La propia cultura, que nunca podd comprender 1a iolalidad de los seres humanos
bajo sus regimenics: de convivencia Siempre hay algo no previste. algo que se escapa a fos
meldes: en csos mirgenes, csia la vida v la capacidad creativa de Tos seres hasmanos.
Tamhién, entonces, Lo pelicula es una critica a la propaa idea de wiopio: no puede existr una
uinpia que confemple las variaciones de los deseos de los seres humanos v las cadbcas
intervenciones del azar,

R

Ray parece una alegoria de los cientificos o miembroa de provectos de investigaciin,
especialistas reconosidod en s dreas de trabajo, que 32 ven involuecrados de manera ceniral
el proyectos con los que estin moralmente en desacuerds. Pero es el propo hecho de ser
expertes ¥ esprcializades, en ciile caso, on sislemas de compute, o que los voehve torpes a
la bowa de evaluar ef sentido del trabajo para ¢l cual lo contrataron. Ray tarda en confirmar bo
que sospechaba, Y ademas parece esfar de acuerdo en o evemcia misma del provecto: sdlo
reacciona cuando comprucha que los aparatos que €l ha ayidadio a instalar, no sélo sirven
para la vigilancia, sino tambicn para el cumplimiento de sentencias decididas al instante; la
mieriz, [a gjececidn a distancia de los indeseables.

Es, &l masmo Bempo, un personaje solitario, Su vinculo con su padre aparece como su
“cable a terra” con la cotidianddad de los vinculos afectivos, Su padre, que vive rodeado de
vigges librod, ¥ que usa fodavia su antigua miquina de esenbir, s encuentn enoel otmo
exiremo de La wlopia tecnologica. Y @ sumodo, es capaz de dade ¥ neclamarde afecio.

Y tambitn ¢l propio Fay termana siendo victima de o teenologia que &1 ovuda a instafar: da
vigilanle pasa a ser vigiladn, en au lugar de rabajo. Asi descubren gue sabe, ¥ lo mmadan sin
demassados costos. [a muerte de Ray, aunque o es ininil, puesto que el provecto s¢
cancela por |a Blivackim de miormacidn que hizo, aparece como demasiado sencilla: Ray sabe
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que lo vigilan, sin embargo se cita con Doc. el detective, afuera, o mefras del observatonio,
Expuesio coma un blanco a las balas del sisterna.

La serrible sobedad del padre de Ray, que sabe que nunca velverd a sér visitado por su hijo,
enfatiza la vacndad del pran provecto de comrol de la violencla, que se vielve generador de
mayer dolor

Page

Cuando se inicia el relalo, Page esta en una profunda crisis, a ponto de dejor a Mike, Se
muestra como ln esposy vicima de L4 indiferencia de un producior que solo piensa en su
trabajo. Tanto que para decirle que lo abandonara, ain estando ambos en la misma casa,
tiene que llamarlo por teléfono: adlo asi consigue su Mencion, pero ésta sdlo dura unos
instantes, pues otra llamada entra ol otro tckéfono de Mike, una llamada demasiado
importante como par no ser fomada; asuntos legalss con una cmpresa que exige un pago
millonario en dolanes. Es decir, ni adn con ese recurso extrema, ¢l de la amenaza de la
rupturn e 1a pareja, consigus sacar a Mike de su obsexidn por el trabajo.

Le dice que bo depa v que s¢ va 3 Guakemala, pues tene deseos de vida, *vide verdadera”™, El
gesto de Mike, con la expresién “Mo ot vez”, hace pensar que no ex la primern vez que
clla tiene estos deseos de vida o araviesa por cstas crisis,

Despuds del secuestro ¥ desaparicion de Mike, cargadda de culpa por haber deseado su
muerle, Page finatmente, con el apoyo de Brian -l abogade ol que Mike acababa de
despedir por “inepto™. antes del secusstro—, decide hacerse cargo de la compafifa, Y 1o hace
precisamente a la manera de Mike: especulands, pomende por encima o basqueda de las
ganancixs v el screcentamiento de la compafiia, por sobre cualguier ofra consideracidn. ¥ en
ello parece encontrar la vida que estaba buscando. Establece una relacion con Six, el
musicalizador de los peliculas de violencia. Se sienfe 2 gusto con su nweva vida, sin Mike.
Tanio que cusndo Mike regresa, no solo no quicre saber nada de &, sino que intenta matardo,
en un impadso que hosta a ella sorprende.

sl ol punte de vista de nuestro analisis. Page parcce encontrar finalmenls un imcentive
para vivir, o el control de la empresa productora, lejos de la Goatemala Nena de vida gque
meniciona en un principie. Sin embargo, seria una leciura simplista 31 po Wvigramos en
vuenta el tipo de relacidn que, segim e enuncia ln ligaba con Mike, ¥ su frustraciom por su
falta de caniio ¥ abencsiin,

Es cast un clisico heéroe de pelicula o serie televisiva policial. Joven, inteligente, com
imaginacion ¢ iniciativa, honrado. Do da a entender que debe la eleccidn de su profesion
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como detective, a las peliculas de Mike. Es su ferdente admirador. sobre tode por o
realismo de sus escemas v de sus histonas. Aungue sus colegas lo acusan de tener demasiada
imaginacidn, Doc insisic en su eona de que los ascsinatos de los maleantes ¥ la
disapancion de Mike estin vinculados a algo que va mas alla del robo v la autodefensa, Se
confirman sus sospechas cuando le ordenan cancelar La investigacion. Aqud la historia parece
decirnos que la reslidad a veces parsce de pelicula, una se nutre de la otra, Este punto de

vista g5 expresado claramente por ¢l personaje, en un diilogo con Page.
Page: “Usted cree que los sentimicntog, lag imenciones, los malos pensomientos,
puedan tener algin efesio en la realidxl, come una especie de oraciin imvohumtania™

Duc: “Definitivaments. Plenso que todo extd conectado. En fisica nuclear, si uno
mira fifamente una particula ptcde cambiarla. Imaginese... Solamente con mirar algo,
uno pacds cambiar Lo que es. A veees, incluso puede destruirlo. Es como prender La
luz para ver |a oscurdad, Sabemos que 1o que miramos puede cambiamos. La razin
prancipal por lo que estoy aqui, son 1 peliculas de su esposo. Ahora soy yo quisn
pelea contra el crimen, v €l ea la victima. Estamos coneclados v jamis nos hemos
conocide. [Jios sabrd ln cantidad de iransferencia subniclear que hay en un
matrima;.. Fso es incalculnble.”

Mada parece ser azaross: para este defective, todo Hens un senlido previamenis
determinado. Y, sobre todo, hay ana responsabalidad que asumir en nuestros actes, incliso
aquellos que parecen mas intrascendenies, como ir a ver cierto tipe de peliculas. Otra vez
aparees una reflexion acerca del universo de imigenes en el que se desenvuclven las vidas de
los seres humanos contemporaness, v de como estas imagenes, gue seducen v acodan,
pueden marcar el mmbe de una vida, &l rembo de una cultura: Mike ¥ Page hacen referencia
alas peliculas gue veian, como modo de explicar un aspectn importante de su identidad. En
ambos casos, se trata de filmes de violencia, El personaje, parece llevamnos a reflexionar
sobre 1o siguienle: jHasla que punio no o5 esta sociedad un producto de las imigenes que
fea para enfretenere? (Mo son también una orentacidn de wn modo de vida a seguar?

Lo comunidad lating

Mo es poaible identificar a los sujetos de esta comumdad, m siquicra sabemos sus nombres,
Aparecen cast siempre en grupo, funcionan coma un grups, se los muesira como un grupo,
Sdlo los nifios ¥ uno de los hombres ticnen infervenciones individuales, En esto se vuelve
miis notoble ain el becho de que lo que ke impors 3 Wenders es proponer un modelo de
mado de vida, mis que pasonajes, frente al cual se esivelle d models de vida de Mike,
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Alariid

En fa pelicula, Manlda es una disidente ded provects wogecs del controd de 1a viokencia, v =
ella la gue expresa la criica mis contundente o ese provecio wopico {ver mas abajo}. Sin
embaran, bmpoco es un miembro del prupo que hava estado pamicularmente convencida de
dicho provecte. Por los datos gue nos dan de su biografia, Matlde ¢s uma victima de la
vislencia de su pas, en Latincamérica, estigo de la muene de su esposo ¥ sobrevivients ella
misma, con o cuerpo Ueno de cicatrices. El jefe del provecto la involucrn. porque Matilda
“le debe su vida™, Sin embarpn, después de la muenie de Ray, Matlda obsorva v expresa o
absurdo del provecto, ¥ lo abandona, atn poniendo en mesgoe su vida. Par el jefe del
provecto, se vuckhve infolerable el hecho de que la que podria ser su beneficiana directa, 1a
gue canoce el dolor de fa violencia en su propia vida v en sy propio cuerpo, se la gque
viduntanamente Io rechace v 1o abandone.

6, La narrucion

h.1 Signos del narrador.

A daferencia de Blade Runner, en Ef final de la viclemcia estd muicho mas presente ol punio
de vista del narrador, quien utiliza diferentes recursos parn exponer idess, argumentod, ¥
hasta mompe e refato para proponer una reflexidn, La mirada, ef ajo de la camara, ¢5 una
mirada con identidad: se podra decir que o Glme habla ¢n primera persana; el narradaor no =¢
oculla, sino gue se hace evidente, A conbimeacion vamos: analizar algunas carctensticas del
fitme, y algunas secuencias v/o escenas puniunles, que creemos son verdaderas expresiones
de 1 subjetvidad del narrador, en la medids en que no é3tin en funcidn exclusiva del
desarrollo de la estructura def relato.

En primer lugar consideramos <l montaje general de Lo pelicula. Mo se trata de un montaje
“tvistble”, subosdinade al desarrollo légico v cronoldaico del relato, Al contranio, ka histara
8¢ norrn & partir de rupiurss temporales, de desviacionss hacia sumitos que s¢ alejan de las
secuencias cardinales, “abriendn® el Sempo del relato para hacer entrar descrpeiones ¥
reflexioncs. El montaje nos “saca” de 2 historia ¥ nos regresa a efla, ain cuando nunca se
pierda de vista el "tema” de la reflexion: la viedencia, en sus diversas expresiones,
inchinvendo Ia violencia del control. Intentaremos analizar ol montaje de esia peliculy, a partir
el andlisis estructural propuesio por Barthes,

Coma va vimos, Barthes distingue en el nivel de las fonciones, los medens o lunciimes
cardinales ¥ lag caidlisis, Una funéidn carding abre, mantene o cierma una alicmativa
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copsecuente para 1a confinuacion de la histeria o4 decir, “inaugura o concluye una
incertidumbre”, Nosoiros hemos identificado seéenenciar cardinales wilizando, lo que
llamamos =prueha de conmutacion”, es decir, ensayands qué sucederia con la histona 51 cxa
secuencia no wvicra lugar, o si ocuparan un lugar diferente en ol relato, ¥ de ese modo
pudimos Teconocer s clectivamente abrian, manfenian o cerraban una alternativa
consccuente. Las catilisis, por su parle, s¢ refieren a squellas acciones que giran alrededor de

un nicleo, pero que $U presencia © ausencia no abre, ni mantiens, i ciora allemativas
consecuentes para la contimedad del relato. Son funcionakes “en o medida en que entran en
cormelacion con un macleo, pero so funciomalidad es atenunda, unilateral, parasita: es porgue

se trata aqui de una fuscionalidad puraments cronologica {se describe lo que separa dmr—
momentos de la historia). mientras que en o lazo que une dos funciones cardinales operas=—
una funcionalidad doble, o la vez cronoldgica v logica: las catilisis no son unidades™ —
consceutivas, las funciones cardinales som ala vez consecutivas v consccuentes,” : 4
Esta distincion entre funciones cardinales v catilisis lleva a Barthes a proponer una .+
interpretacidn sobre ¢l funcionamiento de todo relato: ¢l “resorte de Lo actividad narrativa™, .
dice el aufor, descansa en esty “confusion entre Lo secuencia v la consecuencia, dado que T
que viene despuds es leido en of relato como causado por; en esie sentido, e relato seria wna
aplicacion sistemndtica del error logico denunciado por la Escolastica bajo la formula post

hoe, erpo propter hoc (L.,) ¥ esta “fusion” de la logiea v 1a temporalidad es levada a cabo

por la armazon de las funcionss cardinales”. Si las funciones cardinales v sus vincules
legicos ¥ cronalogicos son ol resorte de la actividad normativa, las catilisis, por su parlei =
tenen siempre wna funcion dsoersiva onentada sobre todo al vinculo entre el namador ¥ :i-_.-. i
bector: “la catilisis despienta sin cesar la tensidn semantica del discurso, dice sin cesar: hay
habido, va a haber sentido; la funcidn constante de las carilisis es, pues, on todd
circunstancia, una funcidn fitica (para refomar la expresion de Jakonson): mantiene of
conlacio entre & narador v el lector™. % Ex evidente que Barthes estd tiocando aqui un
asunto de fundamental importancia para entender 1a actividad de la narracién. Y es por eso

quee fo tnemoes en este momento, puesi que creemos paede duminar de manera notxble of

temna dsl montage cinematografico. EI montaje swstenta el relato cmematografcn, provocando
tambicn esa fusion de la logica v la tlemporalidad. En ese sentido, algunos autonss sefialan

dque alli radica 12 nomuraleza evencialmente *Geciomal™ del cine: tode moniaje es va up modo

de nasrar whn historia; e cine estara destinado al relats, por su propia naturaléza: en la
meshda en gue dos imagenes ac vincolan en ¢l dempa, sz establece entre cllas un vinculo de
“mnfes-despugs”, “couss-consceucncia” Algunos naradons anematograficos, sin embargo,
resisten este aparente “desting narrativa™ del cine, v ~abren” el tiempo del relato o través de

B Rarthis, B Op Cit. Pigs. 13 v s,
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e menlage que, enire una funcién cardinal v olra, deja entrar acciones gue rompen la idea de
causa conscceencia v oae offecen como momentos de delenimisnio, distrocciones de la
murada, que se desvia 2 olras im3grencs, & 0irod FUCELDE, que i Benen um vinculs lopco clam
con o secwencia gue les antecede ¥ con la que le sigoe: “ronas de segundad. descansos.
Iagos”, diria Barhes refinéndoss a las cafdlisia, Estas aperturas del relaio, sios desvios de ls
mirada que no 3o deja esclavizar por ln urzencta del relato, pueden ser clasificadas, 3 la hora
del andliss, como catilisis, indicios o informaciones, o pusden pertenccer a dos de esim
clases ol mismo tempo, como &l auter sugrers. Precisaments, las cotdlisis, los indicios v las
informaciones tenen, segin 1o seflala Barihes, un “cardcter comim™; Son expansiones, 51 8
las compara com los nicless, o3 decir, “rellenan” |a armazdn de los nicleos =sepin un modo
de proliferacion en principio nbnito™. Lo importante es que alli, tal como lo propone
Barthes para las catilisis, ea donde se refrenda o vinculo entre el narmador y e expectador.
Es evidenie que el narrador es e que decide conlar una Mstora, en nuesiro caso, la de la
pelicula &Y final de loviolencha; es deoir, e punto de vista del narrador estd presents en la
propaa historia que narra, Pero va teniendo en cuenta ef mivel de la Comunicacion Narrativa,
&l namador tene la opeiom de “desaparecer” detrds de 1a lustona, hacer como si la hastona
“sg confard sola”, o puede intervenir dando énfasis, provocando sentides anexos,
deteniéndose para que el receplor se distancic de la lagica del relato, penerando reflexions
acerea de lo que gsid narmnds, Esta achvidad del narrador, creemos, $¢ hace ovidente on
eslas cxpansiones: on las catalisis, los idhicios, Las informaciones.

En E1 final de Ja violencia, estas expansiones son sbundanies A veces asumen la forma de
recuries de montaje, olras veces s¢ trata de modos de hacer interactsar a los personajes v,
fimalmente, entre una funcion cardinal ¥ ofrd, o incleive dentre de ina misma secuencia
cardinal, sucle haber largos momenios donde o director desvia kn mirada (la suya, la del
espectador) hacia asuntos que no son imprescindibles para el relate “dure®, haciendo
enfasis, dentro de las imdgenes, en sentidos mds vinculados con un wrabajo argumentativo ¥
reflexive que d= 1dgico del relate, Hemos seleccionado algimos de esios recursos ¥
mmenios parn analizares:

6.1.]1 Encorsocidn del narradar en wn personage

La pelicula podria leerse completa como una reflexion sobre la industria cnematogrifica
hellywoodense, Hay, desde ¢l principio de la pelicula, ona clara intencidn de acompafiar 21
redato con una reflexitn acerca de su propia realizacion. 'or una parte, estd 2l hecho de que
el personaje principal es un productor de cing. Esio nos leva inmediatamente al ambiente de
L estudios cinematogrificos ¥ a sus particulares modos de funcionamients, Pero ambicén
¢l narrador a¢ vale de alpunos personajes que parccen estar planteados solaments con el
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objetivo de servirse de ellos para profmdizar ¢n esta reflexion sobre la creacidn de imigenes
cinemaiograficas. Uno de ellos, ¢5 pamiculanmente interesante porgque parece representar la
propia expericncia ds Win Wenders en Hollywood: se trata de un persoreaje secundans pasa
la hisionia, que aparece pocos minaios: ¢l dircetor de cine de ongen europeo, al que e
encanzan la reslizaciin de una pelicula. tambsen sobre violenca. En ¢sta pelicula, aenia Cate,
la doble a la que Mike da la opomenadad de hacer su primer papel como acinz protagonica
El narrador, de este modo, se encarna en un personaje, somo parte de su cirategia de das
una presencia a la propia voz narativa. En la pelicula, vemos comeo se hacen otras peliculas.
Una de ellas, £s la que dinge este direchor suropes. Aungue su presencia e momentines, sin
embargo ticne Hempa suficicnie para mostrar su incomodidad con el modo de trabagar del
cine e la industria americana, a través de una actinud que casi siempre muestra fastidio: en
un momento lo dice claramente, = Por qué hago cine en América? Debi quedarme en
Eurapa®, ¥ sobre todo, a través del hecho, significativo para la historia de Mike v Page, de
que 1a pelicula que esta didgiendo, “Semillas de violencia®, es cancelada repentinamente, por
deciziones que no tiensn que ver ni con 1a historda ni con su rabajo como direetor ni con el
irabaji de los actores: 1a cancelan por recomendacidn del abogado de la empresa a Page: e
comviens mas la fusion con una compafiia de discos: “gsa pelicula estd acabando con
ligquidez". Es decir. se trata de una decision especulativa, de donde colocar ¢l dinero de la
compafiia para que dé mayores ganancias. Ademis, la stluacion es dolorosa para los
participantes de este fllme, puesio que los vemos verdaderamente entusiasmados con el
trabajo. Precisamente, cuando terminan de fimar una escena que sale particolarmente bien,
cim o direetor v los actores en pleno entusizgsmo, se les informa que han retirado o dinero
de la pebicula, La violencia de esta decision leva a Cat, 1a aciniz. 2 una profunda frustracion,
v al personaje del direclor, a confirmar su desencanto. 1La violencia muestra agui oira faceta:
[a imposicion de los inlereses especulativos par sobre los artisticos ¥ los humanos, Y de
algin modo nos orlls & reflexionar acerca de la perversion de un modo de produccion de
peliculas, sometido a los intereses puraments econdmicos de la indusina. El narrador decide
asurmir una fisonomia, para enfabizar una ver mas o senlido de su reflexicn, el caricier
utopaca, en &l senbdo de impasible, de la idea de "¢l final de la violencda®™, mostrando oiro
modo de la vielencia, intrins<ca al sistemna de produccion precisamenie de las peliculas que
alimentan los miedos a fravés de Lo multipficacion de imdgenes violenlas

. 1.2 Secuemcio de créditen de entrada’

Drentro de [a mizma intencion de hacer una refloxion sobre la sctividad cipematogrifica, =
narrador sg vale de un recurso que de entrada coloca a la pelicula como portadora de un
discursn sobre 2 cine. Se trata de-un “detriz de cdmara”™ de una filmacion de explosion, e la
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gue vemos & una “doble”, primero esperando el momento de la explosion. luego micntras
vuela por el aire sujetada de una correa. Lo que vemos ¢s de algin modo ¢l “cdmo se Glmd”
de la escena, es docir, parte de la "cocima™ del especticulo de la violencia. Primero
gcuchamos en off, mientras leemes los créditos, ol dialoge de Cate con alpmen del equipas,
tal vez el productor. En ese didlogo, ella le pide que defina qué significa “violencia™, Mo
consigue respucsta, pero insiste: “Estis haciendo una pelicula de violencia, jno debenias
saber qué c37", Mientras habla, escuchamos que respira hondo, tratando de serenarse, de o
perder ol control. Los creditos se iniemampen, vemos e rostro de Cate, que insiste que |2
reaponidan la pregunta, v da sus razones: “En mi linea de trabajo, si uno no sabe como cs
algo realmenie, en lugar de 1o que parece ser.. no puede cquvocanse porque podria legar a
matarte.” La explosidn sucede, ella es efectivamenie elevada en las correas, pero sufre un
accidente: una henida o ol rostre, Mo hemoes identificado s esta secuencia como cardinal, es
decir, no tene una funsidn nuclear par el desarrollo del relate, Su ubicacion en los crediios
de entrada & manera de feaser, no funciona como “adelante™ del relato proncipal (refende
basicaments a |a historia de Mike), sino, creemos, como un modo de “aislar™ la escena ¥
darie un cordcter de “prologe”. Silenemos en cuenta ¢f parlamento de Cate, que requiers que
le “definan” violencia, s endomces claro que la peliculn desde el principio esta proponiendo
una reflexiim sobee la violencia. Es decir, 1a pelicula no infroduce directaments ol relato, pero
81 & une de los temas de reflexidon gue ol relato mismo propone: ¢l especticulo de la
violencia. En esta cscena, subre oiras cosas, lenemos una wea del nesgo del especticulo de la
viodencia (Ja herida que se hoce Catel, v del miedo de los propios ®actores™ de ese
eapectaculo,

6.1.3 Colrcidenciar sin consdcHencia

En el melodrama clisica, la coincidencia, 1a casualidad, es fundamental para el desamollo de
Ia historia, En esle caso, aparsce en vanas ocasiones el recurso, pero on méis de un caso cias
coincidencias no benen ninguna consecuencia en el relate, Por gemplo, 5ix va a présentar su
montdogo en el mismo taller de wotro donde va Cate. Durante ol monologo, Cate, Page (1a
cspoas de Mikes) v of propio Six cstin juntos en un mismo peguefio salon. Pero no suceds
nads: mo hay inferaccion, no hay reconocimiento, no hoy nada, podrisn no haber estado,
Por qué pong a los persondjes junios, i luego no sucede nada con eso? Por un lado,
podriames entender estas interaccionss que ne son tales, como posecdoras de una funciin
indicial, sobre algunos aspectos del cardcter de los pemonajes, su forma de pensar, su
exiraccién social. Pero creemos que tisnen tambidn una funcion indical que nos mfomma
sobre ¢l caricter del narador: hay wn evidente placer por mostrar a los pesonajes juntbos,
por hacerlos concidir fortuitamenie en un ambiente, aongque provengan de sectores sociales



%

¢ historias totalmente difcrentes. Diro giemplo: la secuencia final: Ake estd en um muelle
mirando < mar, Matilda, en ol mismo muelic v a cance metros de ¢, habla con e jefe del
provecto del ohservalonio, ssesing de Ray. La hijs de Matlde disloga casualments con Mike
micniras espera a su madre, que estd siendo amenazada de muerte, De cualguisr maner,
esins encueninos que no se desencadenan en interacsiones, son expresiones de un modo de
narrar, progio de esta pelicala v de los tilmes de Win Wenders, que desafia l1a logica del
relato mismo, que, como Va vimos amba, tiende 3 imponer cl sentido de que lo que lo gue
wermos sige un orden de antet-despuds, caumsa-conseduencia, Enoestos encueniros, no hay
causa ni consecuencia, solamente la mirada que ve mas alld de la ilusién de la secuencialidad
[mnca de un relato,

6.1.4 Lsoparpoudor de asincronias enire imagen v sonidos

Entre ellos los “splects de andio” (e decir, cuande o audio de una secoencia *se adelania™ v
aparcee sobre 1a dltima imagen de la secusncia anterior, o, al reves, cuando el sudio ds la
sepuencia precedents continda sobre 12 magen de 12 secoencia que sigue). Por giemplo, en
Ios crédatos de entrada, después de los tres primeros nombres, se cscacha en offl el dislogo
de Cate, quisn le pade a alguen que estd con ella que defina “viclensia®, Sobre ese didlogo,
stgpuen comends los créditos, hasta que mds adelante vemos la imagen correspondiente al
didlogo, v s precisamente o toma donde Cate, “doble™ acrébata, st precisamente
hacienda una escena de explosidn. Owe ejemple: sobre un plane general de edificios de la
cindad al amanccer, con algunas luces todavia encendidas, v sobre un fondo de audio urbann
¥ com una sirena lejana, se escucha una voe de muper que dice, en un fono mondons: Mo
quieTs maonr. Mo quiero mors”, En seguida a ravés de un corle directo, descobrimos que se
irata de una ackriz joven que c3ti presentando su mondlogo ante un grupe de lo que parecen
ser cshubiantes de un taller. Antes de esta imagen de la ciudad con esa frase repehida,
habiamos visto a Ray que e imterrumpide por su jefe en su observacion del asesinato de los
secucstradores ¥ el intento de asesinato de Mike. La frase del mondlogo sobre ¢l plano de |a
cisdad hace inevitablements vincular ¢l sentido de s frase con la ciudad misma; ambos, voz
£ imagen, provecan una sensacién por fo menos de inquietsd, que permanece aungue
segundos después identiiquemaos quidn habla v en qué lugar €l amable espasio de un lalfer
dde achuacildn con jovencs ¥ sensibles actores, 51 bien todo en cualipder relato es arbitrano, en
exte caso la arbirariedad estaria s mas enfatizads por €] hecho de que 1o sscena ded taller
de teatro no forma parte de ninguna de las secuencias cardinales que hemos identificado, v
que, segin definimos, son aquellas necesarias ¥ suficientes para el desarrollo del relatn, Mo
hoy aqui una secesidad de esta seceencia, Por eso creemos o5 un moddo de mostrarse de
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narrador, que apela no va la intcligitalidad del relato sino o Ia provocacion de un sentido
particuiar: la cisdad violenta, cminosa, 13 gente que sin embargo quiens scguir viviendo,

6.1.3 Presentacedn del persongie principal;

Yemos a Mike, en el jardin de su casa, trabajando en su compuiadora v hablando por
teléfomo. La cimara nod muoestra detalles de la escena: Las munos de Mike mandpulando 1a
computadora, la modema v metdlica mesa, los ieléfones, el jardin, 1a vista del mar, la casa, o
rostro de Mike, el mientras tonio, en off escuchamos a Moke que nos relata sus mouerdos
de infancia. Aungue La voz off que relaia es la de Mike, la imagen no comsponde a ¢sa voz:
hay umn relatd en primera persona en agdio v un relalo en primera persona en imagen, pero
no coinciden ambas primerss personas; no e hlike el de la mirada, no estamos viendo lo
e Mike ve, sing que vemos ka mirada del que vé a WMike, e decir, del narmador. Asi como
la vor habla en pnmera persona. asi tambidén La camara o5 sobme lodo subjetiva: la mirada no
£s ajena. ni invisible, come “de narrador omnisciente”. Es una cimara que sume un punts
de vista personal. Mike, su voz, le habla a exa cimara: ¢l narrador 3 el infedocuior de Mike,
El piblico no es el mtedocutor pnmero de Mike,

6.1.6 Mondops | aburo seoal de nna nifa;

Enlo que parece ser un taller de actuaciém, wna de las participanies presenta a un pablico o
relato de abuso y viclacion de una hija por su padre. Sin justificar previamente la aparicidn
de este mondlogo, o narrador nos somete a Lo experiencia de escucharlo v de estremecemnos
con o guee cuenta. Nada en el mondlogo m en los personajes vincula a csta secuencia con el
relato principal. En realidad, el personage de la mujer que lo dice, se verd nuevamenic on la
pelicula, pero de manera todalmente secundaria. Sin embargo, el relato es violendo, habla de
un tipe de viclencia, Creemos que o un mado de poner énfasis en la imstilidad de la wlopia
ded proyecto de conirol de la violencio. Entre otros sentidos, a través de estc mondlogo
aparecs ¢l de que 1a violencin esta en todas partes, hasta en la intimidsd ded cuanio de una
fifia

1.7 Huellar de violoncia en el cverpo de nna muger

El personaje de Matilda (una mujer salvadorefia que trabaga también para el provecto de
control, ¥ que se infilira como empleada de la limpieza para vigilar de cerca de Boy), tiens
cicatrices de golpes v heridas en su cuerpo, es decir, huellas de violencia, grobada en la piel
como memona. [as cicaricss son numerosas € impresionanies.



B 2 Sluacion del relpto

%a habiamos dicho con Barthes que la siwacion ded relato se refiere al “comjunio de
profocolos segin los cuales e consumido ¢l relate™ Vames a analizar como aparecen
algunas convenciones cinematograficas ¥, especialmente, los recursos de género que
enconiramaos en la pelicula, Como va lo hemos advertido, proponemos que jos geéneros
nyratives forman parte de esie comjunto de protocolos, puesto que cfectivamente son
sustanciales para of establecimiento de los criterios de verdad que guiarin la inteligibalidad
ded relato. (ver Cap. [11)

6 21 Convenclones cinematograficas

De inicio, hay una ruptura de na convencion, pucs en los primercs criditos va comienza el
refalo, por medio de una voz off, que tendra continuidasd mas adelante cuando la imagen
[rancamenie interrumpa 1a sucesidn de créditos. Lo que vemos os la escena de una flmacidn
die una explosion de uma pehicula, com una “doble”. Cuando 1a escena termina, 22 retoman los
eréditos hasty of final, donde, a través de un fade a negros, la pelicula vuelve a iniciar. Sin
embargo, no e Esia una rupurs muy dristica ni my infrecuente. Podramos decir que los
cipectadorss conlempordneod estan ¥a acostumbrados a que Ios “teaser” o phrrafos
intraifuctorins de las peliculas aparcrcan antes, durante o en el medio de los créditos, De
tosdas maneras, algo quicre decir esta rupra de la convencion de créditos, o, mejor dicho,
algo provoca en el recepior empirico. 5i nos cefiirmos o andlizis del relato e decir, ai, como
es ¢l objetive de esle andlisis, deliberadamenic no buscamos conocer o que pasa
efectivamente en ¢l receptor empinco—, podnamos propener que esia niplura colabor con
el juego que la propia cicena propone: vemos un “detris de cimara™ del filme, &5 decir,
vemas como se filma una escena de explosion, El recurso de la ruplura de erdditos —o de que
el filme comience antes de donde debe comenzar—, nos introduce 2n La idea de que estamos
a pumla de presenciar nna pelicula gue no parece tal: vamos @ ver un “detris de camara” de
la historia, Es decir, retomando a Barthes: “signos que no tengan apariencia deo tales™; es
cine, es una pelficula, pero no lo es; of espacio-tiempo al que te traslado estd cerca del da
domde me ves, parsce decimes: ¥a mo eres el receptor cautive de la fantasda del relato que lo
ervushve: e un *tu” plenaments conciante de su propio espacio-tiempss,

. 2. 2 Geéneros:

6. 221 Clencia fecion,

Identificamos en la pelicula algumos clemenios que creemos som propios del génern Ciencia
Ficcion, en sus expresionss contemporansas (Ver capitulo ['V)
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. Fascinacion, temor, rechaze, desconfianza por la tecnelogia sofisticada, como elemento
extructurador del relato,
. Desarmollo wenologico orientado al contred aocial

La problematizacion dei tema del control descontrol de las sociedades, central para el
desasroflo del relato: las acciones de los personnjes principales, los que musven el relate,
LA €0 1AM 3 C3La preocispaciin,
. Ambigitedad en coanto a la localizacion espacio lemporal: 1a pelicula da una fecha en la que
€l relain se desarrolla: 1997, precinamente un afto después de su estreno. Se trata de un
funero tan inmediato qus es presende. Este recurse e caracienistco de los relatos de ciencia
ficcion contemporinecs
Fjemplos:
e, Fnterior del chservatorio de o ciwdad:
Alli estd instalado o “corazon” del sistema de vigilancia que g2 esid implementando, ¥ emos
miltiples pantallas con sendas imigenes provenientes de cimaras de alto alcance, instaladas
en toala 1o ciudad. Lo que las cimaras misstran son las diferenses actividades gue le dan vida
a una ciwdad, sobre todo el movimiento v la actitud de las gentes que la habitan: 1odos
rigurosamente vigilados. Es esta tecnologia de cimaras sensibles y de conexiones a una
central La gque permite la existencia de un sistema de vigilancia como éste. Es la noeva v
sofisticada tecnologia la que permite VER mads v mgjor fodo lo que pasa en la ciodad,

b. Control de imdgenes satelitales:

Tambidn serd esta lecnologia la que le permite a Ray descubrr el sistema de asesinato
sistematico ¥ certern, que exti montado detris del de vigilancia: a través de una imagen des
sarelite, que va ampliandn, descubre laa gjecucioness de los asallantes y el intento de
asesinato de Mike,

Encontramos similitudes con Lo conocida secuencia de Blade Runner, en la que Deckard
encuentra ln imagen de uns mujer ampliando una fotografia a través de su computadora, Fay
amplia la imagen de savdlite hasta descubnr el asesinato debajo de un complicado cruce de
wias pipidas. Die la magen del planeta ala de una calle de una ciudad: ef poder de visibilidad
&4 agui tambidn la clave para descubrr 2l misteno. MNada sz pusds esconder de 1a mirsda de
la tecnodogia, que afraviesa la opacidad de lns distancias, del Gemmpn, de los cuerpos v de los
obpetos. El requisito es que haya habido un aparto mirador, captador de imagenes, on el
momente oportune. En el caso de la cludad de Los Angeles del filme de Wenders, ese
memenln oportums e cualger momento, todo momento, e decir, siempre. La teenologia,
en KT fimal de o viclesera estd vinculada de manera mds evidenie con el control, ¥ con la
paranma que sustenta también ¢l control. Y también de manern svidente se considera a 12
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tecnologia como foente de peligro ¥ como modo de salvacin de ese peligro. Esta condicion
dual de 13 tecnologia e la gran inspiradora de los relatos de ciencia ficcion: habiamnos visto
ique los relatos de ciencia ficcion se encargan de poner de relieve tanto las maravillas de fa
tecantogia contemporines como sus posibles consccoencias negativas: la lecnologia que se
viglve conlra su creador. Detras de este plantes, e2ia siempre uns reflexion de indole moral
acerca del tipo de sociedad que produce ¥ desarrolla un tipo particular de tecnologia. En este
caso, podemos decir que s2 muestra ln arbifranedad del desarrollo tecnoldgicn, que, legos de
seguir algim wpo de lev autdnoma, narral, de evolucion, siempre esta onentado segim un
miden de sociedad. El modelo de sociedad que sofistica las tecpologias del control a traves
de 1a imagen v de la visibilidad, es el contenido utdpico que en este caso 52 demencia

e BV poder defris de b recnolopia;

Rosieo del jefe ded provecto de vigilancia, gque aparece en todas las pantalias del
ohservatorio, intermumpiendo la observaciin de Ray. justo en ¢l momento en que estd o
punto de ser festigo del asesinato de los secuestradores, El rostro, desde todss las pantalfas,
se dirije, “mira™ a Ray, ¥ 1= hobla. Ray se sorprende, teme, esconde lo que sabe, disimula.
ra vez eslamos en presencia de una sofisticada recnologia del control y de la visibilidad:
Ray, el que mira, tambisn es mirado, todo ¢l tempo, permaneniemente. Bay, ef que controla
los eomandos, tambicn e controlade, ¥ por un poder superior al suyo, que no 52 enduenia
fisicamente donde £l esta, sano en otro lugar, desde ¢l cual controla al controlador, La idea
del poder que olorga la fecnologia, o5 persistente en los relaios de cienda Becion, En oo
caso, 8¢ insiste en [a idea de que cuanto mas sofisticada es la tecnologia, mavor es ¢l poder
necesans para contralara. O, dicho de oo modo, a medida que los aparatos so hacen mis
complejos ¥ mia sutiles, la capacidad de condrolarloy se vuelve cads vez menor, o se
ciompoentm en cada ver menos manos. Mo hay desarrolle tecnoldgico ingenus, v, todo
desarrolle teenolégico esti orentado al control de la sociedad, de los hombres o de la
maturaleza.

d. La estacion ergoncmica de rabaio de Mike:

En la primera secuencia después de créditos, 1a pelicula se preccispa por “ver™ (mostrar) con
detalle, con planos cercanos, con defenimiznto, la vanedad de aparatos elecirinicos que wsa
Mike ¢n sn modernisima “zstaciém ergondmaca”™ de trabajo en el jardin de su casa,
compuesta por una sills de piel negra v liviana, unida 2 un pequeiin mesa, soporis de un
computadora “laptop™, a través de la cual ve y habla a su sccretaria, un iteléfono
imatimbrico, wn teléfono celular, ademas de los accesomos de mierdfono v audifono
inalimbrico fambién. Vemos al personaje interactuando con esa tecnologia, que le permiie
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estar comunicado simultincamente con tres personas, en algunos casns con VOZ ¢ imagen
Miike parecs mangjarse con soltur ¥ segunidad en su ambiente de pequefios dispositivos de
comunicacidn: som parte de su cuerpe. verdaderas extensioness de sus ojos. manos, oidos.
Mada parece ser tecnologia “futurista”, es decr, fecnologia que “no exisic ahora pera i en e
funere”, La peliculs, a diferencia de los elisicos filmes de ciencia Becidn, no se msiala
deliteradamente en el oo, Sin embargo, la mirada con la que 1a cimara nos hace ver esta
leenedogia ¢s una mirada demosiado menta como para que estos artefacios nos pasen
desapercibidos. Son, duranie vanios mimetos, ¢l centro de interés. Lo que la cdmara nos dice
€52 no estamos acostumbrados a ver individuos en el jardin con semejanies cosas: mirenlas.
Hay va un razonamgento que podriames Lamar “genérics”, es decir, propio de los relatos
del geEnero ciencia Accion, gue nos hace identificar iecnologia sofisticada con “fuoturo™
recomocemos los anefacios, sabemos queé son ¥ para gué siven y, paralelamente, los vemas
aellos o al uso que s hace de ellos, como “evoluciones™ de lo que cstamos habiteados en el
tiemp-espacio de fuera d= la pelicula. Es decir, reglas “de derivacién” aplicadas a la
tecnologia, hacen que un objeto techoldgico nos remita al futuro. En este caso, la sola
“mencién” a la estacion ergondmica de rabajo, descrita al indcio de la pelicula, nos remite
por s misma 2 un tempo-espacio futuro, aungue 1o haga de mancra ambigua, Sin embargo,
g1 o estd deliberadamente manifiestado que el relato suceds en el future, 1o que 51 esta claro
&8 que me podrie haber sucedide antes. La tecnofogia no lo hubiera permitido. En este
sentido, podemos decir que la “estacion ergonomica de trabajo”, poses las carscienisticas de
un cromstops . tal como lo propone M. M. Bajtin

El tema del contred, que como yo dijimos es sustancial al género cencia Becion, aparece
desde el principio en esta pelicula, ¥ no solamente vinculado a la tecnologia. Es el personaje
principal, Mike, quien de algin mudo encama no solo ba idea de control, del poder que da el
control, sino también la el miedo que cutd detras de este impulso por el control: la pelicula
inicia cuando ¢l pemonaje recuerda su infancia, v explica su aficion al cine del poeblo ¥
ciémo las peliculas le provocaron la cerfeza de la amenaza inminente: “Mi hermano pescaba,
yo wein peliculas. Me hacizn pensar en qué horizmoes si nos atscaran, De pronto senti que
éramos vulnerables a tiburones, submarines mucleares, una invasion alienigena. El enemigo
podria Negar de cualgquier parte. De la Gerra, del agua, del ciele, ée China... Ya oo podra
confiar en nadie {...) Creo que he estado un poco nervioso desde entonces. Mirando sohre
mi hombro, siempre listo para un ataguee sobito {..) Uno nunca se imagina como van a
afectarte las cosas. Cuando era nifio, las peliculas me asustaban a muerte, asi que cuando
Creck.. me meti en 2l negocio del cine. Converti en 1o que se podria lamar ndedo bisico a los
exirafios, en una empresa multimillonaria, Despuds de todo, I parancia e3 nuesima
exporiacion principal. Todos accesitames un enemige”. Micntras escuchamos este relato en
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ol eslames viendo al personaje senlado en su eslacion de rabajo. rodeads de teléfonos.
artefactos inaldmbrices, computadorn, comumeandose con vanas personas simudtincamenls,
dando drdenes. ete, Es declr, gjerciendo el control de su mundo de una manera obsesiva ¥
feroz. La secuencia, entonces, al mismo Gempo que nos pone en antgcedentes gue explican
la personalidad del personaje, 1ambién nos introduce al gran fema de todo el relato, la
husqueda ded control come forma de la wopia: el control e los gestos v acciones de la
gende, a través de las chmaras, para acabar com la violencia, que tiene su contraparie en
Adike: of control del cine para acabar con & miedo que le provoca ¢l cing, © maa aGn: hacer
peliculas violentas, para dejar de tenerle micdo a las peliculas violentas, Mis adelante, 1a
pelicula muecsira como esle mismo esquema se confirma en ¢l proyecto “final de la
violencia™: matar, para luchar contra los asesinalos, usar 1o violencia, para acabar con la
violencia. Otra vez aparece el loma de la circularidad: las imagenes para combatir imagenes,
la tecnologia para combatir a la tecnologia, 1a vielencia para combatir a [a vielencia. Una
espiral que crece v se alimenta a si misma, y que no tiene fn, a mencs que exista la
positahidad de sabirse otalmente, Bsie es ol caming que clige finalmente Mike,

Ademas, el padamenio de Mike sugiere que ¢l cine de su infanca, en un pequeiio puello en
¢l que sdlo hahia pescadores, era la fisente a troves de la cual tomar contacto con ofros
e, mas alla de su aldea: lo otro, o exirafio, era visto en el cine. Pero casi siempre, en
las peliculas, eso que era lo olro, lo extrafio, aparccia como amenaza: “miedo bdsico o lo
extraflo”, parece ser la sintesis de la Lascinacion que el personaje sentia por las peliculas, Y
que luego lo hard convertisse en un productor mulimillonario. La paranoia como negocio,
como productn de exportacitn: evidentemente, lo que se aplicaba para Mike, hijo de
poscadiores, el personaje lo extiends para un pais: Estados Unidos, Es decir, se establece un
paralelismio entre 1a vida del personaje ¥ el relato de la pelicula, en el que ¢l personaje se ve
ervuelta, de manera (8 que und actia coma espejo del otro, Efectivamente, 13 gran pasancda
de Mike, 2e cumple: a su e-mail llega un archivo secreto del FBL v <l propie FBI o persigus
para matario, Pero llega o su commee precisamente porgque Mike 65 ¥a un conecido producior
dir peliculas de sceidn, crimenes ¥ violencia realistas; ese hecho le hace depositario de la
confianza de Ray: la serpiente se muerde la cola, o la profecia amtocumplida. Por ofra parte,
un proyesto que busca acabar con la violencia en las calles, a iravés de la gecucion
implacable d¢ “los vinlenios”, acaba matando a su propia genle, acaba sienda giecutor de
vilencia, generando mas vinlencia. Dos muesiras de o gque agud bemos lamado el homor
provocado por la wopia coando se hace realidad: la olopia “personal”, de Mike, de
comtrodar el cine, lo hace preso de su propie control, La wiopia del final de lo violencia s
logra afinando, sofisticande y haciendo mas eficaz la violencia



6.2.2.2 Uliopia:

Si bien va hemos desiacado durante ol analisis a presencia de recursos propios de las
utopias an el mivel de las Funciones ¥ delas Acciones, queremos destacar en este caso
aquellos que som ejemples de formulaciones widpicas en ¢l discurso o en nivel de la
Tamackde

En ¢l mivel, la pomera formulacion wdpsca que aparece en esta pelicula es su propio tiulo:
ET final de Ia wiolgncia, Habjamos dicho (Ver copitulo IT) que una de las caracieristicas de la
utogia como narracion e3 1a universalidad de su apelacion, es decir, siempre hace referencia a
la humamstad, al ser humano, o por 1o menos 2 un pueblo o nacidn; dificilmente podamos
hablar de “ulopias” individuales: siempre imvolucran 2 wn grupe, E tindo ¥a mussta esta
pretension de universalidad utopica: el final de eso que todos sabemos que es Ia violenca
En realidad, ésta es una de las aspiraciones que han levado conainer utopias a lo largo ds la
historia: socicdades en donde reine la paz; modos de organizame para que nunca mas haya
guorra; rgidos ¥ poderosos ordemes sociales para garantizar la armonia ¥ evitar el
sufrimiento de las fuchas fraticidas. .. Es decir, el deseo de acabar con la violencia tene una
larga migambre en la historia de las utopias,

Ademds del titulo, podernos identificar ofras formulaciones propias de los utopias, que
estin presentes on la pelicela. Por gjemplo las formulaciones ubdpicas sparecen como parte
del didlogo de dlgunos personapes, Como vimos en el capindo [, una de Las formans Bleranias
que asume |3 expresiin utopica o el ddlogo entre los personajes de la namacion. El didlogo
permite exphicitar de manera clara las argumentaciones que justifican v hacen creible la
propussia utdpica. En esta pelizula, los didlogos sebre el tema son laconicos, pero desde
nuestro punis de vista suficientemente clares. Sobre 1odo porque no descansa solo en clloa
la expresidn ubépica, Ya vimos que [a estructura del relato nos inserta en un planieamiento
uttpico en ¢l sentido de lo que hemos Nlamado la vision del espanio gue provoca la ulopia
realizada, que alguno autores denominan “distopias” o “antiutopias”™. Los didlogos, que a
conlinuycion analizarsmos, lo gue hacen es poner de manifissio precisamente el caricier
uopics tanto del provecto de control ¥ viglancia como del cambio experimentado por
hike,

a. Didlago de Rav con 1u jefe:

Contexto del didlogo: Ray va soapecha que hay algin Hpo de uso ilegal del complejo
siglema de cihmaras vigilantes de la codad, contraladas desde una central en el antigun
observatoro, ¥ e & misme ha syudado a instalar. También sabe que soapechan de €:
interrumpleron su visidn del cimen de los asaltantes. El didlogo sucede cusndo Ray, de
caminag a su trabajo en el observatono, es alcanzado por su Jefe. Bstin en lo alto de una
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pequeita montadia, desde donde s ve la ciudad, en meshio de la bruma. Ambos estin tensos,

¥ mientras dialogan casi nd s miran
Jefe: Vas muy bien Ray. Lo estis logrando... (Estd rabajando bien esa empleada?
Fay: 5i, muy bicn
Jefe: En esta época es dificil encontrar un buen servicio. Tu labor deberd estar
lermirada =n un par de meses. Luego los operadores se encargarin
Ray: Eso estard muy bicn
Jefie: Solo queria reponanme, decine que eslamos may conkentos con tu trabajo. Case
¢l pais catd agradecida, v todo eso,
{Bilencio de Mike)
Jefe: Si logramos gue esia cosa esté operando pronto, sera una herramienta
impresionanie. Acortaria e Gempo de resccidn a un <rimen en un 200 per clento,
Exsclitwd, evidencia ocular. Podris significar ¢l fin de la violmcia
Ray: (con incredulidad ¥ poco enmesiasma) Eso sera marmilloso
Jebe: Por supuesso que, si hubisra b mis minima fuga de informacidn, antes de que e
Congreso o aprushe, lendrismos que eliminar tode ¢l provecto. Todo se iria a la
cloaca. Mos crucificarian o (odos. Mo es un sistemna perfecto
Bay: He trabajado =n proyectos que no fueron populares entre la geate.
Jefe: Wa no estas en la MASA, Toio. Ya no esiis viendo el sspacio desde la tiema.
es0 es sencllo. Abora estis viendo Lo tiema desds e espacio, Eso es més complicado
Un sistemna como st puede prestarse para el abuso. Si ves que algo se me cecapa...
cualquier mal uso, cualquier cosa extrafia, avisame ;de powerdo?
Bay: {irdnico) Soy un cientfico en computacidn, =stoy en Hollywood, [qué no e
extrafio?

La idea de ver “Ia tierra desde el espacio”, asi se podria definir la mirada de esie proyecio
usipico. Mo la exploracion (ver el espacio desde La tierra), sino la vigilancia. El esfuerzo de la
creatividad humana orientads al conteol, a raves de [a tecnologia que afina v sofistica la
mrirada, al mismo tempo que 1a enapena, pues lnvuelve utilitaria, vochve al oje mdquina para
detectar lo que no funciona en el engranaje. El fin de la violencia basado en la exactined de la
mirada: rapidez, “evidencia ocular™. Pero al mismo liempa se habda de la fragilidad intrinseca
del propio proyecto: “puede prestarse para el abuso™, El control, entonces, s¢ voelve de una
wrgencia mortal: contred hacia fusta del sistema, control hacia dentro del sistema. Se expone
de ese modo |a imposibilidad del cumplimienio de I3 utopda o la posibilidad de que sdlo se
cumple a gramdes costos: exigiendo fidelidad absoluta, amenaza de musne a los que
comenien algim srror. Tambidn el cumplimiento def sistema exige secreto, conspiracion: son
unos pocos los que saben, los que tienen el control, para que todos s¢ “beneficien”™ de €l La
utopia, para hacerse realidad. necesita volverse totalitana. Pero lodo eso justificado por un
bin en s mismo trascendente ¥ elevado: la paz, el final de la violencia. “El pais 1e lo
agradece”™, dice o jofe del provecio, ¥ con esto exipe la complicidad del cwentifico, del



“lecmen”, que solo esta cumpliendo con su trabajo, haciendo bien la tarea para la cual lo
contrataron.

b, Dialoga de Manlda con el Jefe:

Contexte del dialogoe: Son los altimos minutos de la pelicula. Ray ha sido asesinado y
Matilde, odra agente que fue enviada como empleada de limpieza, para espiar a Ray, se
encuenira con el Jefe ded proyecto, en un muelle, a plena huz del dia. Ells estd afectads por la
muerte de Ray, con quien se habda imvolucrado en una relacidn afeciva, El jefe esta
resgiiardado por agentes del FBI disimadados entre la gente, Mbentras Matlda v el jefe
dialogan, la hija de Matilda, una mifias de 10 afics, enfabla comversacidn con Mike, quien
caswalmente esta alli, mirando el mar. hlatilda los ve por un pequeno telescopio mirador,
instalado parn disfrutar [a vista del mar. Matilifa parece reconocer a Mike, pero no dice
nada, ¥ tampoco gueda clare si lo meonoce. pues no Rabemis siquicra 51 sabe de su
existencia. Al fnal del didgiopo, Mathilda se aleja hacia donde estd su hija, dos agenies le
apuantan la espalda, ella voltea ¥ sigue caminando hacia atrds sin dejar de mirafdos, Los
agentes finalmente no disparan, ¥ lampoco s¢ dan coenta de la preaencia de Mike,

Jefe: Te ahorrars ¢} discurso. 3, 500 asesinains ¢ afo pasado. Cualquier cosa que e
ayuode a ver la verdad, es buena. Ray es o traidor. Ray cavd su propia tumba. No
puedes cambiar de parvcer en ¢l campo de batalla. Por lo menos sé que t no lo
harias. Dijeron: comigue alguien que armiesgues su vida, Yo dje: conseguiré a alguien
gue nos deba su vida, que nes deba su salvacion. Una mujer cuvo mardo fue
asesinado frente o g% ajos, Mo sé por qué estoy iratando de animarie, Fud yo quien
b e comrar exta operacion. Tratibamos de hacer algo buenio,

Matilda:- Ray estaba iratando de hacer algo bueno

J: = Bay estaba haciendo algo estispido. T eres buena, Matilda, Mo es suficiente que
la gente ienga buenas mtenciones. Se necesitan agallas para cambiar Las cosas.

M: -Cambiar uno mismao... eso requicre agallas... Escochenos o nosotros. Una pareja
de asesings iratando de cambiar el muondo... Ya terminé. Ya le pagué. Estamos o
mano. e levard a mi hija, ¥ comeneare de nuevo mi vida. Y si plensa quee ain esta
en deuda conmigo, entonces puede dispararme por la espalda”

La formuolacion del provects utopico, otra ver aparcce de la mano de una aspiracion
redentora: “tratibamos de hacer algo busno”™, “Cambtar los coaas”; sen algunos los que
tienen la verdad de cdmo cambiar las cosas, v para cllo tiemen que hacer sacrificios.
Semejanie trea va imbnda de una retirica de heroismo: “alpgen que amesgue su vida®,
“alpuien que nos deba la suya
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La intolerancia apartce aqui también como inherente al provecto uldpico: son estapidos
guisnes cussfionan ¢f proyecto ¥ merecen la muerte,

Ademis de estas eriticas que In peliculs ofrece al provecto widpico, hay otra muche mds
lapidaria, ¥ que la expresa Matlda: “Cambiar uno mismo.. eso mequere agallas..
Escuchenos a nosotros, Una pareja de asesines tratands de cambiar ¢l moando...”. Para
hlatilds, es mis valioso cambaar uno que cambsar ef mundo. Bl que quiere cambiar ¢l mundo
es prepotente v soberbio. Esto misma expresion puede muy resumir la “momleja” de esta
pelicula, pues expresa el cambio experimentado por Mike a lo largo de la historia: cambid ¢l
masmo, ¥ en ese cambio realieo 3 50 ver la utopia que tanto buscaba: dejar de fener misdo,
vincularss con ol mando ¥ con los otros de un mado mas imnguilo ¥ armonicso.
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CAPITULO VI: Analisis de la pelicula Blade Rummer, versiin del director

1. Advertencia:

La primera verstan de la pelicula se estrena en 1982, Esta segunda version, [lamada versidn
del director, en 1991, Se le denomina version del director porgue respende mis Gelmente al
provectn eniginal de Ridley Sott. En la primera versidn, fuve que hacer algunas concesiones
como el fmal feliz, para que la histona sen menos oscuora v pesimisia. En esta dlima, le
permiticron editarla y montarda segim su enlerio; evidentements, un recstrens del bpo
“version del director” también tenia un sentdo mercadotécnico.  La versidn del director no
cambia la anécdota central de la marracidn, pero si realiza modificaciones que son
sustanciales, segiin creemos, para la lectura de esa hestoria, v, en ese sentido, para la kistoma
TE.
En un anifisis comparativo enire la pelicula v 1a novela en la cual se inspim, Femando Angel
Moreno Serrano, exphica:
Blache renner fue un proyecio nactdo de la intencidn (...} de dar entidad v madurez
Namads comimmenis cing de ciencia feciom. Los prodducionss aceptaron el ambients
sirdida, decadente; el anti-héroe ambigee ¥ de moral confusa; el nmo pausado,
camiing.., a cambio de lo que parecia una trama rica en mabvados ingquictantes,
disparcs... ¥ con Harrison Ford como protgonista de moda, Y aim asi, los mismos
productores no esperaban o gue Ridley Scoit, director de la pelicula, cred. En
permanente colaboracion con Philip K. Dick, Scott profundizd en los punios mas
cacuros del guidn ¢ incluso llegd a destruir la propia personalidad del protagonista,
comvertido en uno mas de los enemigos. Tras duros enfrentamienios acerca de la
comprensibilidad del argumento ¥ de la dureza del mensaje goe Scofl pretendia
transrmitir, los productores obligaron a corlar ciertas escenas fundameniales, a
introductr una vez en off explicanva ¥ o presentsr wn desenlace feliz,
mafizablemente contrario al desasoscgador final planteado por el director, Con esta
deciaiim inapelable, la pelicula se estrend en 1982, con gran éxito comercial ¥ enorme
éxito de critica (llegando a ser considerads una de las mejores peliculas de los 80
junto al Sacrificio de Tarkovski)
Pero prealmente gand o perdit ¢ largometraje con estos cambios? Es dificil imponer
una valoracion. La voz en off enriquecid la ambientacion de ks pelicula recondando a
las novelas de Baymond Chandler ¥ permitia mostrar aspectos de les conflicios
interiores del protagonista sin limitarse a ser una repeticion de lo goe se podia ver en
In pamtalla; lo cual afladia cierto cardcter poético al ya propio de las imagenes.
Respecio al final feliz e innegable cierla inverosimilinid respecto a lo postulado a lo
large de las dos horas, como estudisremios mis sdelante. Y o corte de las escenas que
nixs hacian dhadar del protagonista mutila una dimension peicelégica qoe quizs habria
convenido respetar. De wodos modos, diez afios despuss se esrenaba en los cines
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Blade runmer. The director’s cut (1992 1al ¥ como supusstamente habia previsto
Ridicy Scort que fucra la obra total, resultando un nueve éxito de pablico y criica.®

Sepian nuestra interpretacion. al quitar la voz off del protagonista, que desde &l principio nos
narrabha la historia, la pelicula se vuelve en principio mas enigmatica: requiere de un trabajo
mayor de interpretacién por parte del especiador. ¥ wmbién se vuelve mas inguiciante: cn
la primera version, esa voz off que en primera persona nama er pasads 13 hislona que o
protagonista vivid, de algon modo “tranguiliza” en el sentido en que es obvio que el
protagontsta sobrevivio para contarlo. Bl finad de fa histona tambicn cambia, v en un sentido
similar: en la primera vers:on, la paseja hove finalmente ¥ Hega o alge a5 como ¢l paraiso:
ville con verdes prados, ciclo aml, etc. En 1a sepundo version ¢l final ¢a seco v tajante:
ferming con un violemo fade out, cuando L pareja se sube al elevador, huvends, ¥ la puera
diel elevador se cierma.

La lectura que hago ahora es en el afio 2001.

1. Criterios de anilisis

Para ¢l anilisis de et pelicula, utilizamos las mismas calegonias que para EI fimal de la
violencta, bosadas en ¢l andlisis estructural del relato propucsio por Roland Barthes, Sin
embargo, por las particulandades del filme, wilizamos ademds ofro recusso, que creemaos
nos permiie reconstmir 1os razonamicnios o inferencias que la pelicula propons, sungue no
de manera deliberada. Es decir, mieniras que £l final de o violencia ea un relain
deliberadamente arguementative ¥ reflexivo sobre su propio decir, en Blade Runmer, por el
conirario, la srgumentacicn se encuentra en o relato mismo: los razonamientos que lo
susicntan no son evidentes ni estin formulados expresamente. Por eso, al final del andlisis
e cada secuencia seleccionada, hacemos ol esfuerzo por reconstruir fos razonamientos iue
ta pelicula induce en el especiodor de manera no evidenie.

X Ficha tecnica

Titabo original: Blade Funmer
Dareecidn: Ridley Seolt

2 hioreno Sermane, Fermnanda Angel: “De b novela jSuefinn 1os andspides con ovejis eléotras? ol
Inmpometrage Blacke munnez”. Fevists vistusl NEXNUS T
www cmelmtasicn cornmesus Tarticud o hlad eneme bim
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Guon: Hampton Facher, David Peoples, basado en la novela de
Philip K. Dick: ; Sweflan fos ardrotdes can evefar elferrioas”

Prochsccion: Alichael Dieeley

Fotmgrafia: Jordan Cronenweth

Miasica ongimak; Vangelis

Adla de estreno: 1982, Segunda version: 1991

4. Repario

Deckard: Harrisom Ford

Rov: Futge]l Hasier

Rachel: Sean Young

Tyrell: Joseph Turkel

CrafT: Edward James (lmos

Leon: Bron James

LF. Schasiian; William Sanderson

Chewr: James Hong

Pris: Daryl Hannal

Fhora: Joanna Cassidy

5. Sinopsis

Los Angeles, afio 2019, Es una ciudad enorme, con altisimos edificios, ¥ torres; de las que a
veces salen constantes Hamaradas, o humo. A nivel del suea, cae una lluvia permanente, en
los miveles superiores, se ve un pdlido sol, La ciudad parece a veces abandonada, con
enormes cdificios vacios ¥ otras veces superpoblada, sucia, pero sumamente vital, En
realidad, el planeta Tierra esta tan degradado que los que pudieron, huveron a las colonis
espaciales: los habitantes de esta ciudad son los que no pudieron dame ese lugo,

Hay, sin embargo, un impresicnante desarrolle tecnolbgico, que se manifiesta en los
vehiculos gue cinculan por ef airs ¥ las calles de la ciodad, pero sobre todo en las crzaciones
de la ingenieria genética: 1a Corporacitn Tyrell, ha Uevado el desamollo de los robots a una
fase tal que le permite producir seres idénticos a los humanos pero superiores on fuerza y
pgitidad v con alios cocficientes de inteligencia. a los que s¢ denomina replicames. Son
ubilizados como esclavos solbre tode para la colonizacion del espacio exterior. Hay tambien
en la ciudad un mercado ilegal de animales artificiales de wdo tipo.



o3

Los replicantss protagonizron sangricntos modines, por 1o coal tienen prohibido ¢ ingreso
ala tierm. Com ung precaucion para evitar estas rebeliones, 3 los replicantes de la Gltima
generacign, los Nexus 6, les programaron solamente 4 afios de vida Cinco de estos
rephicanies s¢ revelan, ¥ regresan a la tierma, buscando la posibilidad de modificar su fecha de
exparaciim. La policia obliga a Dieckard, un ex Blade Runner, {cazador de replicanies en la
tierra} a aceptar la mision de encontrarios v climinardos. Aientras los persigne, Deckard, gue
va hahia renunciado a ser Blade Runner v 3¢ ve obligads a volver, s2 va enterando de las
caragteristicas de los nueves replicanies, ¥ de algin mode va simpatizando con eflos
Conoce a Rachel, una mujer replicanie, ¢f ulitmo expenmento de Twrell, ducfio de la
corporacion. A Rachel le implantaron recuerdos, pertenecient=s a la sobrina de Tyrell. Ella
mi sabe que es replicante, s cree humana, se entera por Deckard de su identidad, s¢ faga de
la corporacion Tyrell, donde trabajaba, v busca a Deckard para gue la avode a esconderse.
Deckard v Rachel se enamoran, Deckard va eliminando uno a uno al grupo de replicantes.
Cuando yva solo quedan Boy, el hder del prupo ¥ Pris, su compaitera, Roy va a buscar a Mr
Tyrell, cerebro de la creacion de replicantes, para que les modifique su fecha de muesrie, pero
el propie Tyrell bes dice que es imposible hacer ssa modificacion. Roy mata o Tyrell, ¥
regresa en busca de Prs, a ln que encuentra muerta por Deckand. Hay un duclo final entre
Deckard ¥ Roy, finalments Roy, superior en fuerzas, muere porgue ¢ le acaba su Bempo
de vida, En los dlEmos minuiog, e salva la vida 3 Deckard, quien s festigo de la muerts de
Ray, Cuando Deckard s informado de que tambicn Gene que matar a Rachel, no o hace, v

fi. Las funciones

6.1 Identificacion de secuencias cardinales

1. Levenda infeial

Ubica al relato en el futuro ¥ plantea la informacion esencial para su inteligibilidad. Dentro
de esta mformacion, sagiers e conflicte principal de la histora respecto a la actiud de los
seres humanos hacia los replicantes: dice que su diminaciim no se llama muerte sino
“renra”.

2. Mandate de Deckard: debe matar a replicantes rebeldes.

La polscia busea s Deckar y le impone la misidn de eliminar 2 los & replicantes rebeldes que
ingresaron a la tierra. 5e informa sobre los replicantes, sus capacidades ¥ sus peligros, entre
elloa: pueden desamrollar emociones progias. Se informa sobre su fecha de *muert=™: les dan
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cuatro afios de vida, por proteccion, Esta mformacién ne fa conocen los replicantes.
Sabemos ademas que Deckard nio quicre ser replicante ofra vez, ¥ se ve obligade a hacerlo.

1 ;Coma diferenciar un repliconte de an Aymars?

Se conoce ¢l funcionarmento de un test que permits idennficar a los replicantes. Es decir, los
replicantes son tan parecidos a los humanos, que sdlo a traves de la realizacion de un test
complzjo v sufil, es posible identificarlos,

Conocemos al poderoso Tyrell, duefio de la compafiia que fabfica replicantes. Tyrell pids
gue 5e Iz haga la prucha a Rachel, sin aclarar que e una replicante. Deckard se ve molesto
porgue Rachel no sabe su identidad

Conocemos ademas quoe a [os nusves replicantes como Rachel, se les implantan recoerdos de
homancoe, para hecerlos menes frascibles v mas controfables,

4. La verdd sl tiene Tyrells

Lios replicantes Boy v Leon se eneran gue Tyrell es ol que fiens los datos fundamentales
acerca de su Hempo de vids programade.

Conocemos al lider de loa replicantes, Roy, v lambién las poderosas capacidades fisicas ¢
intelocmuales de los replicantes. Se muestra tombicn <l desprecio hacia los hormbres por parte
e loe replicantes ¥ el crgullo de los hombres que participaron on su creacidn.

5, Desewhrintienio de Rachel:
[reckard le confirma a Rachel que clla nos s humana sino replicante. Deckand manifiesta

piedad por Rachel

& Deckord comienza a cimplir su mandao:
Encuentra ¥ mata a la replicante Fhora. Diespués de la persecucion ¥ muosrie {ella esti
desarmada), Deckard mucstra sentirse muy mal.

7. Impuedse de Rachel:
Fache] le salva la vida a Deckard, ¥ para ello mata a Ledn, en un fmpulso que sorprende
hasia a eila misma

3. Relacidn amorasa amorosa imprasible;
Fachel sabe que ¢l dmico lugar sepuro para ¢lla ahora ¢s, paraddgicamente, [a caga del Blade
Funner, el matador de replicantes, Dechard. Sabe que se le ha encomendado a Deckard ique
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lo mate a clla tambicn, pucs ahora tambaen es profuga. Deckand se siente atraido por Rachel
v |3 hace descubnr ¥ reconocer en ella sensaciones como el amor v el deseo,

2 R eomsigine Negar a su crécdor

Con la ayuda involuniaria de Schastian, Rov logra acceder a ver al poderoso Tyrell, para
cumplir ¢l objetivo que trajo a la ticrra al grupo de replicantes rebeldes: conocer su fecha de
expiracion ¥ las posibalidades de modificarlas,

& Deckard mata a Pris:
Pris, 1a replicante que es pargja de Boy, es asesinada por Deckard en el depariamento de
Sehastan, donde estaba esperando Roy

10 Muerse del creador en manas de su crighira:
Roy se entera por Tyrell que no puede modificar su fecha de muerte, que ademis 513 a
punitey de cumplirse, Boy mata a Tyvrell

I, La magnima perdona al henrbre:

Deckard ¥ Bow luchan, A pesar de los esfuerzos de Deckard, la supenondad fisica de Roy
s aplastante. Roy sin embargn, le perdona la vida o Deckard v luego muere: fimalmente se
acaba su tiempo propio Bempo de vida.

12, Marginales y persegnidos;

Deckand huye con Rachel, aunque sabe que esa huida 1o convierne inmediatamente en ohjeio
de persecucion ¥ muerte. ¥ sabe también que las poderosas fuerzas de control tienen
muchas posibilidades de encontrarios:

6. 2 Analisis de secuencias seleccionaidas

Para ¢l analisis de s pelicula hemos seleccionado alpunas secuencias segim los intereses
propios de esta investigacion, aungus no siempre correspondan a las sccuencias cordinales
enumeradas amiba

. 2 1 Presentacicn de las colles oe fo civdad w presentegdn del personafe.
En este caso, €l analisis tendsd en cuenla, sobre iodo los recursos que nos ubican en el
fiempo espacio futuro, precisamente porgue esta sccuencia, que se encuentra dentro de Lo
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primeros 15 minutos de la pelicula. esti ofreciendo todavia los clementos iniciales 3
fundameniales del contraio de ficcion que be propone al publico: este es el lugar, en este
ambiznte sucede 1a historia, asi es come viven agui, asl son las cosas, Vamos a disfingur, en
primer lugar, los objelos, scciones, decorades, ele, que nos instalan en el Hempo-espacic del
relato, e futuro, a través del reconocimiento de lo que nos resulia conocido v 1o gue nos
resulia extravagante,

Hinkesis:

s pelicula ya nos ha adverido que estamos en 2l future, en ol afo 2019, ¥ en la ciudad de
Los ﬁmgnlu.. En esta secucncia, nos lleva al interiar de esa ciudad, v nos presenia a su
personaje principal. La camara bapa desde las aliuras (veniamos de una vista acrea de la
cindad), se mete enire los altisimos edificios, nos musstra én ese recomido la Bsonomia de
esos edificios v los obperos que puchlan 1a cudad. No hay luz de dia, aparentemente: como
luego se cormobom en toda la pelicula la ciwdad, exceplo en sus partes mads altas, siempre
esth nociuma. Y permanentemente baflada por una abundante ¥ persistente [hnda, Al Hegar
al nivel de [a calle, estamos en lo que parece ser ¢l barrio chino, Vemos la multind goe
caming, gue come en pucstos de comda, gue circula en vehiculos, Se detiene para
mostramnoa al personaje principal, Deckard, sentado leyendo distraide un periadico,
mientras espera un liegar en un puesio de comidas. Deckard finalmente consigue wns silla en
el puesto v ordena con dificultad su comada, porque el dustio del puesio no habla inglés.
Mientras espera que e sirvan, Deckard afila distraido loe dos palitos orientales, como si
fueran un cuchille ¥ un ienedor, Mo ha dado ni siquiera el segundo bocado cuando se ve
interrumpide por unos sujetes que le vienen 3 buscar, identificindose como policias.
Dreckard no entiende la longua exirafhs en la que §e habla ¢ policia, mercla de inglés, chino v
espaniol; el duefio del puesto hace de traductor improvisado. Finalmente Deckard debe ime
con ellos, en calidad de arrestado, Sube a wna patrella, v La patrulla levanta vaelo,

Hasta alli Tlegala secuencia clegida.

Analists:

Por los signos de los letrerns ¥ escaparaies, predominanicmente onentales, lo que sc nos
muestra comesponds a 1o que actialmente pueds reconocerse como un barrio chino, sionlar a
los que existen en las ciudades occidentales: por gjemplo. un canel luminoso de nedn, con la
figwra de un dragon que extiends ¥ encoge su lengua, con el Gpico senido como de chispazos
que provocan 1os caricles de pedn cuando cambean sus heces; letreros con tpografia chim,
muchs gente circulando incdmoda en | estrechas calles, puestos de comida con puesteros
chanos, ademis de ver columnas v Fachadas de edificios antiguos, calles v paredes
desgastaitas, etc. El audio, mientras tanto, abigarmrade v complee, noe puebla de imapenes
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sonogas que van desde una voz femening que canta una melodia orental. hasta algumos
acordes que parecen proventr de un organillo, ademas de los somdos de matores, las voces
confusas ¥ los pasos de la gente que camina, el modo que sale de monitores siempre
encendidos en un eacaparate, la oferta de los vendedores del puesio de comeda. En algunos
momentos de esfa secuencia, moen &l mghio moen la imagen hay algo que pueda resuliar
exiraio, avecss cocemos estar cfectivamente en cualquier barmio ching de cudad oecidental
confemporanen. Tanio es asi qus hasis se pocden ver los edilficios anbgues que sobreviven
cubicring de ammcios de neon, o Vidneras chillonas.,

El aspecio de la gente que circula es divemao, sin embargo responde 2 lo que nos resulta
inteligible comn *ser humano™ contemporaneo, incluso las ropas de Deckard, son
absolutamente convencionales. De vez en cuando se muestran algunas personas con un
aspecto un pocd mds extravagante, perd no demasiade. Tal vez en 1980 resultaba mis
sorprendente.

A pesar de todas estas referencias que nos resultan conocidas, hay algunos elemenios del
ambiznte ¥ obpeios que no reconocenos de lax ciudades acnuales:

. Los edificios son extremadamente allos ¥ su aspecto es diferente a lo conocida en el
mundo del presente: alguncs parecen fortalesas de Memo, otros terminan en tomes como
apujas. otros estin cruzades por enormes fuborias,

, Circulan vehiculos que viselan,

, Circula un vehiculo erizado de antenas v luces, con haces de luz que luminan hacia abajo,
que parece “pascarsc” lentamenic volando entre los edificios, con grandes pantallas de video
v altavoces. En e aliavoz se escuchan voces que se dnigen, en iglés, a la genie:

Voz masculing: Una meeva vida le espera en laz colonias espaciales. La posibilidad de
volver o empezar en wng Herrg dorade de aportumidades v oventras. [Fidmonos g fas
codomas!

Voz femenina: Este amncio llega o wstedes por cortesia de Skimago-Domingues 5.A..
Avuddneole @ América a Depar al mieve mundo,

. En los caneles v los escaparates. conviven tipografias de diferemes lenguajes: ofientales,
inglesas, rusas,

. La extrafia lengua 2n la que habla Gaff, ¢l policia que se lleva a Deckard: se rmconoce una
mezcla de ingles con japonds o chino ¥ con espafiel. Mi Deckard, ni los espectadores, la
entienden. pero si lo hace ¢l vendedor chino ded puesto de comida, Jo que aparenizmenis
indica que se trata de una especis de habla “popular”,

Todos estos clementes, se destacan, nos son habituales en lo que se enticnde por ciudad
pccidental contemporanca, Sin embargo, son pocos los elemenios, los ohjetos ¥ los
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decorados, que nos remiten de manera exclusiva a alguna imagen de lo que se entiende por
fitwro. En realidad, sélo reconocemos fos vehiculos que voclan y algunos cdificios. En
ambis casos hacen referencia a posibles desarrollos tecnologicos de obpetos comocides en el
presente: ofra ver estamos en presencla del recurse de derivocion de las reglas de
inteligibilicad del mundo de “fuera”™ de la pelicula: hay una idea de progneso fecnoligico que
hace presuponer v hasta visualizar desarrollos futuros de tecnologias contemporaneas.

En ol caso de los canteles de neon con tipografios de distintos lenghajes, sabemos de ln
exislencla, en las grandes ciudades occidentales, de “bartios™ en los que se aglutinan
personas e distintos origenes: chinos, latinos, ialianos, jwdios,

Pir su parte, el moda de hablar de Gaff, esa extrafia lengua que en una frase puede usar
palabras de por lo menos fres lenguas diferentes (inglés, espafiol, chino o japonds), parecen
una “hipérbole™ de fenomenos como o ded habla “chicana”, precisamenie en Los Angeles,
e incorpora Ermince en inglés v capaibol.

Reconstruccion de las inferencias inducidas,

Lo que hasta ahora la pelicula parece estar orillindonos a inferir, es decir, los razonamicntos
que induce a realizar ol espectador, serian los sigurenies:

Raronamienie 1
1. En el futuro, la tecnofogia serd mis sofisticada v mis poderosa: efectivamente, sc

podran fabricar autos voladorss {naves), levantar altistmas ¥ enormes constricciones

com eniradas en miltiples miveles, a los que se podra acceder en naves.

En el futero se colondzarin otros planetas, que se convertivin en “la Gerra

prometida”, el lugar de 1a realizacion de las fantasias,

3. Sin embarge, en el fulen, por o menos ¢l cercann, 1o cosas no serdn muy diferentes
de hoy. Efectivamente, ¢l prapio director de la pelicula, Ridley Scoit, decia en 1982
“"Dentro de 40 afios, nos pasearemos por las calles y todo serd como ahora, excepto
gue al doblar una esquina, de repente, nos enconbraremos con algo fuera de lo
comim. Asi me imagine ef fuburo cercane™,

fed

Raronamiento 27

% Cliviere Hossiers ¥ Lommmigque Lyon: “Lra entrevistn con Ridley Seott ™ Erc WV, A4 Blade Huamer,
Tusquoet, Barcelona, 1958, Fag 12%.
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1. Desde el pumto de vista del espectador, en las imagenes comviven signos de todos los

tempos: del pasado, de muestro presente, ¥ de lo que creemos que sera el futuro. En

Biade Runner. a diferencia de otros filmes del género, por lo mends hasta sy siireno,

s observa un paricular interds por representar esa complejidad de dempos.

Sin los signos del pasado v del presente, los signes del futuro serian imnieligibles

3 FI furaro es la mezcla de los signos de los tiempos: €l pasado, el presente v el
futurs, conviven de tal forma que todos participan en olorgar una fsonomia v on
ambicnie 3 ose tempo-espacio on el que 11 historia e va a desarrollar. Bl presente de
la pelicula (noviembre de 2019}, en realidad lo que nos mucsira &5 esa mezcla de
signos, Los signos que nosotres, espectadores de otro Hempo-espacio. recondcemas
como del fturo, son parte de ese presenty,

el

.2 2 Mandgio de Deckard: dobe malur o replcantes rebeldes,

Simlesis:

Deckard es levado ala oficina de Brvant, policia que tene a su cargo la eliminacion de los
replicantes “rebeldes™. La oficina ¢ encuentra en una torre sofisticada v con la apariencia de
uma frrtaleza de hiemo, Sin embargo, Lo oficing mBma no parecs lener ninpuna diferencia con
las oficinas de jelfes de policia de los flmes policiales de los afos cincuenta. Al Brovani Je
informea que ha sido convicado (evidentemente a la fesrea, arresisdo) pars gue se encargue
de eliminar a replicantes profugos, del ipo Nexus 6. Ante la negativa de Deckand, que
argumenda que ha remenciado, se le informa que estd obligade a hacerlo. Esio es muy
importants: se le aclara que no tishe otra opcitn, s¢ deja entrever que 8i no lo hace, Jo matan:
=Tu fabes como son las cosas. 5imo eres policia, no eres nadie™,

Bryant le informa sobee 123 gue serén sus victimas, reproducimos ¢l dilogo:

Bryant (refiriéndose a los replicantes prifugos): Divefados para imitar @ lor himanos en
texcln menca en siex emociones. Pere habia la posibilidad de gue desarrollaran emoetones
propias, dio, mieds, amor. engia, amvida. Azl gue fomaron Precauoones,

Dieckasd; ; Cudles?

Bryant: Les dieron cuciro afas de vida,

En sgpunda, Bryant le muesira a Deckard la videograbacion del atague que otro Blade munner
suffic en manas de o de los replicanies buscados, cuando le estaba hacienda la prucba de
detzceion de replicantes, escena que vimes al inican de Ta pelicula. Mientras ven la grabacicn,
le da oiros antecedentes ¥ datos que tliene de los replicantes: s¢ escaparon de una colonia
espacial, matsron 8 1) personas, robaron una nove ¥ volhvieron o Gerra Inléntan entrar a la
Corporacidn Tyrell. Son scis los replicantes que escaparon, tres hombres y tres mujeres. Se
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informa qus uno mund, sin embargo o6 la videograbacion solo vemos cuatre, dos hombres y
dos mujeres. Los replicantes infentaron entrar a 1a Corporacian Tyvrell. Camcteristicas de
cada replicante: Leon: funcion: combate. Roy Batty, modelo de combate, autosuficiencia
optima, probablemente ¢ lider. Zhor, “entrenada para un escuadrén de asesinos”. Pris,
“modelo hisico de placer”, “abundan en los clubes militares de las colonias™. Vemos 1a
imagen de cada uno de los replicantes.

Finalmente, Bryant = informa que hay un Nexus 6 en la corporacion Tvrell, que quacss que
pruehe la mdguina {para idetiticar replicantes ) con €. Deckard pregunta que sucederia 51 la
mbguina no funciona. We oblicne respucsia.

Corte de fnal de secuencia.

los indicios

. Loa replicantes pueden desarrollar emociones propias, ¥ esto se considera como su mavor
amenaza, pies tarde o femprana, los replicantes exigen su libertad v luchan por clla la
mayoria de las veces matando a senes humanos.

. Deckard no quicre seguir siendo un Mode Burrer (lo habiamos visio va sagerido an la
secuencia anterior). Ademis, con su gestualidad, demucsira gie no comparte ¢l mismo
desprecio a los replicantes que los otros policias, pero que sin embargo le provecan aversion
¢ inquistud. Por gjemple, muestra claramente disgusto al saber que la precaucidn que
lamaron contra cstos nusvos replicantes (capaces de sentir) es dorles solaments 4 afios de
wvida. Sin embargo, Deckard no puede dejar de aceplar ¢l mandats de matarlos, & pesar de
que va en contra de sus prncipics porgue, ante todo, sabe que tiene que salvar su vida,

. Brvant desprecia a los replicantes, les lama “pora-picles”. Tiens miedo: no quiere que
nadie se entere de que un grupo de replicantes rebeldes andan suclios: distmuls s ansiedad.

. Deckard estd bien considerads por Bryant, quien le dice que &5 ¢l mgjor, que “npecesita su
magia”. Bryant intentn ser persuasivo, quiere seducir a Deckard para que haga bien su
trabajo, Deckasd no acepta la seduccion: no se deja cormomper, aungue luegs o obligado a
hacer su tarea de Wade ronner

. Gall & enigmaticn, observa, parece oo preocuparse del fema, no habla,

. Deckard pregunta por gqué volvieron a 1a tiera, sabiendo que serian persegumdos, Brvant
no lo sabe,

. Lo imdgenes que vimos de los replisantes {incluvendo la ded replicante gue ataco a un
policia) ot muestran idénticos a los seres humanos, Estas imagenes v el becho de que
Bryant los llame "porta-picles” los identifica mas como "eyborps™ que como “robots®.
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Llamamis cyborgs, segun la liveratura de ciencia fccidn, a seres creados cientificaments
usandio maleria orednica, e ciie Caso muy semejanie ala de los seres humanos.

. La nficina de Bryant parsce una ciis 2 peliculas tipcas del gemero policial negro; puerta de
vidno con nombre grabade ¥ corinilias, ventilador de pie funcionando, escritorio atibormado
die cosas v papeles. una limpara que alumbra mal ¥ poco, ambiente pesads. luminacion
oacur. Hay un contrasie de csta oficina con |a nave v con ¢ exterior del edificio, claramenite
firuristas: ofra vez, comivencia de signos de Hempos difierentes.

. La cdmara, qoe entra ala oficina desde un amplio vestibulo, subiendo a lo que parscen ser
enirepisos, nos musstra una parte del fecho con basura y polvo,

It i i 128 imihecedas:
Raronamienio 1:
1 Loa replicantes son fan idénticos 3 los humanos gue so necesila una miguina para
idenbifcarios,

{ P

Si algo define a los seres humanes, en oposicion a las cnaturas creadas por la

teenologia, ea que tienen emociones v por o tante memorta afectiva,

3 Los replicantes prifugos son perseguidos porque se rebelaron: desobedecieron las
reglas, escaparon, actian de manera aulnomi, no sigoen ordenes,

4 Los replicanics tienen este comportamiento porque han desarmollade emocones

FrOpAs.

Raronamiento 2:

1. La gran amenoza para el arden de esa sociedad, son los replicantes rebeldes:
la policia les teme, los sabe poderoos, los reconoce como amefiaza, v no
duda en obhgar a Deckard a aceplar la mision de ext=rmnardos,
cxiorsionandolo con 5o propaa vida,

La policia se vale de cualquier método para exterminar a los replicantes,

inelusao la extorzién,

3. Lapolicia enel futwro, cumple los requisitos de la policia del génem policial
NEEro! comupla, Mmposa, sucta.

i

A parir de la identiftcacton de cstas premisas, vamos a problematizarias y si e posible
tratar de reconstruir las inferencias que las susteninn.

Baronameenio |

{Por qué crearon a los rephcantes n parecidos a los humanos? En el texto imcial de la
pelicula se nos hatea mformado que los replicantes se empleatan comso esclovos en el
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expacio, on le azarosa exploracian v colomzacion de ofras planelas. En csta secuencia que
ahora gsiamos analizando, se nos mforma que tres de Los cuatro profugos cron empleados
para combate, Por otro lade, so supone que [a lecoologma con 1o qoe o constroveron es fan
sofisticada que les permitinia producir "seres” autonomos de diferentes formas ¥
fisonomias, Enfonces, si los replizanies cstin hechos para reemplazar 3 los humanas an
tareas dificiles o ingratas, como por cjemplo para ser usados en combaies, v si ademds la
teenilogia de 1a que dsponen les permiting creaciones sofisticadas Jpor que se hagen 2
imagen ¥ semejanza de los seres humanos? Solo en el caso de Prst, wdentificada como
"modelo bizsico de placer”, una especie de perfeccionamienio de la "mufleca inflable”, para
los militapes de las colonias, hay 1ol ver una justificacion scerca de su aspecio ¥ osus
carscteristicas. Esia pregunis no dene respussta dentro de la pelicula, se do precisamente
comi presupucao sin explicacion, como hecho que no merece explicacion, Habria en todo
cac gque vineular este hecho con vna tradicion narmativa, que bene su ongen en ef
ruanticisms -con “Frankensiein” de Mary Shellev—, en |8 cual 52 crean seres humanos o
“imagen ¥ semejanza” de los hombres, para despues aseminarlos, Hay resonancias en gsio 8
lo que la Biblio judeccrsthana refiers en cuanto 3 gue [ios cred al hombre 3 su imagen ¥
semeparin. Evidentemende, ¢35 513 una lines de andlisis muy nica, pero que aguf s0lo vamos
a dejar emunciada, sin profundizara,

Pero hay otra reflexidn que suscilan las premisas de este razonamiento: los replicantss
parzcen haber sido bechos fom parccidos a los serss humanos -no solo en su aspecto fisico
extenor—, que desarrollaron emocionss propias, ¥ o8 entonces cuando se vuelven rebeldes
v peligrosos, Parcciera que lo que 313 detrds de esia promiza 23 1a idea de que [as emociones
son las que Las que hacen posible la aparicion de deseos propics ¥ la comsecuente hucha por
su satisfaccion: los replicantes profugos catin luchando por la satisfaccidn de algin deseo,
que hasta este momento del relato no conocemos, v que Deckard tene que averguar, Este
deseo los lleva o escaparse, ¥ o asesinar humanos, o rebelarse, a esconderse: los vuehe
peligrosos. ’

Las emociones aparecen como defnimeras de lo humans, Y tambidgn como insvitables,
inmancabler, imprevisibles, on vanos senfidos: por un lado, los “ingenderos™ que disefiaron
¥ realizaron a los meplicantes, no pueden "prever” 5 52 van a desamollar & no en ellos
EMOCiones propias ¥ lampoce pueden evilar que se desarrollen, es decir que 125 emociongs
aparecen “azarosaments”; por ot lade, cusnde aparscen, provocan socionss que se
viuehven incontrolables, o hacen que 1os sujeios s sabpan de control. De esio puede seguirse
que lo humono aparece en eita pelicula como aquello que no 52 pueds controlar, frenie a lo
tecnoligico o lo mecanico, que no solo o objelo de control sino que ha sido creado como
herramipenia para fines concrelos.
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El desarrollo de la eenologra no cambia demasisdo las cosas, cso parece decimios (3 pelicula,
0, en toddo easo, o desarrollo de la teonologs en abatracio no produce mundos nuevas, en la
medida en que las normaividades de ese mundo nuevo siguen repitiendo los vigos
euquernas de organizacion de la comvivencia, El mismo jefe de policia cormupio, alcohdlicn,
mlamere ¥ cobarde, que atiende en una oficing oscura v sucia, que se vale de estratagemas ¥
aque sdlo le interesa su pellepo, que estaba en la novels policial negra de los afios cincuenda,
esid otra vez ayui, en una pelicula de ciencia ficcidn faturista Y ol mismo antibénog,
incomode con 1o que hace ¥ con 1o que es, con un permanenie richus de amargura, capaz de
sentimicnios nobies pero parco ¥ con miscam de duro, capaz de fraicionar sus mis caros
principios ¥ capaz sorprendentemente, de grandes actos de penerosidad v heroismo,
tambsén csta squi, en el futurn,

El iempo que transowme por si mismo timpoco cambia la cosas. La patente evolucidn de
los arfefactos v de los recursos de la ciencia, no figne ninguna comespondencia con una
“pvolucidn” social, en un *progreso moral”™. La policia sigue velando por la seguridad de Las
grandes compaflias, los antihéroes siguen solos & incomprendides, 3 pesar de los autos
viladores, de los altes edificios, de la ingeniena genctica. Esto ¢ lo que parecen decimos [as
citos ol penero policial negro,

623 Como difereviciar o wn replicanie de mn humano?

Sinless:

Dieckard s levado por Gall a las oficings de Tyrell, o duefio de la corporacion, pars
realizar 1a prucha de deteccion a un replicante del tipo Nexus 6, ol dnico semcjanie a los
profuges, con ol objctive de probar &1 la migquna que detecta replicanies funciona con Los
Mexus 6. Las oficinas estin en los Gitimos pisos de la torre piramidal. El lugar es muy
impredionante, amplio, lujoso, pisos ¥ parcdes de mirmol, grandes espacios impecables ¥
vaclow, pof confraste a lo gue vimos de Ja ciudad ATH &5 reabide por Rachel, que es
precisamente s replicante MNexus 6, pero goe desconoce su identidad como l: s ores
humana. En prncipio, Deckard -y los especindores—desconocemos que Bachel o
replicaniz, Flace su aparicion Tyrell, quivn le pide a Deckard que Iz haga la prucha a Bachel,
con el prefexto de gue quiers ver como funciona en un hemano, A Deckard le coeata trabajo
identificar a Rachel como replicanie. Al final de 13 prusha, Tyrell le pde a Rachel que los
deje sodo, v alli manifiesta su grata sorpresa por el hecho da que Deckard hava necesiiado
hacerle mdx de 100 preguntas para ~descubrr® su identidad, frente a las 20 o 30 que necesila
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hacer con otros replicandes. Por ¢l Deckard se entera de 138 caracteristicas de los nuevos
Mexus como Hachel: reproducimes L aitima parte del didlogo:
Deckard: , EVler o lo sabe?
Tyrell: Crew gue emprest o saspechario
D (IMOLESTO) ; Sospechare™ ; Coma prede o saber o g ex®
TASECO) Comercia er auesirg meta aqui en Teeell, (GESTO DE DES AGRADD
DE DECKARD) "Was hwmano gue los humanos ™ o5 of Jema.  Rachel ex nn
experimento v noda mas... Desenbrimos en ellos wog obresidn exirafic, Son
inexperios emocionalmente con solo wnas cranfos aios para almacenar fodas sws
experiencias, Regaldndoles un pasads hemas creado wn “amortigrador ™ para sux
emociones ¥ los podemos controlar major,
D (IMPRESIONADO, CON DISGUSTO) Recuerdos... Usred extd hoblumdo o
recuerdos..
T: (SCNRIE APENAS, NO RESPONDE)

Fin de la secuencia.

Rasgos de atmosiera v caracter obtenidos a rves de indicios ¢ informaciones:

. Como ¢l espacio donde estin se ubica en lo alto de una torre piramidal, se puede ver a
traves de las paredes de vidoo, un palide 5ol paranja, lo cual contrasta com la oscuridad
nociurna ¥ la lhevia incesante en la que permanecen envueltas [os zonas bajos de la ciudad;
las diferencias enire los poderosos ¥ los no poderosos e muy mancada; los poderosos come
Twrell, viven en la ciudsd "alla”, pueden ver un sol, aungue sea pilido, Genen "mascota”
caras, como &b biho, Bl resta, o por Lo menos 1os que no son Tyrell, circulan en el avel de
suelo, siempre de noche, siempre lhavicso ¥ sucio, (A guidnes vends Tyrell sus producios
Lan carms?,

. Deckard se impacta com ka belleza de Bachel, pero al mismo tiempo le privoca molesta su
niotable soberbia ¥ 5o orgulle de formar parie de Tyrell

. A Bachel le desagrada Deckard en principio por ser Blade Runner: “j Alguna vez ha
retirado un humano por squivocacion?™, le pregunia

. Por algunas preguntas que le hoce Deckard a Bachel como parte de la prucha, ¥ ol enfasis
puesto enoque el iho es artificial v muy caro, se supone que los animales “reales™ estén o
extimedos o cn graves peligrne de extincidn, v =¢ ha impeesio una norma que establece que
cualquier tipo de propiedsd o contacto con un animal “real” e penado por |a ey o3 conira
de la norma,

. Tyrell tiene muchisvmo dinero, lo que se ve en ol lupo ¥ el tamafio de su enorme oficina,
Los mughles ¥ adomos de la oficing imitan un estilo semejante a lo que se conoce como
“necclisico”, pretensicss, marmoles, ssculfuras, eic.

. Tyrell justifics lns manipolaciones & los replicantes apelands a4 que estd cumpliends con
sus conswmidores: 5o debe a ellos, su oblipacion e offecer bucnos productos, 5in embargo fa
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fascinacion que manificsta por sus producios, of disfrule que se evidencia en 5u propa
aciividad de expenmentacion, contrasta con 5us expresiones, propias de un empresano
Iogico ¥ desapasionado. En realidad sugieren mobvaciones que van mas alla del
cumplimicnio de los objetives de eficacia emipresanal: hay una pasion por cjencer un poder
de creacion asombroso ¥ por disponer de los medios para hacerlo.

. Tyrell le ofrece a Deckard las claves de la “racionalidad™—las conductas—de los
replicantes del ipo NEXUS 6, dotados al misme Gempo de memona ¥ obdesiones,

. Deckard s2 asombra (su gesto al final de la secuencia) de hasta donde puede Bepar la ciencia
v 1a falis de escripules de Tyvrell: se miucesira disgustade por la manipulacidn de lo que es
objeto Rachel, lambién lo parece mjusio que no conoeca su identidad, v s¢ hormodza con la
idea de que le han implantado recuerdos.

. Deckard, al reclamor que Rachel debe saber que e un replicante, le esid olovgando: una
identidad tal que tendria derecho por lo menos 3 sober quoen es. Es decir <1al vez a pesar de
4 mesma—, Deckard no log congidera objeios o maquings. Y nog leva a los capeciadores o
pensar o masmo,

o de L i 128 inducidas
Coma ¢l tipo de inferencias se complementa con |2 de la siguienie securnaa seleccionada,
seran anabizadas en conjunds al fimakizar al fmal.

6.4 Lay motreaciones de lor replicantes rebeldes.

Sinlesis:

L3 secuencia abie con un priomer plana de una mano, que s ve palida, arulada. 1a mano ss
estd cerrando con tensidn, con dificulad. Descubnimos que la mano ex de Boy, ol replicants
lider, 5o reatro muestra o esfuers que le cuesta cormar su mang, ¥ 1al vez dolor, Dhee para
s masmio: “Tiempo... suficiente...”, Surostro pasa de la angusta a una sonrsa.

Wemps que en scguida se encucnira con Ledn ¥ juntos caminan por una calle oscura ¥ sucin
en la gue se ven sscombros ¥ cables que cruzan, algunas pequenias fogatas ardiendo, graffitis
onentales ¢n las pasedes de columnas himedas ¥ carcomidas, pero tambain carteles de nedn
mnimsianddo tenday de diferenies tipos. La calle estd despoblada, come si fuera tarde en la
noche, dos o s personas deambulan, ¥ un grupo de penie pasa Epidamenie en bicicleta,
con sombreros orientales. Roy v Letn se detienen en una fachads muy luminosa, que tiene
fa figura de un opn, ¥ grandes tpografias orientales v en inglés, en las que =e alconza o leer
"eve works". Entran a un laboratonio en ol gue s¢ producen ojos & travds de disefio genetico,
El que hace el wabajo es un chuno, Chew, que habla poco ¥ mal el inglés. Cuando legan jos
replicantes, Thew estd trabajonde con mucho enfusiasme en lo gque parsce ser un ojo.
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W lizniras wabaja habla para si mismo, se ne, celebra se comenta lo gue eatd haciends, o3
decir, disfruta su trabape, Las primeras palabras que dice Roy frenie al chino parscen ser una
¢ita biblica: “En llamas los dngeles cayeron. Grandes truenos resonaban en las costas,
ardiendo con Las llamas de Ore.” Mientras tanio, Ledn mete la mano en un recipienie, Chew
le advicrie que no lo haga, que estd helxbo, pere vemos que a Ledn no le pasa nada, All
Chew entiende que no som seres humanos sino replicantes. El laboratono funciona a
bajisimas femperaiuras, Chew rabaga cubierio por un fraje irmico especial, hay hiclo en el
techo ¥ las paredes. Los replicantes, haciendo gala de sus capacidades [isicas para resistir
las heladas temperaturas, torturon 3 Chew ~destruyéndols su fraje Ermico—, para que l=s
dé las respuestas que buscan: cuinto tiempo Genen de vida, cudles son sus caracteristicas
vilales. Bov &5 el que hace los preguntas. Pero el hombre no sabe las respuestas: £
solamenite hace ojos; de hecho meoonoce los ojos de Rov: €l los hizo para la corporacidn
Tvrell, Roy se conmueve un instante cuando Chew  le dice que €l hizo sus ojos: “si
pudizras ver lo que vo he visto con s ojos”, be dice. También responds con una iromnis
cuando Chew Lo dice que Tyrell disefic su cerebro: “Intcligente...”

Chew conficsa que las respucstas |as tene Tyrell, e jefe de la companiia. Les dice a iroves
dle qué persona pusden legar a €l; 1. F. Sebastion

Fin de la secuencia

o4 3 traves de indicios e informaciones:

Cum:!]:r::lndmu Jifuhnnﬂ:munﬂ:rmd:lnmﬂummpnmrpﬂd:hmmphmﬂm
eatin huchando por conseguir mas Gempas de vids

o Chew disfruta su tarea, so rie, celebra lo que ve migntras revisa en un microscopio el ojo
que 2sta haciendo: parece eelar jugando,

. Roy es ademis de imteligente, culto v sensible: disfruts de las palabras, de la poesda, de las
metafioras.

. Los rephicanies pucden ser muy crueles: Boy v Leon parecen disfrutar del miedo v el
sufrimiento de Chew,

. Presencia de vacabulario cientifico, en las preguntas de Ray, Sin embargo entendemis que
esth preguntando cudndo nacicron v cwinis Sempo Genen de vida,

. Hay una marcada especializacion en fa produccién de los replicantes: se hacen los ojos en
una commpafiia dedicada exclusivamente a la produccion de ojos,

. Boy v Ledn deaprecian a los humanos ¥ se saben superionss.

Reconstruccion de las inferencias inducidas {teniendo en coepta las (iimas dos secuencias
descritas).
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Razonamiznto 1, con base en las afirmaciones de Tyrell

L

1=

Lis Mexus 6 han sido de enorme wiilidad en las diversas funciones v misiones pac
Ins que han sido creados, porgue son sumamente parecidos a los seres humanos.
Pern los replicantes son tan parecidos a los seres humames que desarrollan
EmoCiones,

Las emociones son las que hacen a los seres humancs ~ ¥ a los replicantes que estin
hechos a su imagen ¥ semejanza— incontrolables.

Las emociones, en los seres himmanos, se apaciguan o se comtrolan a través de wna
madurez afectiva y emocional adecuada, que adlo se consigue con la experiencia de
vida,

Los replicantes s6io tienen una vida muy corta, “nacen adulios™, por decido de algin
moxle, por és0 sus emociones son incontolables. Por 1o fanto, € modo de controlar
las emocionss de los replicanies, sin tener que sacrificar su semejanza a los humanos,
s implamtandeles recuerdos, que posibililen 1a creacion inmediata de experiencin.

Razgonaniiento 2: con base en las acciones de Tyrell v de Chew, v de la escena de la pricba a

Rachel:

L smanos estin orgullosos de sus creaciones. Esio sz refuerza on las sctitudes de
tosbos fos personajes que aparecen invelucrados o su produscion: Tyrell {lo vimos
en [ secuencia anteror), Chew, ¥ mds adelanie en otma secuencia, I F. Sebastian,
tzmbitn mgemern genetice, que le dice con satisfaccitn ¥ emocion a Roy: “Hay algo
de mi en 07

El poder de orear, re¢rear, commegr, mejorar, productos como los replicantes parece
ser sumamente sitisfactonno, disfrutable, estmulants.

La cigncia humana es capaz de producir maravillas. La ciencia humana v so
tecnologia dan el poder de crear productos maravillosos, ¥ de disponer sobre ellos
ara expermentar al nfinito.

Los riesgos de esta experimentacidn pueden ser comtrolados con el apoyo de las
fuerzas policiales, en este can, con Un coerpe espectalizado de la policia: los Blade
Runmer.
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Razonamiznio 3; con hase en 12 accion de Deckard v de 1os replicanies,

x

E

Fl orgullo v la soberbia de los hombres los fleva a explorar de manera irresponsable
jodas las positatidades de creacidn. sin medir el sufrimiento que predan causarse a st
MESETHOS ¥ 3 SUS Proplas craburas.

Esta soberbia e ba que hate que algunos seres humanos sean despreciables,

La supzrioridad de los replicantes frente a los humanos es evidents en odo sentido:
Ry ot mas feerte, mas resisiente, mis infeligente, mis bello, mds culio, ¥, en un
sentido, mas moral

Razonamienio 4, de s normatividades del espacio=-tiempo de Lo pelicula:

1.

=

En ¢l fulwro, el mundo seguira ngiéndose por las leves del mercado, v estas leves
gomn las gue marcan les rumbos el desarrollo tecnaldgmico v de la produccion de
objetos ¥ bicnes de consumo ¥ sus caracicristicas, coma, por cjemplo. los
replicantes,

El sistema de producciin especializado que supane la produccidn industrial colabora
para que los invelucrados en la produccion de replicantes se desentiendan de la
responsabilidad sobre 1a dicho o s desdicha de sus “productos”, v sobre los
consecuencias de su “fincionamienio”

Esta logica deja en manos de los infereses de las corporaciones la definicidn de lo
bueno ¥ lo malo, lo justo v lo injusto, segin crilerios mercantiles (Tyrell:
“Clomercio, €8 nuesira meta” ),

Lin mundo orgamizido segin la logica del mercado requiere para su funcionsmienio
del apoyo de fuerzas policiales. que se ocupen de o gue se les “sale de control”, en
sl casn, algunos “producles”, coma les replicantes,

Razonamiento 5, con base en las imagenes de la ciudad y sus personajes

B

En la sociedad futara, se profundizarin los contrastes: los noos-podernsos ve la
enofme masa de genle pobre o con muchos menos recursos;  la pressncia de
tecnologia muy sofisticada vs condiciones de vida “primitivas™.

El desarrolle de la weenologia parece cstar orienfado 3 ls necesidades de la
producsion de las empresas, del control del orden en 1 calles v del capricho v el
confort de los poderosos (el “carisimo” bitho artificial v la gren pared de vidno de
Tyrell que se oscurece con presionar un botdm)

Los pobladores menos aforfunados que todavia quedan en las ciudades terrestres
enconirarin la forma de sobrevivir en ese mundo de contrastes v de condiciones
degradadas de vida La ciudad tendrd, a pesar de todo, una enorme vitalidad,
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Razonamiento . con base en las acciones ¥ achimudes de Deckard:
1. Todo ser que tenga senfimientos autonomos tene idenbdad
2 5i tiene whentidad merece respelo
3. 5idene identidad provoca emociones en el o, que pueden Hegar al amor

Problermatizacion de eatos inferencias:

Razonamiento 1

Estamas anbte una segunda caracieristica que aparsce como defintona de lo humano: 1a
mermoria, 5 hay emociones, ¥ hoy memona, enfonces son humanos,

La memaorna aparece en la vor de Tvrell como ¢ conjunto de experiencias de vida que
permite €l control de las emociones, ¥ con ellas, la extincidn de deseos “no funcionales™,
como €l deseo de libertad en log replicantes. Sin embargo, 1a accidn desammollada en el filme
pondri en tela de hucio este argumento: mis adelante, Rachel, la replicante a la gue le
imnplaniaron recuerdos, en cuanio conoce su verdadera identidad de replicante, en cuanto se
entera de que no g8 un ser humano ¥ que ha sido objeto de engafo ¥ manipulacion, se
revelard, escapard, se volvera, tambsén, peligmsa. Y ademas, s¢ enamoracd de Deckard, todo
es0 a pesar de, 0 gracias a -nunca lo sabremos—, los recuerdos implantados, aquellos que
habsian de hacerla menos impulsiva ¥ mis maonipulable,

Razonamuentos 2, 3y 42

Aqui estamoa en presencia de lo que podria scr una caracteristica del género ciencia ficcion:
la fascimaciin por las creaciones de la ciencia ¥ 1a tecnologia, 1a fascinacibn por las enormes
capacidades creativas de los seres humanos, Las fantasias “tecnolégicas™, como por epempla
loa propios replicanies. s¢ offecen come enormemenie atractivas. Y en esta pelicula se deja
claro el disfruls que acompadla al proceso mismo de su creacidn, Apareniemente, la fantasda
maxima g5 la creacifn de seres “humanos™ de manera artificial, que permitan ser usados
segim log inlereses del creador; complejos mudiccos con los cuales jugar o esclaves para
diferentes tareas. En realidad, esto parece hablar de un ser humano poderosa, que se sabe
poderoso, que disfrva de ese poder de crear v destruir v volver a crear. Esfe poder no
tendria limites “intrinsecos™ In cencia puede seguir eveducionande infinitamente. El Gnico
Hmite a este desco de crear, inventar, dominar a8 fucrzas naturales, producir, etc., solo
proviens de la moral: sdlo un criterio moral puede poner diques 3 ese mmpulso creativio-
destructor, También este parece ser otra caracteristica del género: la ensefianea moral, la
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demuméia de la necesidad de esiablecer regulaciones al desarrollo cientifico v tecnolépico
hasadas en valores humanifaros.

En otras peliculas v relatos del género, desde Frankersteln ¥ Metrdpolis, hasta  La mosca,
Termrivator, la saga de Alen (Alen I, U v IV v Glomamenie Inteligencia Anificial, de
Spielbers, tambadn son las creaciones de los hombres las que ceestionan la moral de sus
creadores, de una u ofra manera. Pero también 1o que evocan esas actividades, ese placer por
CTEar §eres Semejankes, que mencionames mis amiba, parcce fener vinculos no sélo con los
relatos de ciencia Rectom, Precmsamente, esa “volupruosidad™ emanads de la voluntad ds
poder lambién tene que ver con un conjunio de motivos narrativas 4 los que se hace

-y
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reflerencia mitica ¥ psicoanaliica: ¢l tema del doble como una entidad fascinante ¥ ;-',

alerrorizantz ¥ el tema de la semejanza del hombre con dios, o de la bisgueds de In b
semejanza con ding, sema del cual dan cuenta relatos antiguos ¥ modernos. En la mavora M
estos relatos, esta pretensidn es fnalmente castigada: ¢l hombre creador e asesinado por su
creacion. Es decir, Hene un destino tragico.

s 1

De todas maneras, también podria interpretarse en el caso de este relato en partcular, mm-—

una reflexidn acerca del conflicio siempre irresuelio entre una fascinacidn por las fnnlﬁm

i creacionss cientificas v tecnolopicas, v s1s consecuencias morales, E_
En ¢l mismo sentido, creo Blade Runner introduce otro aspesto gue se puede tener r:l::F

—
d

cuenta dentro del problema: a este “impulss”® de creacidn-destruccidn, de esta t'uv::m.muE_
del cientifico-creador, se la vincula con un modo de organizacidn social, basado en EE

mercado ¥ 1o produccion industrial. Esto se refuerza por el hecho de que los que

tal disfrule no pueden sor comaiderades. Gcilmente como “cientifices locos™ o “cientifi
villanos™. MNunca vemaos a Tyrell haciendo maldades ¢ expliciiando sus ansiss de poder, m
siguisra irabajando en algin oscuro ¢ impresionants laboratero;, Tyrell simplemente enunca
un criterie transparente: ¢l comercio, hacer buenos productos. Chew y después 1. F.
Schastian, son sélo “empleados™ de la corporacion: hacen ben su trabajo, les pagan por ello,
20m buenos en lo que hacen, pem no Genen ninguna responsainlidad en d resultado final. Sm
embargo, &1 3¢ hacen referencias 4l costo de los producios, a que los anmmales artificiales son
“caros” ¥ & que los replicantes e producen para cumpliv delermunadas funciones, como
robots especializados, Entonces, ¢l conflicia primordizl ¥ “ancestral™ =2 incorpora dentro de
un comteXto que de algin modo 1o abarca: se plantea la jdea de que e inberente ol modo de
organigacion de esia sociedad, que 52 basa en el mercado v en la produccion indusirial, 1a
ingvitable Misgqueeds permanente de nuevos v mejores “producios”, a maves del desarmollo de
la ciencia ¥ ln tecnodogia, mis alld de cualquicr considerncion moral.



Pero tal vez csta misma ided sea um medo de seguir cumpliendo con una condicidn de
ZEMETO: W) €1 vano |a ciencia ficcidn coma tal aparece cuando ¥a estd en pleno desarmollo el
capitalizmo diel siglo XIX..

Razonamientio 5:

Aqui apareoe otra viez ¢l problema de Lo tecnologia v 1a moral. En este caso, hay un enfasis
en que e desamrolle clentifice ¥ recnalomico esta al servicio de miereses vinculodos o las
empresas ¥ oal poder de conirol. Las onientaciones de los “desarrollos” cientiBicos ¥
tecnologicos no vienen del movimuenio de “la ciencia”™ como si fuera algo independients de
los hombres, sino de necesidades coneretas ¢ infercses concretos de los hombres, que no
shempre ienen que ver con ¢l interés general, o el bienestar gencral, o el desarmllo de la
humanidad en gencral, En caio sc seguird insistiendo, en el transcurso de toda la pelicula,
sobre todo 2o ¢l permanenie contraste de sofisticadas fecnologias comiviendo con recursos
técnacos propios hasta del siglo XIX. Se colonizan planetas pero no se pueds acabar con la
mendicidad ¥ lo miseria Se hacen replicanies ¥ antmales artificiales pero los ambientes s¢
ventilan con ventilabores.

¥ sin embarge, no parces ser un mundo a punto de sucumbic bajo =u propia misera: e sigue
comiemidn, 5@ sigee circulands, e sigee viviendo, otm bajo csias normatividades. Mo hay
prachicaments escena de la ciudad en la que no veames a alguna persona moviendose, aungue
soa bcando algo en la basura. Una bands de mifios que ae irepa al automdil de Deckard en
segundos para ver qué roba, ¥ escapa habilmente de la policia, bares repletos de
parrodquiancs que hablan ¥ beben ¥ se excitan com la donza erdtica de ums baflarina, eto, Pero
el modo de demostrar esa vitalidad estd puesto sobre todo a través de los colores chillones
de las tendas v 1a nguezs viswal de los mercados, Tianguns tipo armbes u oriendales Henos de
genie ¥ de exirafias comidas v mercancias: 13 vida de los inforfunados se manificsta en la
pelicula en la vitalidad de los intercambios sociales alrededor de Jos mercados. Si bien no
hay imigenes de armonia, limpieza v placidez, =i las hay de enaz vitalidad v sobrevivenicia,
en b mbrgenes de bo legal, Mientras la oficing de Tyrell se parece o un mausoleo de marmol
firip ¥ brillanie, las calles denen los codores chillonzs de corteles luminosos que sigusn
prometiends fantasias, ¥ la incomesbidad v el calor de los cusrpos en moviemienio incesante,
j5e trata de unn bumanidsd denigrada que se contenta con-sobrevivir, alm en las peores
condiciones” (0 se raln de una humamidasd gqoe & pesar de todo parece sepmr buscandn otro
tadi de vivir?.



Razonamiento &
La pelicigla, desde 1a levenda incisl, v con los gesios de Deckard, panse promover ciena
actitnd de simpatia hacia los replicantes. Sin embargo, lejos ¢ tranquilizar al espectadir,
esta actibad vuelve par ¢l especiador ain mis perturbadora la condicidn de los replicantes:
son robots, son maquinas, son asesinos, matan o ges ereadores. B3 decir, sin dejar de
maostrar su ferocidad, la pelicula juega a pooerse de su lade. Sobre todo, de la mano de
Deckard, Es Deckard el que nos hace sentir simpatia por los replicantes, ¢l que nos hace
advertir su desventura, Bu mronamiento se susfenia en un criterio mucho mis moral, que el
de Tyrell, capaz este Oltimo de crear un replicante como Rachel, engafarla sobre su
identidad, implantaries receerdos sobre su madre, sobre su infancia, tomados de la sobrina
de Tyrell, luego sentirse orguiloso di su creacion ¥, de todas maneras ondenar su gjecucion o
“retirn” cuando la muper escapa. A través de la actitud de Deckard hacia los replicantes, y
del hecho de que los considera seres auténomos ¥ no solamente productos hechos para
satisfacer determinadas necesidades v funciones, se planien come oo criterio definitorio de
lo humano el fema de la conciencia de la propia identidad. Este punto de vista moral de
Deckard se evidencia en el desarrolle de la relacidn enme Deckard v Rachel: Deckard es
guben, mis adelante, le confirma a Rache] que ela ¢s una rephicante, revelindole que conoce,
sin que eila s¢ los hava contado, los recuerdos de la infancia que ella atesora en su memora,
precisamente porgue son receerdos de 1a sobrina de Tyrell. Coande Deckard hace esta
revelacion, se sienbe desgraciado por el dolor de ella. Ademis, la busca para verla en una
siuacion on la cual & parece sentirse soln, Despuds, Rache] 1z salva In vida, cusmda Deckand
estd o punto de morr en manos de Leon, Deckand recibe la orden de eliminar a Rachel, pero
no I hace. Al contrano, Rachel =e refupia en sy departamento. Al Deckard la desea ¢
intuve el deses de Rachel, e intuye su desconcierio ante esa sensacidn, ¥ la obliga a
enfrentardo, le obliga a 1o gue extd sintiendo; Reproducimes el didlogo:

Deckard (DES DE BESARLA): Alwrra i bésame

Rachel: Mo paresdo comfor er miy recieirdia, .

Deckard (INTERRUMPIENDOLAK Di: “bésame ™

Bachesl: Bésame

Deckard: “'Te deson ™

Rachel: Tir desen

Dreckard: ¢ e v

Rachel: Te deses

DECEARD LA MIRA ¥ ESPEEA,

Rachel (FINALMENTE RECONOCIENDOSE): Focamie con s menos

Se besan, comienzin a hacer el amar.
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Pareciera que Deckard necesita escucharla pronunciar su deseo, pero no pongue na sienfe <l
deseo de ella, sino porque quicre que clla lo sienta ¥ lo reconozea. Sdlo cuando efla tisne
conciencia de su propio deseo ¥, sobre todo, cuando 1o puede expresar, es decir, cuando
pucde apropiarse de esa sensacion v pueds nombrarla como progia, recién entonces hacen o
amor,

Es abesmal imaginar ¢ cspants de no saber i los recuerdos son realmente de expericncias
wividas por esa persona, ese SUSTP, © £ aom fecuerdos vividos por ofra persona, offo
cuerpe (fa aobring de Tyredl). Por eso elfa, aunque desea a Deckard, dice que no confia en
sus recuerdos: rata de asociar su emocidn presente con sus recuerdos, inata de reconecerla a
pastir de su experiencia... pero no confia en memorias que no Son suyas. Debe entonces v
es0 es bo que inhoye Deckard—entregarmse a la experiencia nueva de senlin, reconocer sus
sensaciones ¥ sentimientos de ese momento, =in indagar si responden ¢ no un programa
implantado ajeno a su conciencia, Para lograrlo, tene que darle un nombre: “Te deseo”,
“Hésame”,

Paradijicamente, es Deckard ¢l que debe encargarse de matar 2 esos sujeios que ¢ considera
dignos de respeto. Y, también paraddicamente, como espectadores, si lenemos que clegir,
prefierimos gue Deckard los mate, a que muera, Esta situacién sin salida, angustiante, silo se
resuehve cuamadn, al final, |2 peliculs nos tanguiliza, haciendo que Deckard no solo no male a
Rachel, como le habian ordenado, sino quee ademas huyvan junios,

.25 No hay esperanzas para Ray,

Ya solamenie quedan vivos dos replicantes: Roy ¥y Pris, su pareja. Con la ayuda
irvoluntasia de J. F. Sebastian, Rov busca llegar hasta Tyrell. 1, F. Sebastion e un ingenier
genctico que poses una enfermedad degenerativa incurable: envejecimiento acelerada (parece
un ancigno en cuerpo de joven). Por eso no “calificd™ para irse de la Tierra. Trabaja para
Tyrell ¥ ademids sucle jugar ajedrez con €1 en o} departamento de 1.F. habia un tablers com
una partida en marcha. Roy de algin modo convence a IF. de que lo leve con Tyrell,
usando como pretexto ol ajedrez. La secuencia imcia cuando 1. F. v Roy estin subiendo por
el elevador de la altisima torre pirdmidal de la corporacion, hacia o departamento de Tyrell.
hfientras tambo, Tyrell en su recdmara, recostads en lojosa cama, ¥ revisando papeles, va
ordenando a alouien gue no se vEé (puede 521 uma compuladora) en vor alta, les movindenios
de sus acciomes en la bolsa. Esti de bata, melajado, a gusto, disfrutamdo también de sus
decisiones bursdtiles. Una voz femenida de “edificio inteligente™ le amumcia que IF. solicita
suiorizcion para entrar. Tyrell s extrafia, pregunta 3 LF, el motive. Comn respuesta, 1F.
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le dice un movemsenio def jusge de gjedrez, Tveell s sorprends por la buena jugada, ¥ cede
al reto: va a su tablero, Ta hace, sigue indemrogande, Rov le dicta a LF, ¢l siguienis
movimiento que desemboca en Jagque Mate, Tyrell, entonces, curioso ¥ “picado”, autorizm
su entrada, Junto con ). F. entra Rov. Hay un didlogo tenso entre Boy v Tyrell, cargado de
ironizs por parte de Boy ( “Es dificll ver a neestro creador”, “;Poede el creador reparar sus
creaciongs ™", entre otras ), oy le dice que quiers mas vida, pero Tynell le explica que eso no
lo puede hacer, que no se puede revertir un proceso pues ocasiona la muerte de las céiulas
modificadas. Roy da otras opciones, con argumentos también plencs de vocabulario
crentifico, hasta que se comvence de que s efectivaments imposible modificar su fecha de
muerte. Tyrell intenta “conselardo”, halagindolo con que Roy ha sido el hijo prodigo,
realmente extraordinario, un premio, un acontecEmiento, Roy escucha con amargora. De todo

e thdlogo queremos destacar < final;
Roy: (EN ACTITUD DFE CONFESION, DE ARREPENTIMIENTO, TAL VEZ
FINGITHD, TAL VEZ MO, NO QUEDA CLAROD): He hecho cosas cuestionabiles
Tyredl: (MIENTRAS LE ACARICIA CON PIEDAD LA CABEZA A ROY):
Tumbidn cosay exiraordinarias... Delditare en fu vida,
Roy: (SONRIENDO CON IRONIAY: Nada por lo que of dias de fa biomecdanics te
impiciierc amtrare af crelal

Tyrell se desconcienta un poco ante la respucsta, Roy le toma su cabeza, Io besa en
la boca v luepo ke aprieta ¢l crimes hasta mataro,

Fin de la secuencia

de atmé v card
- Ray sabe mucho de biomecinica v gendlica,
. Tarell wive solo.

. En ese mundo exisie bolsa de valores,

. Roy tiene una fuerza extraordinania: pueds destruar con sus manos el crinco de un hombre.
. & Tyrell le pusta jugar ol ajedrez v actia como 51 nunca anbes hubiera sido derrotado

. Tyrell tiene micdo de Rov, pero intenta disimulario

. La amargura de Roy cusndo se enfera de so sinescion, 25 insondable.

» La actitusd de By ok ambigoa coandes conficsa que hizo cosss ceestionables: por un lado,
pareee sincera, como movido por un impulso de arrcpentimicnio anies de su inminenie
muszrie. For ofroe lado, parece jugar al higo fremte a Tyrell, que no 2o da coenta del jusgo, v
Roy dice esa frase para ponerlo a proeba,
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Razonamacnio |
1. E! amor progo erido v of desafio de verse derrolado en ¢l ajedrez hacen que Tyrell
se descuide v 3¢ exponga sin prodeceidnm 3 su visilante,
1 El hombre genial ¥ poderoso muers en mmos de su creaciin,
3, El motiva de la violenta muene del poderoso es el juegs, el relo a su ingenio,

Razonamiento 2
1. Ry s mussira amrepentido v, ain no siendo sincern, pone el tema de ses “malas
acciones” a discusion
2 Tyrell minimiza esias malas acciones, destacando las cosas extraordinanias que hizn.
3. Lareaccidn de Tymell ante ¢l “arrepentimicnto” de Royv pone en evidencia su falts

de escripulos,
4, El “dits de la biomesinica™ no eatd a la altura de las cnaturas qae hizo: no tene
prioval,
ematizacion d ammenios:

Juegos de ingenio, de inteligencia, de reto al azar: Tyrell spoesta con sus replicantes, lusgo
ve qué sucede, si falla, los elimina, ¥ vuelve a apostar; placer del qoe se sabe jugando, con el
poder de decidir el juego; reta a lo ciencia, a la Womecinica: apuesta, También jucga a la
belsa; lo vemas pugando en su cama, anies de su encueniro detiniivo con Roy. Bl jocge mis
alld de consideraciones morales. Esto se vincula a lo que vimos del disfrule por 1a creacién
de semejanics, de dobles, con ol juspo de ser un poco dioses.

El compafiers de juego de ajedrez de Tyrell, 1. F. Schastian, también hablamos visto que
CONSINUYE SUS Propios jeguetes, 3 los que Hama sus amigos: su departamento ¢s una exirafia
reunddn de juguetes animados ¢ inamimados, seres biomecanicos que lo acompafian ¥ lo
divierten.

Tyrell juega a ser un dics magninimo, pero no lo es: muere de la forma mas cruel v
lamentable: le destriyen kentimenie su cranen, le cxplotan €] cercbro, 1a fuente de su poder,
di suingenin,

Lo que &3 1n fortaleza, la hatbidad de Tvezll, o juepn, los desafios, fue tambien su debilidad.
El avar, findmente, vence al juego: lo vence a €. jPem como sg lovan o jucgo v el control?,
Aparenie, s¢ repelan, pero se buscan: el juego placeniers sélo es posible en una situacion
controlable, en la que s reglas del juego no se violen. Pero al misma tempo la excitacion
que provoca el juege sélo es posible con una cuota de riesgo, El desgo de Tyrell son las
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emociones, los afectos. ef deseo de vida v de libertad de sus jupuetes; Threll, lo zabe, c2o lo
hace mds repulsive, para Rov, para Deckard, para los espectadores.

Exta escena esti mds cercann a la tradicién narrativa del hombre que jueza @ ser dos v gque
muere ¢n manod de su creacidn, A pesar del lenguaje cientifico-fecnoldgico que por un
maanenso impregna la conversacion, 13 escena parece trascender cualguer marea de género v
vilverse una mueva fomma de narrar ese angguo mite. Literalmente, son las manos poderosas
de Foy las que 1o matan, despess de haberdo interpeladio, como seinferpela a un padre o un
dics que sabe lodo ¥ Hene todas las respuestas. Boy lom mieniras o mala, Sabe que ahora
va ni le gueda ninguna esperansa de vida, ninguna pregunia sin responder; sdlo le gueda
esperar su inminente muerte: le ha fallado su padre creador, lo ha traicionado
vepiladeraments, pero no para redimir a nadie, sino imatilmentz, sin sentide. Sabe que o
descartan, como se descana p una miguing viga

8.16 Despedicly de Rov

Despuds de una cruenta lucha entre Deckard ¥ Rov el Gnico gqoe sigue vive de los
replicantes rebeldes—, Deckard estd suspendido sobre un profundo abisme, desde 1a
cowmisa de un edificio, malherido, a punto de caer. Cuando yva Deckard no puede mis y sa
mano s¢ suelia, Roy —que ha estado maransbo, con certa satisfaceidn, el sulrimiento de
Deckard—, lo agorm, ko levanta con lo que le queda de sus Glomas v poderosas fueras, v

| pome & salvio en 2l fecho. Luego se sienta frente 2 €1 v le habla:
Boy: (CONTENIDO, COMNMOWVIDND) He visfo cosas gue los imanos af migniera
imagtnan. Neaves de atagre (rcendidndose cerca del hambro de Oridn, He visto
ravos de mar centelleanda cerca de lo pwerta dv Tannhauser. Todor esos...
momenios, 5¢ perderdn en el tiempa, come legrimas en fa Mhada, Ex hora de morir,

Ry somnie apenaa, hag la cabeim, ¥ muere,
Deckard ha escuchado todo impresionade, apenas respirands. Al final, Hlora, La
[Muvia n ha dejadn de caer sobre ellos.

BEaspos de atmdsfera ¥ caracieres obtenidos a traves de indisios ¢ tnformasiones:

. Mo hay nadiz mis que cllos en las desoladas comisas ¥ lechos de la qudad, domide sucede
gran parie de la pelea,

. Dreckard le bene un miedo atroz a Roy

. Lo dos contrincantes de la pelea son particularmenic tenaces en no dejarse matar. En
especial Deckard, que extd claramente en infricndad de condiciones fisicas que Roy, durante
1a pelea ha mostrado mna obstinacion brutal por sabvar su vida,

. Ry msere de algin modo compartiendn sus recuerdios.
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Dieckard gueda profundamente impresionado por lo que Te dice Roy, v por su modo de
TEHT.

Becomstrucsion de las inferencias inducidas.
Premsas;
1. Rov salvaa Deckard porque necesita un testigo die su muerte v & la imusticia de su
TABSTEE,
2. Con este gesto v con lo que le dice, Roy le da 5 Deckard un legado, que podria
sintetizarce asi: ln muerte de un oiro como Roy, ¥ de la memoria de lo que €] ha
visgio ¥ ha vivido es una pérdida tambidn pam los hombres que siguen vivos.

Problematizacion:

Los hombres no sélo ne verdn lo que Roy vio, sino que tampoco escucharin jamds su relato.
Este & el derre de |a hisworia de los replicantes rebeldes. Minutos despuds, la pelicula
terminara con |3 hwda de Rachel v Deckard.

Para cerrar, [a peliculs vuelve otra vez al tema de lo memoria, pero esta ver vinculindola
dramditicamente con lo que podriamos definir coms ¢ reconoctmiento del oira. Antes de
describir las visiones de sus recuerdos, Rov lo aclara: ningin humane podnia siquiera
imaginarlss. Los replicantes, Analmente, no son humanos, son olra cosa, eso es 1o que gueda
elarg, Y som otra cosa en la medida en qus se rebelan v dejan de ser esclavos, luchan por su
litbertad ¥ por su vida La corporacion Tvrell ha ercado a estos ofras pere no los asume
como tales: los condena por =er otros; sdla los deja ser si son maquinas, en cuyo caso dejan
de ser ofros  para ser productes, objoios.

En esta excena, la identidad diferents de Rov se reafirma con el relato de sus memornas.
Semejanies en casi toddo o [os humanes, es el contenido de su memoria, que revela sus
mimaginabies experiencias vitales, 1a que finalmente resucive o equivoco, ¥ los establece
como definitivamente no humanos, v definitivamenle no miquinas, Esto, sin embargo, 2=
una contradiceidn gue no 52 resusive ¥ que queds flotands en la sala cuando se encienden laa
Inees, ;Cdmo es posible que amemes a un robot, que nos emosionemos por 5us desgracias?
{Qud serfamos entonces fos seree humanos, 5 tambien o gue nos hacla dmicos, los afectos,
las emocianes, la inteliencia, la memoria, e deseos, 1a moml, foeran también patimonio de
las maquings? ;5era posible que I ciencia v la tecnologia Deguen a ese punto? (Dinde se
encusnira lo especificamente humano? | Fs eso importanmic?
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7. Las ncciones

A dilerencia de B fnal de la wiodencia . ne hay un personaje que nos haga imansitar por wn
reconmido que podriamos Hamar “utipice”, es decir, que va de una siluacion a la que
reconoce como indeseable, 2 otra deseable, en témminos de la mirada sobre 13 sociedad en la
gue sctin Adike, enoel timal de la violencia, aungue poderoso ¥ exiloso como productor,
reconoce la “infelicidad” de su vida anterior al suceso del secuestro, al contacto con los
latinos ¥ o su cambso de identidad: dejn uma forma de vivar gque resulta angustianie v esiénl,
edificada sobre o miedo a los otros ¥ a los desconocidos, para asumir otra forma de vida en
1a que la sencillez ¥ los vinculos afectivos humanos son 1a fuente de vida y de calma.

En este nivel del andlisis, tendremos en cuenis exclusivamente €l personaje de Deckard, el
persanaje principal, sobre indo porgue durante ¢ desarrollo del andlisis de las fonciones ya
sz han explicitado raegos de cardcer de los olros personajes.

Al igual que en ET final de fo wiolencia v en los namaciones utdpicas clisicas, o) persomage
principal parte de una mirada critica v negativa sobre su propio munde: en la mirada de
Deckard, su pesimista resignacidn, su refugio recurrents en el alcohol, y sobre todo sus
permanentes gesios de indiferencia, desprecio v cansancio ante el chino del puesio de
comidas, ante la policia, ante Tyrell, ante la propa Rachel al comienizo, ante 1as maravillas
de la tecnologia representada en el biho sintético, ante su propia mision de climinar
replicantes ¥ amte &l modo en que estos replicantes son considerados, eanias actifudes, som
un permancabe feicie critico, evidentemente negative, acerea de ese mundo de la cwdad de
Los Angeles del afic 2019, Sin embargo, detrds de ese pesimismo hay en Deckard un
impulac dbe vida que Io lleva no s0lo a cumplir el mandato que le encargan, de eliminar a los
replicantes, sino 3 huchar d¢ manem dramaitica por mantenerse vivo. ¥ a enamorarse de
Rachel, Al mismo iempo, es clarn o amisgedsd de Deckard con respecto a los replicantes,
una mezcla de aversidn v compasidn, admiracion ¥ desprecio. En csa ambigledad,
reconocemod lambidn en Deckard una consideracion hacia los replicantes como =omros
aees”, e decir, no simplemente maquinas sin identidad.

Esta carscteristica del personaje nos permite también reconocerlo come personaje Bpico de
la (lamada “novela negra”, Estos personajes se caracienizan perecisaments por su ambigiiedad
moral, el hecho de Hevar a cabo acciones que consideran despreciables ¥ que sin embargo noe
degan de hacerdas, ¥ una permaneiite mirada sombria hacia los ofros v hacia el mundo que l=s
rodea De hecho esta pelicula suele ser clasificada como “novela negra de ciencia Beclon”, Ya
vimos que en ¢l cine de la indusira la mezcla de géneros no solo o freouenis smo que o5 una
ot deliberada con uno imencion mercadotéonica; atrwer & diferentes tipos de pablico.
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Sin ermbargo, 1o qoe nos interesa aqud €5 indagar si es posible reconocer wm recomido wopics
del personaje. En este sentido, podemes decir que en principio, este complejo personaje
encarna un malestar cultoral o social, un desencanto ante una cultura en bo que & desarrollo
tecnoldgico es capaz de producir prodigios como los replicanies ¥ que sin embargn,
paralelamente, también es capaz de producir una demgracion en las condiciones de vida de
los grupos humanos, tanto que La tierra es va un lugar inhospito, sin tuz, v del cual los que
pucden huven. Mo hay una salida utipica en el sentido convencional: s6ko es posible la
precaria huida. La imstilidad de la huida se sugicre de dos mancras. Por un lado, con ef fnal
sbrupio de [n pelicoln, en el momento mismo en que se cierma [n poerta del dlevador del
departamento de Deckard, cuando huye con Rachel, es decir, no se nos tranquiliza diciendo
¢ue llegaron a un logar segure, ni siquiesa gque fueron capaces de sobrevivir. Por otro lado, la
certezn que nos da la pelicula de que s muy probable que los encweniren: yva hemos visto
que las fuerzas de contral policial practicamenie tienen una presencia permanénte en todo el
tnscursa de 1a pelicula. Lo gue 3o reafirma con 1a afirmacion desesperanznda que e hace
Decakand a Rachel, cuands &ta le ¢uenta su plan de huir, momentos después de haber

riatada a Leon para sabvarde la vida:
Rachel: ;¥ i mme v af norie ..

{Dieckand pareee somprenderse de b ingenoidsd de Rachel, sonre con amangura)
Rachel: ... T desaparvzco.,. Me porreguirtas_. me cosoriay?
Deckard: Mo, mo fo b, T deba un fovor.... Pero alyusen mas fo harta,

Y sin embargo, huyen juntos, Tal vez, mirando desde la wiopia, este gesto fiene una carga
uidpica msoslayable: ir en busca de o imposible, de o que oo existe. Ir en busca de un
deaeo, de to deseable; no resignarse a Lo que hay, a lo que estd, seguir deseando v sofiando
con ofra cosa diferenie. Ese deéseco los mueve, ¥ ¢se movimienio ¢s engendrado por una
visién fantastica v utopica. Utopica por imposible, « impoaible porgue solo si o mundo
cambia en su totalidad, Rachel v Deckard podrian ser felices sin scr molestados por nadie,
Mo cs el de esta parga final un problema intimo o familiar, sino goe la posibilidad del
cumplimients d¢ su amor ¥ 1a posibilidad misma de segur vivo depende del modo de vivir
de toda wia sociedad: si quizren cumplir el desen de vivir v ser felices, es preciso cambiar ¢l
munida, 0, dicha en su sentido pegativie e3¢l mado comn el mmdo en el que viven sti
orpamzado el que les impide ser felices, seguar vivos, vivir en paz Es decir, se involucra al
unverso de convenciones, valones, orgamzacion, modos de ser de una sociedad: ahf aparece
el cardcter universafisia de la hastonia, gque [ arrxiga, como va vimos, no solo en 1os relatos
de ciencia ficciin sino en las narmacionss wopicas.
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8. La narraciin
#. 1 Signos del narrador

Bilade Runmer cormesponde al tpo de relaio en o coal [ histona parece contarse sola, sim la
intervencion explicita de la voz del narrador,

Sin embargo, encontramis que es posible reconocer la presencia del narmador en la namacion
filmica de este relain, bisicamente en los recursos wilizados por a pelicula para instalamos,
en el espacio tempo-fuluro, Es decir, recumos onentados a asegurar Ia intelignbilidad del
filme, pues como se tratn de un Gempo espacio diferente ol del espectador, es necesano
efrecer reglas de inteligibilidad muy claras v eficaces para que el especlador entre 3 esic
e de Becion sin oponer resistencia, de otra manera, no habria “contrate de ficcion™ v cf
hecho narmabive no tendnia lugar,

Es por cxo que vamos 3 fener en cuenta aqui bos recursos uwsados para instalamos, como
espectalores, en el fulure. Asimismo, la fisonomia que adqmers el futura, es el sello
distintive del namador; de fodss [s fisonomiss posibles, el narrador elige ésta, La
experiencia como lectores de narraciones de ciencia ficcitn v espectadores de peliculas v
sencs de clencha ficeion o futunsias, nos incilan a pensar que hay vanaciones en cuanio al
mado en que 2l firture puede ser imaginado v representado.

Estos mecursos de ubicacidn en ¢l espacio-tismpo future e3tin on la primera parte de la
pelicula, precisamente cuando el relato comienza a narrarsg. Podemos decir que en Blade
Aunner, los promeros 5 minuios del flme son suficienies para trasladamos sin

cONiTaticmpos 4 su Propio espacio-Gempo.
8 L 1 Texto en super

Como otras peliculas del génera, en este caso se vale de un fexio inicial para instalarnos cn
U propio-tiempo espacio, v para diferenciarlo del tempo-espacio del espectador. En leiras
blancas sobre un fondo negro ¥ con un estlo impersonal, informa los datos basicos para
introducimnos en Ia historda, v también sugiers a qué tipo de mundo vamos @ entrar,

En ¢l awko, mieniras tanio, la misica que viens desde los créditos de entrada 52 conjuga con
somdos que remifen 0 magquings, o tecnologia, sobre todo por su monolonia ¥ reiteracion,
Reproducimos el texto completo,

A principios del 5 XXT, ke CORPORACION TTRELL Reve fa avetucrin de los robots
a b fare NEXUE, un ser cost idéntioe of loimane, conocido coma nn “replicante ™,
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Loz replcante NEXUS 6 eran superiores en fuersa voagilidad, v al menos
egnrvalentes e mtelgenetd o fos ingenieros penefions gue lir crearon

Los replicantes s¢ empleaban come esclovas en of espacio, en la azarosa
axpliracion ¥ colorsacion de otros planetas,

Despnés oe wn samgriento batin realizade por wn eguipo de combare e NEXTS 6 en
itrst e fas colonray espaciales, xe profibio que Ins replicantes habitaran la terra,
bajo pera de mraerte.

Excuadrones especiales de policiar, far UNIDADES BIADE RUNNERS, tenian
cwdgres de trar a motar @ todo replicante gue a2 encomtrara en Ja lerna,

A esto no se Ie Ramd giecncwon. e le lame “retire™

Lox Amgeles, noviembre, 2019,

Aunque esti escrito de maner impensonal, es evidente que hay una “voz namativa”, que
tienie por funcion establecer, como o dijimos, los gjes de temporalidad desde los cuales debe
et entendido o relato, De ese modo, da testimonio de Lo ccumrido hosta antes el inicio de
sl g %2 COMiENZa A conlar v nos erienta con informacidn bisica ¥ sustancial que nos
permutira “movernos” sin dhicaliad per el munde v la histona del relato, En este sentido,
cata primera leyenda contiene “informaciones™ (en el sentido de Barthes) importantes ¥
también indicios scerca del modo de ser del mundo de Blade Runner. Entre cllas:

. Estamts en ¢l afo 2019 {recondemos que la pelicula se esirena orginalments en 1982 v
esia verzion en 1991,

. Hay robots {replicantes} que parccen humanos pero son superiones, en algunos rasgos que
marcan 50 especializmcion ¥ que & usan comd esclaves en colonias fuera de bn tierra.

. En ese mundo hay tambien grandes corporaciones, coma la Tyrell,

. Hay colomias en otros planetas,

. Low replicanies som peligrosos ¥ ticnen prohibido enirar a 1a tierra

. Hay policias, que persiguen ¥ matan a tos replicamtss, A estos policias se los denomina
“Blade Bunners™, Adqui ¥a estamos en condiciones de interpretar €l nombre de la pelicula v
de suponer el personaje alrededor del cual girard 1a historia que nos van a nasrar,

- El texto esta éscrifo en pasado: parece sacado de algln libwo de Historia, Es decir, hay por
parte de est voF naraiva, una intencién de ubicarse en un Hemps odmvia mas “futuro”,
desidle ¢l cual recuerda v relata Bl wértgo de los tiempos enrarece un poco mads log ges
fermpurales, porn, sobre lodo, contribuye a esta pretensiom de “naturalizar™ lo que et a
punto de relatar, velviendole no claramenie Hocion sine suceso “Histonco™.
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8. 1. 2 Vista atrea de )a chocdad

Vista agrea de wna cudad en la nache, Las luces parecen no tener fine De altas ¥ angostas
forres salen enormes Namaradas inermitentes. La cimara se acerca lenfaments a la ciudad,
desde armba, como si viniera volando. El pnmer plano de la pupila de un ojo, en la que sc
reflejan las luces de la ciudad. flena fa pantalla en dos ecasiones. En su recomido, la cimara
6 GOLER con naves gue voclan con muocha rapidez. Entre las innumerables luces, Las fomes v
las Hamaradas, sobresale un enorme edificio que ene la forma de una pirdmide, cuyo
contomo apenas s¢ adiving en medio de 1a oscuridad v 1a bruma. El edificio muesira las luces
de milea de venlanas, La cimara se acerca a csa pirdmude, que ahora se muesira como wma
compleja constraccion, compuesia por un grupo de edificios. La superficie de las paredes
eatd cubierta de tubos v cafferias. La cimara hace zoom in a una de las miltipkes ventanas.
Fin de fa secuencia.

La mizsica que acompadia esta secuencia g3 predominaniemente de suspenso.

Con la levenda inicial y la primera secuencia, el namrador va nos do informaciones & incicios
de atmdstera sustanciales para “movemnos” con algunas certeras en el mundo que esti a
punto de presentamos. Para el narrador, es necesario gue, antes de imciar 1a anéedota del
rulate, nos queden claros presupuesios como bos siguientes:

1. Este mundo del futuro es vielato v peligrea.

2 En ese mundo hay injusticias: la decision de eliminar a los robois es moralmente
disgutible: se aclara que g0 no se Namaba asesinaio sing “retra”™; hay una condens
moral, por by menos al eufemismo.

3. La tecnologia es mas “avanzada™ que la del presente del espectador: hay vehiculos
que vuslan, hay robots parecidos a los humanos. La explicacion acerca de la
existencia de los replicantes esti sustentads en una iden de causalidad: la corporacion
Tyrell “evoluciond™ la robdtica,

4. De inmediato vhica o la historia como universal: “la corperacion Tyrell llevo la
evalucion de los robots...”. Esta afimmacion invelucra 3 toda la term, a todo o
mimdo: “Hevar In evolucion” de los robots pone a la corporacidn por o mehes como
Hider entre otras en ese memdo,

5 Hay unh pretension taminén universalist de namar un suceso “histonce™, que se
evidencia en uso del pasado en ol wxto ¥ en o juicio moral acerca del modo de
nombrar esos “amesimmtos™: pareciera que un lestige prvilegiado, que vivié mucho
tiempi despuds que el Bempo del relato, esta narmando un suceso que pericnees a la
Histona.
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D¢ cste modo, va estamos claramente instalados en las convenciones del género cienca
Beciom. Sin embargo, es ima claridad engafiosa, que se opacard mas en cuanto la mirada del
parrador nos muestrs 1as calles escuras v familiares de 1o ciudad, Esta escena inicial solo
puede ser entendida considerando la pelicula on su otlidad: llegamos volando a una ciudsd
del futuro, que no Hene nada en comin con las ciudodes tecnologicas ¥ limpidas a las que <
cime de ciencia ficcion nos lemia acosumbrados. En cuanto La mirada va byando al nivel de
suclo, los rasgos funuristas se enrarecen hasta vers: mezclados con signos demasiado
familiares, demasiado cercanns como para no senbimes directamende mvolusrados.

8.2, Utopia

Aungue no se offece ni 5o sugiere, como en EV final de la viofensia una propuesta de
sociedad utopica, lo que s¢ pone de manifiesio es ¢l fracazo de otra wlopia: la wopia del
desarrollo tecnold@icn como garantia de una sociedad de bienestar. (Como Hego a gsta
interpretacitn? [ Qué ofrece la pelicula para que esta interpretacién ocurra en mi como
espectador?, Ademis del relato en si mismo, hay algunos recursos punuales goe
considernmos pusden desencadenar en ¢l espectador este tipa de reflexién. En primer lugar,
el hecho de que el relato suceda en el iempo-espacio futuro: como vimod, 123 narraciones
utopicas maddernas s¢ carsctenizan por ubicar a la socicdad ideal en el futuro, mas que en
algim hipotético lugar ignato del presente del awtor. Fl futuro aparece como el termitonio
inexplorado gque potencialmente puede ofrecer la posibilidad de una sociedad diferents ala
real, a la del presente. Es dedir, en los utopias futuristas, subyace la idea del futuro como
tempo no colonizado, no explorado, en ol que es posible la realizacion de modos de vida
diferentes. A diferencia de la consagracidon de la consideracion del futuro como tempo-
espacio va pre-visto, ya planificado, con wna fisonomia previsible, que responde a leyes
evolutivas de la naturaleza v de los sociedades -Fimdameninlmenie como extensionss de lo
que se pucde observar en ¢l presente—, en b wiopia modema gue elige al fiuro como
Hempo espacio de su sociedad ideal, se presupons |a idea de la indeterminacion de lo que
vendrd ¥ de qus es posible que of fimiro pueds ser radicalmente diferente del presente. En
Blade Runner, sin embargo, €l fuhsre se muestra como el lugar del complimiento de las
frrevisiones mis sombrias acerca de la evolucion posible de una sociedad que ponc sus
mayores eafuerzos en el desarrollo teenologico imparable ¥ feroz. Pemo, sungue en esie
relato no se deseriba una sociedad ideal, feliz, sino (odo Lo confrario, cresmos que $8 pusds
interpretar la pelicula como un modo de denunciar ¢ caricter wdpico (en el sentido de
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imposibie ) ¥ distopico (en < sentido de 1o indeseable que conlleva lo widpico) de fo que en
el presenie $¢ IMpONE como caming va trazsdo por el progresa, de lo que se ofrece como
destine “natural"—uma sociedad en la qus 1odos vivan satisfechos gracias al desarrollo de la
ciencia, la tecnologia v o libre mercado—, v v de lo que s ofrece como caming natura hacin
ese desting. Es decir, el filme desarrolla una variante posible -la degradacidn general de las
comdiciones de vida—, del desenlace que puede lener la fe en el progreso tecnoligico ¥ en &l
libre mercado, tendencias predominanies en el presente de realizacion de [a propia pelicula.
Y al mismio iempe que denuncia gl cardcter diatdpaco v utdpico de lo que poddamas Hlamar
el provecto de una sociedad organizada segim la logica feroz del capitalismo, a nivel global,
también reclama la necesidad de imaginar nuevos modos de vida, diferenios a la que sc
impone como desting en el munde occidental contemporineo. El flme puebla el futuro de
imagene sombrias, v al mismo Hempo nos dice que e una fantasia, que el fore puede ser
visto .-n;t o de otro modo: es una peliculy, es imaginacion, no es realidad. Pero hacia allé
irimmos si no inventamos ago nuevo, 51 no poRcmes a rahajar nuesira imaginacion: lo gue
vemos, &2 ¢l future que inventa el presente dado, ol presemte ya sabido, ¢l presenie en el que
s¢ ha unido arbitradiamente, pero como i fucra nesultado de fuerzas naturales, ala ciencia, la
tecnologia v o mercado. La pelicula reclama, 1al vez horizonies widpicos diferentes

Esta idea se ve reafirmada por 1a propin levenda del inicio, cusndo dice que fa
CORPORACION TYRELL leve la evoducidn de los robotr a la fase NEYUS, wn ser casi
tdéntice al umana, canocido come un “replicante*, En eata frase, presupone la existencia
de un movimiento evolutivo de la tecnologia en <] presente, lo que hace verosimil que la
coaporacion Tyecll, leve la evolucion a dicha fase. Se reconoce la existencia de una
orientacién posible en la evolucion de la ciencia v 1a tecnologia, Y es dicha svelucion bo que
se cucstiona en el relato filmico: no hay tal evolucion, son decisiones de la voluntad de los
hombres Las que hacen que 1a historia tome un rumbo u otro, decisiones bisicamente morales
=i a=morsles—.

Hay ademis una referencia indmica a las fantasias widpicas, con lo que s¢ enfatiza mas adn fa
pérdida de una imaginacién uldpica en el mejor sentido de la radicion occidental. Se trata del
uso del discurso wiopice como parte de una campafia publicitarda. Nos referimos a la nave
que en las primerns escenas de la cudad, sobrevuela lenlamente ofreciendo wra nueva vida

en |as colomias fucra de la tierra:
Una aueva vida fe expera on s colonias especiales. La posibilidad de volver o
empezar en wna Werrs dorada de oporferidades v aveniuras. [ Vimonos a las
colonias!
Vox femenina: e amenco Nepa o urledes por corfesia ok Shimago-Oomingmes
SA.. Avadindole a América a Degar af mevs sy,
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“Mueva vida”, “Tierra dorada de opormumdades™, “nuevo mundo™, son proposiciones que
remiten a una sociedad ideal mas alla de la decadencia de lo conocido. % al mismo Hempn
estas frases tienen resonancias de las referencias que sobre el continents americano se hacian
durante |a conguists v colonizacion de Amérca por parte de paises europeos ¥ mas
sidelanie con las grandes masas de inmigrantes ewropecs de fines del siglo XIX ¥ principios
el XX.. Ahora es América la que promueve las migraciones a nusyos mundos,

Por itme, habria que ponsar o of hecho de la aparicion del vinculo amoross entre Deckard
y Rachel, entre el hombre v su creacidn, entre el hombre ¥ 1a miquina, no cs en si misma
una propossts wiopica por lo menos inquistants, Sin embargo, pareciera que este hecho se
enmarea dentro de una tradicion nasrativa diferente a la de la wiopda, ¥ que habla, como ya
vimos, acercd de los mibos de las creaciones del doble v apunia mis a una reflexitn sobre 1a
identidad de Lo humano.
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CONCLUSIONES

El andlisis realizado a las dos peliculss -E) fnal de la violenaa v Blade Ranner—, nos
permite ssguir interrogando al conceplo de wiopiat ed en la hisqueda de  posibles
manifestaciones widpacas en stos filmes donde el propie conceplo se pone en jucgo ¥
rebela sus ambighedades ¥ complepdacdes.

Al finalizar -arbitrarismente—esta investigacidn, queda clare que los Erminos wfopia ¥
distopta (0 oatmicpia) 00 son opusstos, Ambos estin presenies en ¢l propio conceplo de
utopia. Hakiames anotade que €l cine se habria desinterssado par representar visiones de
sociedades ideales en su apogen, Sugeriamos que ¢sto podsia deberse a o falta de drama
propia de 128 soctedades utopicas: en la medida en que on las sociedades utopicas fos deseos
-al menos los mis importantes —estin satisfechos, no hay conllicin alguno. Y s no hay
conflictn, no hay hstoria que narrar: nada se mueve ¥ 51 nada se mueve, el tiempo no
transcurre, Y exa es la cnbica susfancial a las uiopias: si no hay droma, no hay sujetos
humanios inveducrados; la sociedad uttpica, para existir v permanecer, exige ser habitada por
seres sub-humanss: seres que repetinian hasta of infinito las mismas scciones para mantencr
intacte wn orden social que garantiza precisaments |3 susencia de confliclo. Seres que forman
parte de un engranaje ¥ cuya existencia silo tiene sentido para garantizar by supervivencia de
eae indo imdovil. Llegamos asi a la pesadilla de la wiopda realizada, 1o que hemos nombrado
como dstopia: la wlopia leva en si misma la idea de distopia. Pero, esa sociedad inmdnil,
que se alimenta a si misma @ confs de cancelar o humano (el movimiento, o cambio, 1a
incertidumbee, la creacion) de 1os seres humanos, es una sociedad mmposible, o al menos ésa
es la confianza que mantencmos aqui acerca de la imprevasibilidad inirinscca a los actos
humanos. Y aqui aparece tambicn la otra scepcion de 1a utopda como aguello que es
imposible de realizar.

Sin embargo, en la investigacidn, también e trabaja a partir de la idea de utopia como
conjunte mis o menos orgdiico de imdgenes de socedades deseabler, como un horzonte
que convoque o mas de un sujete v movilice scciones tendientes a cambiar condiciones
dolorosas e injustas de 1a sociedad “real”. La ambighedad en el w0 del conceplo —utopia
como distopia, wlopia como imposible, utopia como horizonte descable gue moviliza
acciones individuales ¥ colectivas orientadas a cambiar una sociedad “indeseable™ —estd sin
duda presents en la tedis.

En el andliziz de |a peliculs B fral de fo violenois aparecen estas tres scepeiones de utopia.
Por un lado, decimos que e provecto de control a traviés de cimaras de video, implantado
por el gobierno con el ohjetivo de acabar con I violencia, es ulopico porque desemboca
inevitahlemente en una distopda, en ¢l sentdo de que apunia a esie tpo de sociedades
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inmivifes des-humani zadas, basadas n el control abseluto de las acciones de la toatidad de
lea individuos que Lo indegran; pero también es wtopico porque @ relato demuesira la
impositilidad de un proyecio como este, fremte a la enomme variedad que asume Lo violencia
en Lo comvivencia humana, v frente a la capacidad de “salimse del control”, demostrada de
mansta palenlc en o propio recomido del personaje de Aike.

Por otro lado, tambien hablamos de la utopia que encama la comunidad lating: o contscio
con £lla le permite a Mike liberarse tanto de sus micdos como del control ¥ Lo vigilancia del
FBI: al mismo Hempo que se sienle mds 4 puslo consigo mismo, al mismo tempo que
recupera vinculos sencillos, cilides ¥ sobre todo reales, directos -no mediadm o esbetizadog
por la teenologis—con otros seres humanos, s¢ vuclve imvistble para los poderosos:
abandona una identidad que cae dentro de La red @2 contrad, da on paso al costado, se vaelve
parte de los “imvisibdes™, los que no catin en la mira, al menos provisodamente. El cambio
expenimentado por ¢l personaje de Mike tione que ver con csa vision ¥ esa expenencia de
los vinculos afectivos entre los migmbros de la comunidad latine Creemos que esia
comunidad estd en 2] relato para mostrar una forma de vida més vinculada a lo afective vy ala
pateraleza, ¥ gue no estd organizada en fuancidn del miedo a los otros; al contrano de b que
Mike estaba acostumbrado. Lo que le olorga el caricier widpico a la comunidad mencionada,
8 la mirsda fanto del director del [lme como de Mike: es una mirasila gue hace “gjemplars™
los vinculos entre ellon ¥ su forma de acruar cotidianomente. Con ellos, Mike aprende a
vivir de ofro modo. Insistimos: la ejemplaridad, la pretension pedagogica de los relatos
widpicos parece manifestarse en esta mirada hacia el grupo de latines. A esto s¢ suma un
sentimientn de nostalgia del personaje, no por lo que teve v perdio, sine por la pérdida de
la vida sencilla v simple gue algona vez florecid entre los humanos, fal ver come una
referencia a un momento que podriamos lamar mitico de 1a historia humana, antes de la
tecnologia, onles de la sociedad de masas. Aparece aqui ofro rasge de lo widpico: la
universalizacidn, Por todo esto, creemos que no es ¢ vacio lo que queda cuande se acaba la
pelicula, smo la idea de recuperar modos antiguos v sencillos de vivir en comunddad, que se
presentan con algunos mages de lo widpico, pero que no alcantan a offecer uns propucsts
entzndida como programa sstablecido de una vez ¥ para siemgre acerea de como deberia ser
una soctedad ideal.,

Blagde Runner, por su parte, menos abundanie en mzonamicntos verbales cercanos a lo
utdpic, si e permite womzar con la wiopia: Ung meeva wels le espera en las colonins
espaciales. La posibilided de vatver ¢ empezar en wna Herrg dorada de oportunidades
avemiirar. | Fimoros a las colomas! Exte amuncio Dega o wstedes por corfesia de Shinmape-
Donnimgrues 5.4 Avidindole a Amdrica o Degar al arevo mundo.,
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La ironia enfatiza el caracter claustrofbico del mundo representado en [a pelicula. en el que
la tmica salida posible, la huida sin esperanzas, se anuncia como un producto de venta, Su
publicidad hanaliza el discurso utopice. Ni sigiuiera s¢ trata de una propuesia alternativa al
micsbs de vida imperanic sino wna vanante de “mis de lo mismo™.

Blade Runner en todo caso muestra de manera patenie ¢l fracaso de unn utopia. la del
desarrollo tecnolégico v 1a organizacion de la sociedad segiin los dictimenes de las grandes
compafiizs de produccién y comercializacidn. Pero en cse mismo planien, a la hora de
miosirar ¢l fracaso de una se dega constancia de la posibitidad v de la necesidad de pensar
oty mode de vivie; Deckard v Rachel, los que saben, los que sufren las normas va
eatablecidas que indican como vivir, cdmo vincularse con los otros, con quien vincularse,
qué tipo de idemtidades som los permitidas ¥ cudles no, reconocen la arhitranedad de esas
normas ¥ deciden salirse, La pelicula, sungue se detenga abruptamente en la puerta del
elevador que se cierra ¥ los lleva no sabemos donde, no sabemos a qué, deja abieria 1a
posibilidad de otra cosa La mirada crifica supone esa posibilidad de algo diferenie, aungus
s€a como una suposicidn sin desarrollar, Y este ox ol cao de Biade Runmer, mucho menos
argumeniativa ¥ menos explicita que B Fmal de fa Vielineig, Sin embargo, en ambos casos,
el fracaso de una wiopia y la necesidad de crear nuevos modos de comvivencia se manificsta
en la accidn limite de los personajes principales: se salen de la norma establecida, despucs de
un doloroso reconocimiente de sus limites v sus arbitrarisdades; se vuelven prifugos, fuera
iz fa ley, cn su sentido mis amplio,

También en ambos casos, se pone sobre la mesa el tema del control, o traves de la
sofisticacion tecnoldgica, Las tecnologias ded control, en ambas peliculas, se sustentan en el
acrecentamiento de ln capacidad de ver, de vignlar a través de la mirada, Junio con ésio, se
problematiza ¢l tema de la imagen como otorgadors de identidod. En E1 final de e violemera,
las imagenes que ¢l proiagonisia ve en o dne de su infancia, 1o marcarin para =l resto de su
vidy En Blade Sumner, las fotografins que caplan momentos def pasado, de la memornia, sz
vuglven objetos precicsns: Rachel muesia sus fotos de nifia, para probar su identidad
humana; Deckard descubre ¢l paradero de los roplicantes rebeldes a traovés de las folos que
guarda Ledn en sa cajon (“Tus preciosas fotos™, le dice Ray a Ledn cuando s entera de que
la policia los encontrd); <l escritorio de Decaked estd Neno de fotos antiguas.

En ambos cases, se aprovechan las posilbidades que ol cine ofrece para explorar o sentido
de las imigenss como provesdoras de identidad. Y también en ambos cosos, el tema de la
identided estd vinculado al de la formulacion de sociedades ideales 0 a ln critica de una
sociedad impuesta como Gnica

Los filmes analizados, parecen ofillarnos a hacernos las siguicnies pregunias: jen qué
medida estamos condicionados definitivamente por las regulaciones ¥ los modos de ser de
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una cultara? | En que medida los supetos puedden romper esa celda v pensar en la posibilidad
de vivir de olra manera? [En qué medida se puede 1odavia imaginar otros modos de vivie?
iCuales son los principios que sustentan un mode de vivir? [ Como hacerlos visibles, pama
proponer otras? (Oué clase de sujetos humanos supane uma sociedad para soboovavir? ;Ous
delbe resignar v que no, el supeto humani, sies que guisre desarrollarse lo mis plenamenie
prsible? (Cuwindo deja de ser humano ¥ pasa a ser ofra cosd, una Maquing, un engrangje de
un sislema’

51 enmarcamos estos cucstionamiendos ¢n una reflexion mas amplia. a partir de haber
explorado el concepto d¢ ulopia v su problematizacidn en estos dos flmes, 1o que nos
queda es plantear nuevas preguntas gue incluvan a fas antenores: e posible imaginar una
seciedad en la cual los sujetos sean contermplados en todas sus potenciahidades, incluida la
de su capacidad de crear nueves modos de vivir, de manera permanzsnie? jEs posible
imaginar una sociedad wdeal que ingorpore: intrinsecamente la idea de cambio ¥ de nusvas
propucsias que cada ser humano trae comsigo desde que nace? Finalmente, jes posibls
plantear una seciedad ideal, descable, que no sea wlbpica, e decir que no se sUponga
peseedora de validez universal v definitiva, ¥ gue sea posible?

Las peliculas analizadas demuestran iue ¢l debabe sobre ln wiopia ¥ su erifica, [z reflexion
sobre sus Hmiles v sus polenciatidades estd vigente, con una vitalidad notable, en la colm
contempaonines, ¥ no salo en box dmbitos académicos: la lteratora v el cine de ciencia ficcidn
extienden la reflexaon y el debabe a s piblicos, que no son menores en nimers. Y con ellos,
también incentivan o posibilidod de establecer ung mirads critica sobre nuesiras socicdades
contemporineas: la Ciencia Ficcidn alena, infuye que hay algo ahi que no eatd bien, muesira
su desagrado, su repushio, hace visible los miedos, hace visibles la desconfianza ante modelos
que se presenlan como podernsos v exitosos, sefala con su mirada aguda los puntos en
donde ] siztemna cs débil, los Jugares criticos, demuestra, en fin, que son o, modelos,
condinidos arbitraniaments, condicionados histdricamente, cargados de promesas utipicas
gue ™o S reconocen como tales sine come verdades. En ese sefialamiento, devela la fisura, la
brecha, el quichre ¥ abre expacios para imaginar oiros mundos posibles,

La cigncia ficcion la mayoria de las veces no Bene propuesias de como deberia ser ese otro
munda, ao ofrece modelos ni tampoco ceregas: al confrario, parcce dedicada g destradr lo
que se presenia como corieza, Después de reconocer hasta gue pumto la utopia v fa distopia
son las dos camas de una misma monedy, no nos goueda menos que agradecer esse gesto de
incericumbre de la cisncin fcckm contempirinea,
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