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2. Explicitacion del Protocolo.

Al realizar de manera mas formal la investigacién social, me dediqué a tratar de
esciarecer la dinamica social en tornc de una imagen religiosa en una
comunidad inmersa en la metropoli de la ciudad de México. Me di cuenta de
que la comunidad en su conjunto se organizaba anualmente para la
celebracion de sus festividades religiosas y, por lo tanto, se trataba de una
estruciura social relativamente estable, que funciona a pesar de sus
transformaciones al incorporarse a la sociedad moderna, pero siempre
procurando consolidar y ampiliar una estructura estable de vinculos y relaciones
sociales a traves de la celebracién de las fiestas religiosas; ahi los sujetos no
funcionaban como un gran organismo de reproduccion y mantenimiento de un
tipo de identidad particular, pues nc son sujetos aislados sino un mismo cuerpo
extendido, mas amplio, en constante movimiento y rencvacicn, cuidando de si.
En una parte esa gran corporalidad se veia lesionada ¢ a punto de
resquebrajarse, se movilizaba en procesos de apariencia caotica pero eslable y

algunas veces hasta de manera armonica para restablecer la dinamica social.

En a comunidad tradicional, también observaba que su fuerza o motivacién por
preservar su identidad era una respuesta hacia adentro y hacia fuera, frente a
los procesos arrasadores de la moedernidad. Funcionaban asi, no solo porgue
traen a cuestas una larga herencia prehispanica de su identidad y costumbres,
Sino porque en nuestro ttempo los procesos de modernizacidn contienen en su
seno -el tributo al olvido y la supremacia de lo novedoso, que entre tanta
novedad, someten al sujeto al riesgo del olvido y por ende a la desaparicion;
son sujetos que ofrecen entonces, una respuesta de resistencia contra el

olvido.

La mayor fuerza de las comunidades tradicicnales es preservar entonces la
existencia, perc no de cualquiera, sinc de ser quien se es y de donde se es, un
lugar simbdlico, temporal, corporal y espacial donde asirse en el torbellino

social en que vivimos.



Me sorprendi entonces, por otra forma de ver y vivir el mundo, que imaginaba
casi extinta. Una vez hecho el descubrimienio y en mi condicion de origen
citadina comencé a cuestionar cémo eran esos cuerpos a los que veia en mi
cotidianeidad, pero cada vez que trataba de definir sus partes, se dispersaban
y confundian al entrar en relacion; para hacer una mejor acotacion, la clave

parecia ser la fiesta.

Ubiqué a un sector de la sociedad afin a mi forma de vivir |a fiesta, alguno en
donde al ir descubriendo y comprendiendo pudiera a la vez encontrar
resonancias de mi misma, como buscando ciertas certezas y regularidades
como las que habia visto en la comunidad. Pensé en una comunidad urbana,
un grupo social que de alguna forma fuera igualmente particular, que lo comiun
fuera la fiesta, pero sobre todo gue hubiera elementos con los que me
identificara y que pudiera tener acceso constante para observar e iniciar ese

recorrdo,

Sin imaginar que ése iba a ser el lugar donde iniciaria mi proyecto de
investigacion, llegué a ﬁ:‘UTA Underground por referencia de amigos, atraida
por el gusto de los generos musicales del lugar, por los personajes particulares
que se daban cita ahi y esa sensacion de estar fuera de todo el bombardeo
comercial que caracteriza a ofros lugares; ahi, la presentacion del cuerpo era
exaltado y visible de una u otra manera, al estilo punk, dark, rockbilly e incluso
mezclados ¢ indeterminados, pero visibles, El color en las vestimentas de los
asistentes y organizadores de los eventos nocturnos era el de mi preferencia —
negro-, con algunos otros matices o combinaciones con rojo, merado, blanco;
ademas “UTA Underground” significa Union de Trabajo Autogestivo
Underground (Subterraneoc), es decir, una forma sustentable de vivir para
quienes ahi frabajan a la vez que promovia una perspectiva ideologica

particular a los asistentes. No habia duda de que era el sitio idéneo.

Entonces, si era aguel cuerpo extendido el que parecia mantener el sentido de
la existencia en la comunidad tradicional; surgia la pregunta: ;cudl es el
sentido de la existencia de ese cuerpo colectivo particular y qué

correspondencias existen con los procesos de fa modernidad?



En lo que atane a la contribucion que puede dar este tipo de investigacion,
considero gue al ser una aproximacion singular a un modo de comprender el
sentido del vinculo a traves de las afecciones corporales, pretende ser una
investigacion que céda el lugar al sujelo de la experiencia como una manera
gue desde lo micro-social, se puedan establecer ciertas correspondencias a
traves del cuerpo como reflejo, en las maneras en que la sociedad
contemporanea instala potencialidades y limitaciones en el ser corporal en el
mundo, asi como las posibilidades del mismo para re-crearse y re-significar su

entorno social.

Si bien es cierto que el tema del cuerpo ha sido abordado ya desde distintas
disciplinas, partiendo desde la medicina hasta la psicologia, precisamente
sustentadas en el determinismao inherente a nuestra constituciéon biclogica, es
preciso advertir en el uso de tatuajes en las carceles, y otros usos de la marca
corporal, como el significado que le dan los jovenes al uso de tatuajes y
perforaciones o la relacion entre el cuerpo y la danza; hasta donde he podido
investigar no hay estudios enfocados en comprender la importancia que tiene la
necesidad de construir espacios para que la expresidn corporal en la
denominada Underground, estilo de vida oscura o subterranca sea

preeminente en la configuraciéon de un grupo social.

Lo relevante de trabajar en el lugar donde elegi, es que dentro de la Ciudad de
México, particularmente en el Distrito Federal, a pesar de que existen otros
espacios donde también se realizan eventos para jovenes, hasta ahora solo
existen dos gue se denominan al estilo Underground que es el DADA-X y la
UTA Underground, pero este ultimo me parece mas relevante en la medida en
gue su surgimiento tiene de entrada una connotacion o intencionalidad de
autogestion politica que continla en los dos actuales espacios que se derivaron

al cierre de ta UTA, denominados El Real Under y UTA-Re-evoiucion.

No se pretende negar gue en ambos espacios también se hace patente el
interés lucrativo. No obstante, en esta investigacion eso no sera lo relevante.
Lo que se considerara es que tanto los organizadores como los asistentes

participan de un intercambio cultural con intenciones de informar o involucrar



de alguna manera a los asistentes en un ejercicio politico mas conciente o
cdmo ellos lo consideran debiera ser mas conciente. Esa condicion, por lo
tanto, permitird establecer ciertas correspondencias con los procesos de
modernizacion; pues una hipodtesis tiene que ver con la idea de que tfodo
cuerpo esta alravesado por las formas de interaccion social en que vive, de
hecho es él mismo el que las crea, mantiene y reproduce; es decir que el
cuerpo es la metafora de lo social, de acuerdo a sus propios tiempos, espacios
y ritmos en que esta inserto. En el cuerpo, con su historicidad y contextos, se

puede leer y descifrar la sociedad a la que pertenece.

El tema que nos ocupa entonces es comprender el sentido de la accion a
través de lo que esos cuerpos particulares expresan, pero antes tenemos que
comprender en primera instancia, la importancia que ha tenido el cuerpo como
primacia del conocimiento. Posteriormente hablaré sobre lo que a mi entender
es el ser corporal en el mundo y lo tomaré como referencia para mi anélisis. En
otro momento realizaré un esbozo de lo que constituye la sociedad
contemporanea, para comprender como es la relacion cuerpo y sociedad. Una
vez esclarecido lo anterior, explicaré qué elementos hacen posible el
surgimiento de la UTA Underground y por fo tanto definiré lo que se entiende
por Underground, para situar lo constitutivo de esos cuerpos que se

autodenominan como parte de esa forma de vida.

Definitivamente estoy consciente de que es la mirada de la investigadora quien
dara los posibles sentidos que le dan a la accion; soy irremediablemente parte
del lugar, pero apoyada en entrevistas podré ser menos desacertada en lo que
aqui se exponga, ademas la discusiaon del distanciamiento del objeto de estudio
para tener mayor objetividad ha sido largamente discutido y para los fines de
esta investigacion, considero gue un estudio cuantitativo era lo menos
pettinente para conocer el sentido de la accion sobre la experiencia del cuerpo
en la Underground, asi que sin descuidar la objetividad gue se merece este
estudio, admito que muchos planteamientos que agui se expongan tendran
como base justamenie la experiencia de la investigadora en ei tema, la palabra,
el sentir de los entrevistados y la ocbservacion de los eventos que he tenido por

alrededor de poco mas de tres anos.



Los eventos que aqui expondré son los que tanto asistentes como
organizadores consideran como mas reconocidos o tradicionales en la UTA e
incluso son de forma y contenido muy similar a los que se hacen actualmente

en El Real Under.

Antes de decidir que este seria el tema de mi investigacion, ya acudia como
asislente a la UTA; desde gue inicie el curso de posigrado mi presencia ha sido
radicalmente diferente, pues hay que poner mas atencién a la mayoria de las
cosas que ahi suceden, en general me segui divirtiendo pero me sentia mas
limitada porque decidi portar una videccamara, pues de alguna manera ese
espacio me era lan familiar gue quizas aun con una mirada mas cientifica
seguramente habria cosas que tendria que volver a mirar fuera de la fiesta; los
eventos que tengo grabados me permitieron observar su estructura, actividades

y comportamientos.

«  Marco metodologico.

Se realizo una revision bibliografica en torno a las diferentes perspectivas en
torno ai tema del cuerpo y sus afecciones; distinguiendo autores de manera
cronologica, a la vez que disciplinaria. Otra revision bibliografica sobre el tema
de la experiencia, principalmente en relacion a los autores que manejan el
tema. Otra revisidn hbibliografica sobre el tema de la sociedad en la
posmodernidad. Por ultimo una revision sobre los trabajos exisientes sobre el
tema corporal en la Ciudad de México. De |lo anterior, resulto la eleccidon de la

perspectiva teorica y la del objeto de estudio.

Puesto que los fenomenos sociales son complejos, considero que no pueden
comprenderse de manera holistica desde solo una perspectiva; sin embargo,
es casi imposible soslayar una postura ante las problematicas sociales. En este
caso, el abordaje metodologico parte de una perspectiva fenomenologica, en la
cual la busqueda de la verdad es inherente, es del tema de las esencias, es “ir
a las cosas mismas”, cuya base del método es la intuicion eidética que se

detiene en las cosas imaginables pues



“... es preciso al menos flexibilizarla y dejar un puesto a la experiencia
de las esencias y los valores; es preciso reconocer incluso
que solo las esencias permiten clasificar

'y examinar ios hechos... *".

Schultz, considera que:

“lLa tarea de la fenomenologia implica, pues, deconstruir las intencionalidades:
en vez de valorarlas como hechos absolutos,
hacer su historia, reconstruir los horizontes

de significacion que [la] fundamenta”.

Segun Merleau-Ponty es:

“ .. dar cuenta del espacio, del tiempo y del mundo 'vividos'. Es el intento de
hacer una descripcién directa de nuestra experiencia tal cual es,
y sin ninguna consideracion de su génesis psicologica
y de las explicaciones causales que el especialista,

el historiador o el socidlogo puedan dar... .

Si bien las paulas para |a realizacion de la investigacién se fueron dando segun
los tiempos, situaciones y personajes; se elabord una guia de observaciéon en

el trabajo de campo y otra en relacidn a las tematicas de las entrevistas.

Para este tipo de investigacion fue fundamental enionces, la observacidon
participante como asistente a los diferentes eventos que se realizan primero en
UTA Underground y posteriormente en El Real Under; asi, comprender ef
sentido de la accién a través de la experiencia del cuerpo en sus formas de
manifestacion en situaciones y contextos particulares; considerando que una

experiencia involucra una accién arraigada en una situacion social, con

' Sare, Pag. 3.
Z Schultz, Pag. 2
* Merieau-Ponty. Prologo.



personas particulares, en una cultura especifica, en un tiempo historico; en

donde el significado de la experiencia es entonces socialmente construido.

Elaboré por otro lado, cuatro entrevistas en profundidad, dos a cada uno de los
personajes mas representativos de los dos lugares que resultaren al cierre de
la UTA, otra a los integrantes de un colectivo que participa en los evenios, no
en la organizacién de los mismos sino en el trabajo en escena; se dedican a la
musica, pero en sus presentaciones ademas de que es inevitable la exposicidon
corporal, les interesa sobre todo, transgredir a los espectadores a través de sus
cuerpos; ofra a uno de los perscnajes mas reconocidos en la escena
Underground por sus acciones e ideclogia mas politizada, por la exposicion de
su ser creativo en la decoracion visual que utiliza; finalmente realice unas
breves entrevistas a tres asistentes en uno de los eventos mas importantes

para el comun de los participantes de lo Underground.

Los criterios para la seleccion de los sujetos de las entrevistas fueron muy
simples: las gue fueron posibles, pues si bien tenia pensado realizarlas de
acuerdo a una tentativa “tipificacion” de los asistentes y corganizadores, las

situaciones en el mundo social son otras.

Hasta entonces habia identificado de manera general a tres tipos de asistentes:
los que acuden desde los inicios en que surge la UTA, Ios gue van solo a los
eventos de su interés —segun el evento al gue se convoque, unas veces mas al
estilo punk, otras gético, otras al estilo rockabilly y otras mezclando diferentes
géneros-, y los asistentes que van por primera vez ¢ de manera esporadica. De
esta caracterizacion hay quienes de acuerdo a su atuendo o vestuario se
diferencian de los que saben como es la dinamica, propuesta y desarrollo de
los eventos, y los que no saben cdmo o cual es la propuesta. Dentro de las
personas que acuden, junto con los organizadores, hay quienes participan con
la exposicion de algunas actividades artisticas o culturales como fotografica,

pictérica, escuitonca, cinematografica, coreografica y performativa.

Sin embargo, me enfrente a los problemas del tiempo, entonces me enfoqué en
rescatar -de las que fueron realizables-, a la experiencia de los mismos, unos

como organizadores, otros productores y la de los asistentes.



Es importante tener en cuenta que en la forma de abordaje del fenédmenco social
estaran implicados marcos interpretados de los actores y de las acciones que
pueden a su vez reinterpretarse. La idea de Interrelacién juega un papel
importante, coadyuvando a la elaboracion de interpretaciones posicionadas. La
interrelacion, nos enfrenta a un mundo social plural, heterogéneo, diverso y
complejo, el cual no puede ser reducido a enfoques antropoldgicos,
psicoldgicos, histéricos o socioldgicos con pretensiones de homogeneidad, sino
todo lo contrario; nos lleva a considerar que el conocimiento de lo social no es
unico, en el sentido de que esta sujeto a un paradigma o a leyes universales
desde las cuales se puede comprender y explicar lo social, sino que el mismo
conocimientoc es un producto que construyen los individuos en sus

interrelaciones.

En el trabajo de campo se utilizd la videograbadora para filmar cada uno de los
eventos; asi, lograr que se pudiera afinar la mirada con una segunda vista y en
ocasiones mas, o que también permitid refrescar los momentos que a la
memoria escapan. Hubo entrevistas filmadas y otras grabadas, pero tambien
muchos de los significantes para los sujetos los rescaté a traves de
comentarios entre amigos, experiencias, intercambios y la convivencia que en
cada evento o fuera de el, se posibilitaba, y aunque la grabadora no estuvo
presente para capturar esos momentos o experiencias de los sujetos, haberlo

vivido, indudablemente dejc huellas en la forma de ver mi cbjetc de estudio.

Aproximadamente en el anc 2003, se establecic una pagina en [nternet:

www.uta_underground.com; ahi se mantenia y difundia la informacién tanto de

los eventos, como de aspectos artisticos y culturales. En la misma pagina
estaban en contacto los organizadores via correo electronico con los asistentes
ya sea para comentarios, sugerencias o cualquier interaccion con los

interesados.

Posteriormente, en la entrada a los eventos se empezdé a pedir que se
registraran con nombre y correo electronico; cuando se alcanzé el contacto
numero 100, el registro se empezo a realizar via electrénica, lo que posibilitd la
conformaciéon de una comunidad virtual que daria un panorama general de la

afluencia de los adherentes, ademas de asegurar un intercambio






comunicacional tanto con las personas que recién iban conociendo el espacio y

la cultura Underground, como con quienes ya tenian tiempo acudiendo al lugar.

A partir de ahi, las convocatorias de los evenlos a la par de que se difunden a
través de ftayers®, también lo hacen via correo electrénico. En Ja actualidad se
ha dado cierta retroalimentacion tanto de organizadores como asistentes, pues
intercambian comentarios a cerca de los eventos, sugerencias del espacio, sus
experiencias e impresiones a cerca de esa forma de vida, comentarios sobre su

postura politica, criticas sobre los contextos sociales, etcétera.

De lo anterior, realicé un seguimiento para capturar tanto el estilo que le
imprimen a la fiesta por parte de los organizadores, como para definir las
tematicas que se abordan en relacion a los acontecimientos sociales, sus
posturas ante lo que les interesa responder o criticar, como lo que les interesa

definir o remarcar en relacion a sus experiencias.

Al cierre de la UTA, esta comunidad sigue funcionando pero ahora en torno al
nuevo espacio; El Real Under. UTA Re-Evolucion, por su parte conformo otra
comunidad, pero decidi permanecer en la del Real Under porque, la mayoria de
los asistentes tenia adscripcion con ese correo electrénico que pareciera no
solo representar a un pequeno grupo de organizadores, sino también la

preferencia hacia el nuevo espacio.

En las consideraciones finales, explicité todos aquellos temas, limitaciones y
reflexiones que no pudieron incluirse en este trabajo por muy diversos mofives
que van desde el tiempo, como las herramientas tetricas y metodoldgicas
idoneas para afinar su analisis y comprension, pero que dejo explicitc a manera
de hacer una concientizacion sobre las cosas que a pesar de que no ignore
gue eran relevantes en este proyecto, pueden funcionar no como el cierre de
este recorrido o conclusion sobre la problematica que aqui se presenta, sino

por el contrario, como el inicio de una nueva aventura de investigacion.

* Flayer, es una propaganda impresa que emite mensajes informativos de reuniones, conferencias, talleres, evenlos
elc. en una sola hoja a veces impresa por ambos lados, 2 veces solo de una cara; ahi se sintetiza fodo o que ofrece
la convocatoria.
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3. El cuerpo como primacia del conocimiento.

Es a traves del cuerpo humano y del sentido de nuestras expenencias como se
ha explicado el mundo y viceversa. En ese sentido el hombre es un pegueno
universo. ,Coémo entender lo gue nos rodea si no es a partir de nosotros?.
Tanto en lo espiritual como en lo material, en o mental como en lo fisico, la
naturaleza se entiende a partir del hombre. Asi, es posible afirmar que a pesar
de que el cuerpo se ha concebido como un organismo fisico, también se ha
comprendido como el sustento y el produclc de una serie de creencias,
visiones, ideclogias, emociones e historia encarnada; la relacion viva vy

primigenia con el mundo esta dada por el cuerpo que la configura y da sentido.

Todo movimiento corporal es un movimiento propio del sistema sujeto-mundo,
de ahi que no sélo se muevan partes objetivas, sino potencialidades
fenoménicas, sentidos y significaciones. En la mayoria de los movimientos
concretos, éstos son una expresion de la potencia de un mundo particular. Por
ello, el cuerpo es la representacién de las posibilidades del sujeto. Cada
movimiento corporal expresa virtualidades, interrelacién entre sensacicnes y

acciones.

Los movimientos del cuerpc no deben permanecer ancladcs a la mera
articulacion de comportamientos motores o sensoriales cerrados en si mismos,
sino que deben significar a través del mundo. Mi cuerpo, su materia y
resonancia simbodlicas, los juegos de interaccién, afeccion y percepcién
constituyen una totalidad expresiva. Cuando el mundo significa a partir de
posibilidades de movimientos, el ser es dinamico y cambiante, y se enriquecen
las experiencias. El sentido entonces es una variacién o una manera particular

de ofrecerse y de acoplarse al mundo.

El mundo es, en primera instancia, algo gue vivimos y gue sentimos, su origen
es la sensibilidad, la ambigledad que comienza a crear un espectro de
sentidos potenciales. La subjetividad y el cuerpo son acceso al mundo, pues ni
la alteridad ni el universo son ajenos a mi. Nuestra relacion con el mundo es

entonces igualmente ambigua, engendra no significaciones fijas y

11



determinadas, sino ambitos de creacion potencial de sentido y por ende lo es

en su significacion.

La experiencia del sujeto da cabida a la creacion de toda una realidad basada
principalmente en la imagen que se tiene de si mismo, del cuerpo y su entorno.
La concepcion que tenemos de nosotros mismos, deriva de fa confrontacion vy

los vinculos subjetivos que hacemos entre nuestra persona y los otros.

Por tal molivo, la experiencia del cuerpo no puede explicarse ni abarcarse a
partir de un discurso integral vy unico. Incluso es inabarcable en su totalidad.
Abrir el campo de estudio del cuerpo, o examinar cualquier experiencia desde
la corporeidad, es abrirse a un campo complejo y contradictorio, donde, por

mucho que articulemos, siempre hay algo que queda oculto.

Cualguier representacion del cuerpo siempre resulta ser una alusion
fragmentaria, una referencia parcial a lo que suponemos, o intuimos como
integras. Pero si bien podemos experimentarloc de forma fenoménica no es

posible explicarlo o representarlo en su totalidad.

El cuerpo es lo que suscita la convergencia de vinculos y afecciones, lo que
conjuga nuestros deseos y nuestros horizontes de accion como especie
humana, como colectividad, lo que da sentido a nuestra naturaleza social. La
disolucion de la interrelacion con el otro, implicaria nuestra desaparicion. Y al
mismo tiempo, nuestros cuerpos nos definen como individuos, como seres
diferentes y diversos. Asimismo, el cuerpo constituye la prueba mas
contundente de nuestra existencia, por medic de los sentidos nos da
constancia de la realidad objetiva, pero, al mismo tiempo, nuestros cuerpos son
el receptaculo de la realidad subjetiva, lo que sentimos y somos en nuestro
interior: es lo que ha suscitado la figura del alma, concebida desde una
perspectiva religiosa, o biern de la psique, concebida desde una perspectiva

cientifica.

La manera en que cada quien vive su cuerpo, y lo que sentimos en ese interior

imaginario, en esa oquedad ficticia de él, constituye una verdad vital que, si
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bien no puede ser comprobada, da significado a todas nuestras experiencias, y
aflora en el gesto, en el actoc o en la palabra, pero nunca se revela

completamente en la exterioridad.

Es este vaivén entre interioridad y exterioridad, entre cuerpo subjetivo y cuerpo
objetivo, a partir de la orquestacién de un didlogo entre imagenes y objetos
culturales que ahuntan hacia las diversas concepciones y usos metaféricos del
cuerpo, lo que se pone de relieve en las concepciones y usos$ que expresan
diferentes mentalidades con respecto al cuerpo humano, caracteristicas de
distintos periodos y condiciones histéricas. A la vez, su comparacién revela
continuidades y correspondencias en las conceptualizaciones con gue se ha
abordado el tema del cuerpo, que nos permiten acortar fas distancias
temporales y entender el cuerpo como hecho fenoménolégico y como eje del

dilema existencial de! ser humano, que nos compete a todos.

A manera de bosquejo, veremos diferentes interpretaciones que han tenido
lugar a partir de la referencia corporal en la construccion del conocimiento del

ser en el mundo.
» Perspectivas del cuerpo.

Ya en las culturas mesoamericanas, la reflexion sobre el cuerpo estaba
presente para comprender su entornc. El cuerpc se asemejaba a un
microcosmos, parte integral de la naturaleza y las fuerzas misticas, era la forma
mas acabada para comprender la totalidad del universo, asi como su movilidad;
una extension en la explicacién de los fendmenos naturales y sociales que lo
envolvian. El cuerpo era el modelo objetivo y subjetivo en que confiuia el
equilibrio que involucraba tanto al cosmos como al ser humano. En una
relacion complementaria entre cuerpo y universo se comprendia la totalidad de

la vida gue daba sentido a toda accion social y espiritual del ser humano.

Tres eran las entidades animicas que estaban inscritas y representadas en el
cuerpo para aludir a las tres instancias que comprendian la totalidad de la vida:
el fonalli, situado en ia cabeza, era la sombra o alma que representaba el

vinculo con el cosmos, el Supramundo, relacionado ademas con la
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luminosidad, la figura paterna; Teyolia que se encuentra en el corazon y
representaba la conciencia productora del pensamiento, ambito de la vitalidad,
de los afectos, del conocimiento y las préacticas sociales, la familia, los hijos, el
parentesco, el espacio terrenal; e ihiyotf que se encontraba en el higado,
entidad que viajaba al mundo de los muertos como aire de noche, ambito de lo
irracional de las pasiones, considerado como un lugar oscuro y humedo,
espacio de la mujer, el Inframundo. El cuerpo entonces se entendia aqui como

un todo, unido a su entorno.

En contraste, en la teologia cristiana, el cuerpo humano proveyd un lenguaje
metafdrico el cual dio forma a la concepcion de la iglesia como el cuerpo de
Cristo, que era el Unico cuerpo consagrado misticamente y trascendental. El
cuerpo de Cristo era inconmensurable en su naturaleza y en su sentido al de
los seres mortales siempre perecedero y prestado por el ser supremo, pero en
comun-unién a través de la sangre y el cuerpo de Cristo en la eucaristia.
Metaforas corporales como ef corazén inmaculado de Cristo, la sangre de la
salvacion, el cuerpo de Cristo en la comunion, han dado fugar a un orbe de
simbolos constantes en el pensamiento y experiencia cristiana. Si bien el ser
humano habia sido creado a imagen y semejanza de Cristo, éste no posee la
divinidad de la trascendencia corporea sino solo la espiritual, en esta medida, el
cuerpo es en tanto vehiculo y receptaculo de todos los pecados del mundo

terrenal y no una entidad unida con el alma.

Una doctrina que cifrd y ordend todas las obligaciones y practicas sociales del
hombre y que fue encarnada después en el cuerpo politico. Asi, el cuerpo en el
siglo XVIll era concebido como metafora del caos 0 armonia saocial de acuerdo
a las nociones de enfermedad y salud; y la apariencia corporal del Rey era

sinonimo de abundancia o escasez.

En Grecia por ejemplo, Platon concebia el cuerpo como la carcel del alma,
consistia en ser una especie de animal con sus propias tendencias instintivas
que le dificultaban para la concrecion de los valores esenciales del alma. El
cuerpo aqui se separa del alma y la vida espiritual procede del mundo de las
ideas. La dicotomia cuerpo y alma es acogida en este pensamiento en el que la

nocién de lo humano es representado como un ser dividido, muchas veces

14



irreconciliable. Una racionalizacion del cuerpo, que se expresa en la disciplina
monastica que se usd, entre muchas otras estrategias de poder, para socavar

la incesante demanda del impulso sexual.

Estos modelos dicotdmicos entre necesidad versus orden, fueron también
significativos en la obra de Durkheim, guien concebia la estabildad de la
sociedad como un orden basado en el consenso normativo en conira de la
voluntad y el deseo individual. El proceso global de las sociedades civilizadas,
basada enlonces en la negacion de las energias libidinales, constituye la

moderna sociedad racional.

Foucault, con sus frabajos sobre la carcel, habla del cuerpo como un tema del

poder, pues

“... nada es mas material, mas fisico, mas

corporec que el ejercicio del poder...”,

el cuerpo es concebide en tanto fin del control y productor del saber, por ello
también el ejercicio del poder tiene un efecto potencialmente productivo, de ahi
Foucaull supone su fuerza, por tener esa doble dimension, el poder es

produccion de saber, poer lo tanto el cuerpo deviene en

“cuerpo politico comoe conjunto de los elementos materiales y de ias técnicas
que sirven de armas, de relevos, de vias de comunicacion y de puntos de
apoyo a las relaciones de poder y de saber gue cercan ios cuerpos humanos y

los dominan haciendo de ellos unos objetos de saber™®

El cuerpo constituye pues, el blanco de la racionalizacion moderna. Se
convierie en el objeto al servicio del poder y del saber. El cuerpo puede dejar
de ser una entidad espontanea bajo las fuerzas de la ciencia y la tecnologia,
gue incluso puede ser fransformado e intervenida, no solo en su materia y
procesos biolégicos sino incluso en sus condiciones simbdlicas. Por lo tanto
tambien lo simbolico del cuerpo se transforma y adecua a sus distintas

condiciones,

* Foucaull, Michel. Microfisica def poder, Pag. 105.
6 Foucault, Michel. Vigilar y casligar, pag. 36.

15



Desde el existencialismo, Jean-Paul Sartre menciona que el cuerpo determina
la facticidad de [a conciencia; ésta se trasciende debido al cuerpo, es decir
gue se incorpora y cantiene. El cuerpo tiene tres planos de existencia: el en-si,

el para-si y el para-otro.

El en-si o ser-en-si es el ser-en-el-mundo; el objeto, el cuerpo biologico,

material y primer plano de existencia.

El para-si o ser-para-si es el sujeto indeterminado, al que no se le puede
aplicar el principio de identidad, es la conciencia subjetiva y por tanto el

segundo plano de la existencia.

Entre el cuerpo y la conciencia subjetiva, primero y segundo plano de la
existencia, del ser, hay oposicién. Esta situacién, hace al hombre trascender,
hacerse tal, porque si se quedara en el puro cuerpo, no seria hombre y si

permaneciera en la sota subjetividad, no existiria, seria nada.

La sintesis del en-si y del para-si, se logra por medio de planes que al
realizarse le dan al hombre su caracter de facticidad, de individualidad. Tal
logro es factible si el ser humano cuenta con una condicién existencial: la
libertad, con la cual pueda forjar su esencia humana, su historia o vivencia,

gue por supuesto no es Unica ni universal, sino singular y diversa.

El proyecto de vida humana para ser realizado, requiere de la sintesis del
cuerpo y la conciencia subjetiva en un acto de libertad, ser y existencia; la
eleccion, con la cual el hombre fabrica su propia hisloria, condicién
fundamental de la propia esencia corporal o corporeidad, la cual es
autodeterminada, ilimitada, autonoma, creada por la situacion de vivir y por la

experiencia.

El hombre esta condenado a vivir en el mundo de manera independiente,
individual y Unica, lo que implica asumir la responsabilidad de vivir en libertad,

lo que produce vivir la angustia.

No obstante, el hombre no acepta la vida aislada, su existencia aungue

conflictiva y angustiosa, es la base de las relaciones humanas y en ello se
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fundamenta el tercer plano de la existencia: el ser-ahi-para-otro, el cual se
complementa con el para-si y se refiere a la manera como mi cuerpo se le
aparece al otro y el otro se aparece ante mi por conducio de su cuerpo. Asi mi

cuerpo-para-otro; y el cuerpo del otro-es-para-otro, (para mi).

Este tercer plano enfatiza |a facticidad del hombre, su existencia, constituye a
la subjetividad, hace posible |la manifestacion de su libertad y de su
experiencia, como plenifud y evasiéon, como apego a valores y normas hechas

en situacion.

Por otra parte, desde ia fenomenologia, Merleau-Ponty situa el cuerpo en el
centro de su analisis de la percepcion. El mundo nos llega a través de la
conciencia perceptiva, es decir, el lugar que ocupa nuestro cuerpo en el
mundo. Merleau-Ponty hace hincapié en el hecho de que la mente esta en el
cuerpo y llega a conocer el mundo a traves de lo corporal, captamos el espacio
exlerno, las relaciones entre los objetos y nuestra refacion con ellos mediante

nuestro lugar en el mundo y nuestro paso por él.

Restablecer las correspondencias entre la mente en el cuerpo y el mundo; es
decir, nuestros cuerpos no son soélo el lugar desde el cual llegamos a
experimentar el mundo, sino que a fravés de nuestros cuerpos llegamos a ser
vistos en él. En el cuerpo se sitla el entramado relacional simboélico,

imaginario, sensorial y afectivo entre lo que somos y percibimos del mundo.

Para Merleau-Ponty, siempre somos sujelos en el espacio, pero nuestra
experiencia acerca del mismo procede de nuestro movimiento alrededor del
mundo y depende de nuestra comprension de los objetos en ese espacio

gracias a nuestra conciencia sensorial.

El lugar de la existencia supone la experiencia de la percepcion, donde sujeto
y objelo forman una relacion dialéctica que va mas alla de las clasicas
soluciones al dualismo psico-fisico. Mente y cuerpo forman una union que se
expresa en distintos niveles de comportamiento: el hombre es conciencia y

Cuerpo.



4. El ser corporal en el mundo.

Es en la vida cotidiana en la que podemos percibir el cuerpo como simbolo y
reflejoc de nuestra condicion para adaptarnos y adaptar nuestro entorno a
nosotros. Todo a nuestro alrededor esta hecho a imagen y semejanza del
cuerpo: una silla, manijas con que asirse para prender una estufa, pasamanos
en los metros y aulobuses, comedores, habitaciones, salas, productos
embotellados que se acoplan bien a la boca, cosméticos, ropa, desodorantes,
productos para combatir los hedores del cuerpo, teléfonos, autos,
computadoras, camas, zapalos o sandalias, bolsas, ventanas y calles

enrejadas, etc.

En todos los espacios de las ciudades vemnos en cada objeto un cuerpo ya sea
presente 0 ausenie. La arquitectura y los espacios publicos ai servicio de los
cuerpos qﬁe a pesar de aglomerados parecen muchas veces ignorarse sin
que por ello seamos concientes de eso; el cuerpo consume y se consume a la
velocidad que nos impone ef ritmo de la racionalidad contemporanea. Efigies
fragmentarias de nosoiros por todas partes y a la vez muchas veces

indeterminadas.

Estas Concepciones contrastantes del cuerpo: como unidad o separacién entre
alma-cuerpo o mente-cuerpo, han configurado y determinado la forma en gue
se ha concebido el mundo y por ende |la forma o la naturaleza de las relaciones

en sociedad.

Esta paradoja del cuerpo, se hace presente en nuestros dias para comprender
el mundo contemporaneo, pues sometidos a esta paradoja, en la actualidad no
podemos aun resolver las generalizaciones conceptuales de! cuerpo, ya que, si
bien por un lado experimentamos nuestro cuerpo come iimite y como medio
que constrine y restringe nuestros movimientos y deseos, nc obstante, define el
sentido de mi entorno sobre el cual tengo soberania total, pues indudablemente
jo determinante es que somos cuerpo. ¢Pero, gue cuerpo es el de nuestros
dias?, ;como comprender el tipo de fragmentos de la imagen corpérea en cada
sitio o situacion social? ;Cuales son las partes que siguen unidas y que

significacion se le da?
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Nuestro cuerpo es presencia vivida, unica y particular que ademas podemos
producir y significar a través de la presentacion constante en un marco social
en donde consiruimos o desarticulamos una o multiples formas de percibir y ser
en el mundo. El| estudio del cuerpo en su especificidad, nos permite
comprender y contribuir en la construccion del conocimiento, como de sus
practicas sociales en un momento historico particular, que si bien es
contingente, también lo han sido las diversas interpretaciones que del cuerpo a
fo largo de |a historia se han hecho, logrando dar luz y certeza del cuerpo en su

constante devenir.

En este trabajo de investigacion se presupone el fendmeno del cuerpo como
una condicion constitutiva de un ser en el mundo; es decir, la experiencia de un
cumulo de sensaciones consientes e inconscientes que se expresan en el
pensar y el hacer, como un proceso en que ¢l ser corporal vive en el mundo a

través de sus vivencias y experiencias.

No obstante, en oposicion a ta tradicion cartesiana, dicha condicion corporal
humana fundamental se va a entender como algo ambivalente, como algo gue
se manifiesta a medias y que no se oculta del todo, como algo sintiente y
sentido, comao experimentador y experimentado, como sujeto y objeto, y como
la fuente de experiencias y vivencias, asi como un objeto de descripcion y de
presentacion. Es decir que, segun ese doble juego, no se puede considerar ni
como un cuerpo totaimente objetivo, ni como cuerpo vivenciado que se da a si

mismo de un modo totalmente transparente.

Precisamente al estar tomando parte como sujeto-objeto y al estar abierlo al
mundo, el ser corporal en el mundo sélo puede volver sobre si mediante un
proceso auto-referencial en el que se vela a si mismo para no aparecer en toda
su integridad ni como pura cosa, ni como pura subjetividad, ni dentro de una
esfera inmanente o dentro de una esfera trascendentie. Por ello, tampoco
puede ser concebido entonces como un sustrato puramente bioldgico o como
una construccion exclusivamente social. Lo particular es precisamente el hecho
de que toma parte en esas diferentes dimensiones sin reducirse a alguna de

ellas; su mundo es precisamente su mado de ser corporal en el mundo.
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Debemos considerar que siempre habra una parte inefable e inaprensible del
mismo, el cual muchas veces interpretamos como contradiccién, ambigledad,
o ambivalencia; de ahi el profundo misterio a develar a lo largo de la historia de

ia humanidad.

En este caso, no se discutira o tratara de esclarecer sino que buscaremos
comprender las tensiones que se producen en el hacer y el pensar como un
proceso que compromete enteramente el sentido tacito o explicito del cuerpo,
siendo a través de la experiencia o vivencias como se manifiestan. Se trata del
cuerpo gque se intuye, experimenta, padece y siente, que no se deja objetivar
conceptualmente de un modo total y que aparece como objeto para si, como

una abstraccion, representacion o imagen del pensamiento.

El hombre empieza como una existencia corporal que construye su subjetividad
y se abre o se da mundo a partir de su experiencia corporal-sensible un ser que
se estructura comao sujeto a partir de la actividad y la experiencia sensible y no

unicamente por ia razon.

Gracias a la voluntad y a la afectividad como principios activos, el ser corporat
en el mundo se va dando un mundo a partir de la experiencia y a partir de

procesos de diferenciacion e intercambio con su entorno.

Sin embargo, esto no significa que se dé de manera epistdica. Cada
teorizacion remite a nuestra necesidad de separar lo que conforma al proceso
de la corporeidad. Se trata de un proceso que conforma la unidad del ser
humano en relacion al mundo. El problema de Ias categorizaciones es que se
tienda a pensar al sujeto bajo esas categorias de analisis y no pensar las

categorias a condicidon de esclarecer el problema del sujelo.

No se pretende poner en duda o en discusion las diferentes
conceptualizaciones que se han hecho del cuerpo a lo {argo de la historia,
cada una ha sido necesaria para explicar el fenomenec corporal desde un
espacio-tiempo especificos. La diferencia de los sexos también ha atravesado

diferentes nociones, comenzando desde la Edad Media hasta nuestros dias,
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encontrando algo de misterio y extranamiento por ejemplo, en el cuerpo de la
mujer, diabdlico y maligno, hasta su reconocimiento como el "sexo fuerte” en
nuestros dias; a medida que se ha indagado méas desde la medicina, se han
develado tantos misterios que permanecian encubierfos por el manto de la
creencia y la ideologia; la transformacién ha dependido entonces de la

emergencias de otros regimenes de conocimiento.

La nocién de cuerpo se transforma con el tema de la luminosidad, de lo
confirmado, lo descubierto. Mientras el espectro de visibilidad se expande
mas, mas se tiene certeza y se desmitifica lo constitutivo del pensar y del
hacer en el ser humano, por eso, acufiado un poco antes de la modernidad,
por San Pedro y consignado en el Nuevo Testamento hasta nuestros dias, la
era de lo visible, del imperio de las imagenes, el lema es “hasta no ver, no
creer”, pues no ha sido desde lo particular e individual como se han construido
las nociones del cuerpo, ha sido por un proceso de ida y vuelta entre la

dinamica social y el sujeto y del sujeto a la dinamica social.

Lo interesante es que, por el enardecimiento humano de sacar a la luz todo
para ser creido y sobre todo, fundamentado a través de lo mas razonable y
coherente, hay partes fundamentales en el ser corporal que se han olvidado o
peor aun, se han negado, pues no es posible vivir sélo en la era de la
visibilidad y por lo tanto de la verdad y ser al mismo tiempo seres

incomprensibles, infelices.

Si nuestra sociedad se fundamenta en lazos comunitarios, se establece un
ambito de indeterminacion gue debe ser mediado por ciclos que permitan la
continuidad y la permanente adecuacion e incorporacion con lo gue nos afecta
y afectamos. Vivir como un ser corporal es experimentar y ser experimentados,
en ese praceso que define nuestro hacer: es nuestra experiencia con los otros

y con nosotros mismos, es afectar y ser afectados.

Si vivimos en una sociedad moderna, lo imperante es controlar ese proceso de
indeterminacion y por lo tanto establecer los marcos no desde el proceso
intrinseco del ser corporal sino de las fluctuaciones de lo socioeconémico y

tecnologico; desde como afectamos y somos afectados en el nivel de inserciéon
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social a través de nuestros grados de libertad econdmicos para competir por la
existencia;, por lo tanto negando o suprimiendo partes fundamentales para la

existencia como sujetos sociales.
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5. El cuerpo en la sociedad contemporanea.

Hasta agui hemos establecido una perspectiva de lo constitutivo del ser
corporal en el mundo, por lo tanto nos aproximamos a Ié sociedad
contemporanea, como a la concurrencia de todos los seres corporales en el
mundo. Las redes y vinculos sociales que se establecen a lo largo y ancho del
entramado social pueden percibirse como un conjunto de relaciones en
conflicto entre to gue debe ser para el progreso de la sociedad y las

necesidades reales de cada uno de los sujetos.

Nuestra sociedad contemporanea se fundamenta en el modelo socioeconomico
capitalista, que tiene sus bases en la idea de progreso, y que asume su
horizonte a través de la tecnologia. De hecho toda sociedad moderna se
caracteriza por su nivel de in-corporacion en la vida social por la tecnologfa. En
este sentido, como sustento ideoldgico basado en la racionalizacion para el
desarrollo benefactor de “todos”, entrana en su $eno ya una contradiccidn por

el simple hecho de que el ser humano en principio no es Unicamente un ser

raciopal.

Los planteamientos de este modelo capitalista son brindar una oferta que
garantice la libertad de todos los ciudadanos, de todos los seres corporales en
el mundo, la cual esta basada en valores especificos y por supuesto
socialmente construidos como los que “deben” ser el fin supremo a alcanzar
para que todo ser humano viva mejor: libertad, alegria, autonomia, estabilidad,
paz social, tranguilidad, belleza, el “buen” gusto, la armonia, la concordia y
solidaridad, superacion, sanidad, respeto, tolerancia, produccidn, riqueza,
abundancia, unidad, etc., todas aguellas abstiracciones gue son consideradas
como formadoras de una sociedad civilizada con ayuda de la tecnologia y el

progreso econdémico.

Sin embargo, si el “pacto social” fuera este, jquién lo define?, ;ien relacion con
qué? Estas son referencias que el conjunto de ta humanidad comparte como o
bueno y lo mejor, pero han sido -bajo el modelo capitalista-, utilizados como

promesa de un futuro mejor. Quienes se han basado en estas nociones han
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sido a lo largo de la historia humana los “representantes” que tienen como
tarea mantener el orden social. En este sentido, no cabe en esa promesa la
idea de que somos por naturaleza seres conflictivos vy en esa medida nos

mantenemos en constante movimiento entre la estabilidad y el des-equilibrio.

Por otro lado, estos planteamientos —como sabemos-, solo han servido para
engendrar la exclusion de las mayorias, de quienes no gobiernan nada, de
quienes no tienen el poder politico, de quienes solo pueden decidir “libremente”
entre las opciones que las élites politicas, gubernamentales y en complicidad,

los medios masivos de comunicacion dan como las posibles:

“... En tales sistemas politicos es muy tipico que un poder
superior haga uso frecuente de frases vacias, formulas sin contenido

que tienen como unico objetivo mantener el sistema cohesionado.”
» De la contradiccion.

La promesa es traicionada por el mismo sistema que la proclama. .C-E:gn la
degradacién de la promesa no hay comunidad, la comunidad en si misrﬁ.é'éls'
una promesa. Con la destruccion de la promesa se aniquila el futuro, la imagen
del otro, destruye la memoria, destruccion de si mismo, de los anfecedentes vy
sus fundamentos; sus efectos —entre muchos-~, es: el miedo, generador de la

destruccion.

Con las transfiguraciones contemporaneas se transfigura asi mismo, las formas
del miedo, distante a la nocidén del miedo en Maquiavelo, que funcionaba como
el motor de las alianzas y no de la destruccion, alianzas al fin perversas por la
amenaza, por miedo al cumplimiento de la promesa y por ello afianzamiento de

los vinculos.

La modernidad ha creado otros miedos, el mas terrible y encarnado: a ta vida,

no al dolor, sino a la pérdida de los vinculos, de la melancolia, al abismo, al

" lvanov,. Pag. 9.
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retirarse de la capacidad de vivir, de vivir en sociedad, extravio de la identidad,
pues se sabe perdida porque de entrada literalmente no tenemos identidad
fundante. Donde hay identidad hay destruccion y donde no hay, impera la

incertidumbre, la ansiedad y la angustia por la vacuidad, pues

... uno tiene esa sensacion de estar como muerto o una incapacidad de sentir
o relacionarse con los demas, porque ha comenzado a imaginar ese mundo

exterior como un peculiar espejo del yo" *

Aterrados por una catastrofe gue se anticipa y que ya ha ocurrido, ya no se le
teme a nada, el miedo que nos causa es la catastrofe que ya somos. Es la
imposibilidad de ver un objeto del miedo, de lo indeterminado, que puede estar
en cualquier lado. Todo es ahora causa de terror, salir causa terror, no safir
causa igualmenie terror; el miedo ha perdido su objeto, se encarna

transitoriamente en algun objeto sole temporalmente.

En la modernidad es la yuxtaposicion y la vacuidad de universos simbalicos lo
gue contiene ia causa del miedo, los ambitos normativos se encuentran en
contradiccion, no se puede transitar a través de negociacion en los espacios

normativos que adguieren una relativa autonomia frente al todo social.

Las paradojas se multiplican, no hay forma de mantener los vinculos, articula y
desarticula los vinculos simultdneamente, esto conlleva a la disolucidon de la
posibilidad real de la identidad, es el doble vinculo de adscripcidn y prohibicion.
Es una permanente fragmentacion gue no se controla mas que por el régimen
del miedo, por su infinita fragmentacién y multiplicacién de los ambitos

normativos.

El sin sentido esta en la posicién en la que se ubica el objeto vy no el objeto en
si, traicionandoc constantemente toda posibilidad de certeza, en donde en el
mundo del miedo la respuesia se resuelve a través de (a viclencia. Pero la

violencia cancela el miedo, la violencia se vuelve purificadora, por la

8 Sennett, Richard. MNarcisismo y cuffura modema, pag. 53.
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restauracion del mundo a costa de la destruccion. Es la destruccion constante,
a traves de la moda o el consumo, como el precio de la destruccion de la
identidad, es deshabitar el mundo constantemente. Destruir para no ser
destruido, aniquilar al otro para no desaparecerse a si mismo, para tener

identidad, en ddnde la violencia guarda y contiene todo miedo.

En el constante quebrantamiento de lo simbdlico, se imposibilita la construccion
del sujeto y por lo tanto de la ideniidad. El mundo que se habita es el de la

melancolia, de lo insalvable de la identidad y el de la recuperacion del mundo.’

Pensar en el real desarrollo del ser humano, implicaria la restauracion de la
promesa, la desaparicion de las fronteras y las delimitaciones entre qué es lo

bueno y malo para todos, qué o permitido y qué lo prohibido, pues;

* ..no sabemos qué significaria para la capacidad creativa de la conciencia
humana trabajar como un todo a través de todo
el planeta, en vez de contemplarnos como individuos

aislados que interaccionan.”"”

Sabemos gue esto no es tan sencilio, las implicaciones del modelo capitalista
sobre el sujeto, van mas alld de los mecanismos de control, se instauran de
manera sumamente compleja y sutil en las formas como concebimos los
vincuios, se inmiscuyen en lo intimo y privado, logrando desvanecer la oscura

trama que transfigura nuestras propias relaciones y vinculos.

Lo indeterminado es algo que el ser humano no soporta en la sociedad
capitalista, pues mantenerse en ia incertidumbre o la indeterminacion es como
aceptar la latente amenaza de muerte, de fa extincién, y como la muerte ha
sido construida como el fin de todo, se le teme, se le huye, se le niega, se tiene

que buscar por lo tanto ta manera de evitarla o retrasarla a como de |ugar.

¢ Mier, Raymudo en: Cologuio sebre el miede. 10 de noviembre de 2008, en la Universidad Auténoma Metropolitana,
unidad Xachimiico.
¥ lvanov,. Pag. 16.
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Lo que produce la sociedad contemporanea es el efecto contrario: lo efimero, el
control, la represion, la imposicion, el desequilibrio, incertidumbre, doior,
sufrimienio, malestar, violencia, etc., ef efecto es una lucha constante de
ataque y defensa reciproca; perc eso no significa que esto se suceda de
manera instantanea, sino que se da en procesos mas complejos y muchas

veces espontaneos.

Las reacciones, efectos y consecuencias se agravan mas cuando las
contradicciones son mas evidentes, pues no significa que [a intolerancia por
ejemplo no sea parte de una reaccion a actitud humana sino que se niega o
reprime en ese juego intrincado de relaciones conflictivas; el problema es que
la modernidad proclama que la sociedad que construye sea siempre y por
todos los medios efectiva, eficaz y productiva para el bienestar, poniendo en
una mayor tension y conflicto las diferencias o ambigledades de las relaciones

entre los sujetos.

No obstante fa maquinaria capitalista es funcional, precisamente porque se
extiende a todas las relaciones sociaies, en la vida privada e intima. Traspasa
cualquier barrera en la medida en que para vivir en esta sociedad, primero se
debe insertar a la sociedad de manera productiva, es decir. econdmicamente,
pues el acceso al bienestar depende directamente del acceso econdmico que
cada sujeto tiene para vivir en sociedad. Por lo tanto, el control social se
desdibuja a través de los medios economicos y no por la via de valores
particulares o singulares, establecidos a partir de la naturaleza de los vinculos;
es decir, que el proyecto capitalista no se ve directamente fracturado en su
promesa de pacto social de desarrollo, sino que supuestamente, cada uno es
responsable econdmicamente de ser libre o no. Ef poder del Estado reside en
o intrincado de sus mecanismos de control que se transfiguran de manera

cada vez mas sutil por todo el tejido social.

El cuerpo en este sentido, es el resultado de procesos contradictorios, tanto
dentro como al exterior de la sociedad, los significados y significaciones que
son el modo de darse de lo simbdlico, al precisarse de manera estereotipica o

estandarizada, han generadc un estallido de esa misma coniradiccion, y si lo
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que se pretendia era mas bien lo homogeneo y el orden, el mismo sistema
social ha puesto las condiciones para el establecimiento de ambitos de
indeterminacion, los sentidos se bifurcan en una indefinida cantidad de sentidos
y valores gue deviene en un proceso complejo y muchas veces inasibles de

esclarecer.

El cuerpo en la sociedad contemporanea implica entonces una ruptura con los
otros al profundizarse en la sociedad maoderna la individualizacion del sujeto,
con el cosmos en donde ya no se encueniran correspondencias de sentido y
€oNsigo mMismo, pues se posee Un cuerpo mas que Ser un cuerpo; es decir, el
cuerpo en el modelo socicecondmico puede y es objeto para si, lejos de
pensarse y percibirse como un ser corporal en el mundo, completo y restituido

en su inconmensurabilidad.

El orden social puede analizarse entonces en términos del gobierno del cuerpo
a través de la reproduccién de las poblaciones en el tiempo, la restriccion del
desec como un problema inherente al cuerpo, 1a regulacion de los cuerpos en
el espacio a través de las disciplinas y la presentacion del cuerpo en el espacio

social, como un asunto de las légicas de lo visible propias de la modernidad.

El cuerpo y su representacion llegan a ser dependientes de la moda, el espacio
urbano se convierte en el lugar de los conflictos representacionales fundados
en las modas y estilos de vida comercializados, el cuerpo se convierte en
mercancia con un empaque apropiado, de la presentacidon de una imagen
aceptable, y a su vez con el surgimiento de servicios como dietistas,
cosmetologos y cirujanos plasticos. El cuerpo mercantilizado se ha convertido
en el objeto de una industria crientada al mantenimientc de la forma misma de

los cuerpos.

Por ello, en la sociedad contemporanea, tiene lugar, para el individuo, una

crisis en el manejo de si mismao.

“LLos mismos origenes de la palabra ‘crisis’ en griego ligan

el fendmeno al sufrimiento, al sometimiento pasivo,
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la sumisién al dolor, mas que a la catarsis™’.

Crisis ademas forjada por un conjunto de formas para la presentacion de la
persona con una apariencia aceptada a través del consumo masivo de todas
aquellas posibilidades para logrario a costa de la propia corporalidad y sus

consecuencias.

La crisis contemporanea de sentido también es consecuencia de una
aceleracion en los procesos sociales, entre ellos, los procesos culturales
muchas veces se traslapan, se mezclan, ocultan y confunden que dan lugar a
una ausencia de respuestas o sentidos gue se dislocan, siempre estara fa
necesidad de crear o dar sotuciones particulares o cuando menos expresiones
que doten sentido a la carencia. En /a velocidad de la liberacién de los
procesos sociales y tecnologicos, al cuerpo si bien se le habia tenido una
especial atencion en cuanto a desentranar sus misterios, se ha escindido de si

mismo.

o [e [la velocidad.

Cuando se hace cada vez mas complejc pensar en términos historicos, la
velocidad con que se suceden los acontecimientos a la vez que lienden a su
olvido, atraviesan el cuerpo de tal manera que éste parece estar ya fuera de si
mismo. Los sentidos que pueden significarlo y serle significativos estan en
todas partes y no ya en un asunto de introspeccion, de la libertad creadora y
emancipada del ser, el cuerpo se va diluyendo poco a poco, llevando a cuestas
la incesante necesidad de volver a si, sin encontrar mas gue ausencia de si. El
cuerpo, como fenémeno social, ha sido individualizado, su efigie ha sido
disgregada, atomizada, desgarrada, mutilada y fragmentada en aras de brindar
fas certezas necesarias, suficientes o agotadas, de poder controlar el hecho de

ser y tener un cuerpo para v por los otros.

" Sennett, Richard. Narcisismo y cultura modema, Pag. 37.
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La era de las nuevas tecnologias ha dejado la resaca de un tiempo acelerado
qgue se ha instaurado en los ritmos propios del cuerpo, existen ahora un fluir de
arritmias como un extranamiento en la misma experiencia vivida a través de la

tecnologia.

“...No sabemos si la tecnologia actual reaimente
nos esta ayudando, o si dentro de varios siglos, vamos a llegar a un
callején sin salida para la tecnologia, cuando la ciencia no sera capaz de

nll

descubrir nada que arregle los desastres gue ella misma ha generado.

El fenédmeno televisivo, el de las teleprecencias”, ha trastocado la idea del
aqui y ahora; hoy es posible teleprecenciar acontecimientos que en otros
momentos por las dimensiones geograficas y temporales era casi imposible;
con la idea de la liberacidn, de la libertad esta implicita a consigna de lo visible,
de romper todo cerco imaginable para estar “ahi”, los tiempos relativos ahora
son casi inasibles, diluibles; los teléfonos celulares, la Internet, que estrechan
los limites imaginarios, simbdlicos, espaciales y temporales, han exigido en la
vida contemporanea, gue cualguier tiempo sea inmediato, el de la proximidad,
pero no la del cara a cara, el de la confirmacion por la mirada, el tacto o la voz,
sino por la mediacién tecnoldgica que ha desentranado lo mas intimo y propio
del cuerpo, fe ha arrancado su entranable funcionamiento, sus modos de las
sensaciones, los modos de la mirada, los de la escucha, para hacerlo en los
tiempos y las velocidades que en la era de lo siniestro, de lo develado, exige en
un eterno presente, que por lo tanto niega, oculta y oscurece los fundamentos,

los antecedentes, poniendo un objeto a toda utopia.

En la incursién de una ingenieria de productos excitantes, de lo evanescente a
la vez que repetitivo, los modos de |a diversion, se transfiguran en una salvaje
perversion para consumirlc todo, en una infinita creacién de deseos
incansablemente desechables, en donde la competitividad es el modo en que

se establecen las relaciones en sociedad.

‘Zivanov,. Pag. 14.
' Para profundizar sobre el tema de las teleprecencias, ver La velocidad de fa libsracion de Paul Virifio.
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Si la utopia tiene ya su objetivo, no queda méas que la aceleracion y la
competencia de obtenerlos en el eterno presente, pues lo cierto es que lo Unico
de lo que se puede tener certeza es de este instante, del momento presente,
cuando sabemos que lo Unico es qué no sabemos los modos del devenir en el
propio cuerpo, no hay tiempo para la espera, pues Ja promesa ha sido la
mentira que nos guia a un estar sin tiempo, pero a la vez apresurados a

devorar todo mientras podamos.

El tema del control ha pasado en la sociedad moderna como la via de la
destruccion sin pensar en nuestra responsabilidad ni con el otro ni con nosotros
mismbs, no solo en la inmediatez, sino también como una caracteristica que es
inherente al sujeto, la posibilidad de prever, como una forma de garantizar la
vida humana, no evadiendo, huyendo o negando el sentimiento de dolor ni
tampoco resignarnos a vivir con él, sino aprender a través de el para ser
responsables y comprometidos con los demas con quienes interactuamos, no
es la idea de un mundo feliz, pues esa tarea —con poco éxito- lo ha intentado
hacer la tecnologia; por el contrario, es reconocer en la condiciéon humana, que
siempre viviremos con una parte de nosotros que puede ser incontrolable para
nosotros mismos, esa parte si se quiere llamar oscura y que es constantemente
negada, que a fuerza de ocultarla, la hemos dejado de reconocer; de ahi la
necesidad de detener la rapidez de los procesos de la técnica, es volver a
replantear las nuevas obligaciones, la responsabilidad sintetiza la nueva
obligacién, que aungue el término no es nuevo, éste no ha tenido tal objetivo;
ya que el saber y el poder han estado limitados para incluir al ser humano en

su propia causalidad.

Hay un abismal vacio relativo que se llena a cada instante de nuevas
significaciones, de acuerdo a cada situacion en donde se vuelve irrefrenable ia
manera en que incluso se lleva a cabo {a accion; por ello lo ilégico de los
procesos, en donde si bien se pretendia el desarrollo de la técnica para esa
llamada felicidad, ahora incluso esa denominacioén es ambigua, no significa en
cada constructe social la misma cosa, los términos a su vez son

indiferenciables e indeterminables en si, solo en la accidn se redefinen, incluso
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a costa del otro, pues los ambitos de indeterminacion fluctian en cada

situacion.

Los procesos de la técnica, van mas alla de cualquier precedente, anadido la
escala de consecuencias a largo plazo y su ineludible irreversibilidad. El
progreso tecnologico implica un utopismo implicito. Ahi donde se le ha dado a
la utopia un fin explicito, 1o que se ha sonado para la humanidad ahora parece
encontrar en la técnica, los medios por consfruir cualquier suefo por irrelevante
0 impracticable que sea, en una simplicidad tan peligrosa para la humanidad

contemporanea.

Pensar el cuerpo actual, es pensarlo inevitablemente en la sociedad de la

tecnolagia, lo que representia entre muchas consecuencias:

“... apargjar el cuerpo humano para hacerio contemporaneo de /a era de
velocidad absolula... un ritmo extrafo susceptible de hacerlo vibrar al unisono

con fa maquina.""*
Quizéas éste el mayor accidente'® de una sociedad tecno-humana.

No obstante, si bien, los mecanismos del modelo capitalista estan diseminados
por todos los procesos de la sociedad, esto no significa que su entramado sea
impenetrable o que estén blindados. Es en las contradicciones en donde se
rasgan los telones de la verosimilitud y la coherencia que pretenden sostenerse
en la constante crisis que el ser corporal vivencia su existencia, porgue se
mantiene en una constante lucha de competitividad por la propia existencia; o
ineludible no es por tanto tomar una u otra posicidn ante el mundo, sino el de

otorgarle sentido a la vida.

Finalmente es en la interrelacién de practicas socialmente convencionaies o no

donde el sujeto adquiere sentido, sin que por ello signifique que el sentido de la

“Vidlio, Paul. Ef arte del motor. Pag. 113
% Accidente, segun Virilio, como ko que acontece. En: La velocidad de 2 fiberacion.
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existencia atraviese una apropiacion conciente y responsable de la

corporalidad.

e Delextremo y limite.

Existen muy diversas formas en que el ser corporal expresa las
contradicciones, aunque de manera metaférica. Llaman mi atencién las que se
realizan desde el arte, pues indudablemente es una experiencia que imprime
mas visiblemente el proceso del ser corporal en el mundo. Mostraré algunos

ejemplos de esto, para después entrar de lleno a lo particular: lo Underground.

Llama poderosamente la atencion la vision siniestra de lo organico que
transmiten algunos artistas y autores en sus obras. Sin duda fueron de gran
influencia en este sentido George Bataille, Antonin Artaud y manifestaciones
como los sacrificios de Herman Nitscht, los performance de Gina Pane que se
cortaba con cuchillas, andaba sobre vidrio o se cosia la piel con hilo de colores,
las Automulitaciones de Gilinter Brus, etcétera. Estas representaciones
extremas de la corporalidad quieren contradecir el arquetipo generado por l0s
medios de comunicacion del ideal excluyente del cuerpo sano y joven, el
cuerpo narcisista, y reivindicar esa parte sometida a la temporalidad, al dolor y

en ultimo extremo a la muerte.

Este tipo de representacién extrema del cuerpc esta en conexién con fa
reivindicacion de lo natural, lo primitivo, que hicieron las vanguardias, gque
admiraron las sociedades donde el sacrificio del cuerpo jugaba un papel
fundamental como soporte del intercambio simbdlico entre la diversidad de
codigos presente en la vida del ser humano y capaz de hacer pasar al
ser humano (seguramente con ayuda del chaman), del estado real, inmediato y
pragmatico, a aquél de la trascendencia y la union con la divinidad. Esto se
realizaba, casi siempre, a través del sufrimiento corporal, del trance, que

conecta el espiritu con lo divino.

Por ofra parte, estas manifestaciones artisticas quieren contradecir el cuerpo
funcionalizado gque ha limitado en las interacciones el uso social de los

sentidos. En nuestra cultura esta limitado el uso del tacto, los olores corporales,
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y los sonidos estan tambien totalmente proscritos. Lo que ha ocurrido es que la
sociedad occidental ha privilegiado la distancia fisica y la mirada por encima de
cualquier otro sentido, hasta tal punto que nuestras experiencias corporales

estan reducidas, en la mayoria de los casos al sentido de la vista.

En la negacién de los otros sentidos parece latir el deseo de olvidar el cuerpo
como algo perecedero y precario, que solo aparece en momentos limite de

dolor, placer, sexualidad, fatiga, heridas, etcétera.

Es como si se hubiese dado una saturacion de la imagen del cuerpo
disciplinado, y la dualidad cuerpo/alma se hubiera sustituido por la de cuerpo

perfecto/ cuerpo maldito por estar sometido al fiempo y la decrepitud.

Los infiernos que debemos padecer a partir de la decisién de abandonar las
utopias de los paraisos celestiales; en busca de la construccidn de una entidad,
que exige una determinacion propia, compleja pero potencial, para realizar el

proyecto humano.

Existen muy diversas formas de presentarse o representarse, por ejemplo,
desde el performance, Rocio Bolivier “la congelada de uva”, como parte de un
festival de performance en la ciudad de México, se hace suspender de forma
horizontal con las piernas abiertas y se introduce en la vagina pintura de
diferentes colores y tras hacer repetidos espasmos, arrcja los chorros de
pintura en un plastico extendido sobre el suelo, una y otra vez se introduce
pintura hasta formar -segun la accién-, un cuadro multicolor, la bajan, se
envuelve en el plastico y se retira; por otro lado, esta el auge gue ha tenido

ahora pintar-se el cuerpo o llamado pody painting.
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Copyright 2002
www.peoplepainters :

Tiempo atras (1965), en un Festival del accionismo vienés, Gunter Bruss,
realiza una acto que le llama “accidn caminando”, que consiste en portar un
traje totalmente blanco. Todas las partes visibles de su cuerpo las pinta del
mismo color, atravesado por una linea negra, sale a caminar a las calles, tras
esta accion Gunter es encarcelado; ia accion forma parte de una serie que se
llama “pinto mi ser mutilado”. Posteriormente realiza una accién que se llama
“automutilacion”, en donde termina sobre una manta circular blanca, tras haber
utilizado clavos, vidrios, tijeras, navajas, tenedores, y todo objeto filoso sobre

SU cuerpo.

Herman Nitscht en (1984) con su ""Teatro de orgias y misterios”, tras varios

trabajos anteriores en donde era frecuente sacrificar animaies, hace destazar a
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una res y sobre una base en forma de cruz se hace atar, Algunos espectadores
0 quizé solo ayudantes le echan encima las visceras del animal, hasta quedar
empapado de sangre. Lo levantan y recargan sobre la res simulando la

crucifixion para que posteriormente pasen tras de él, otros actores por el mismo

proceso, matando un animal para cada uno.

Otto Mitihi, en la ceremonia de su boda, intercambia su traje con el vestido de
novia de su esposa, sin embargo, en ocasiones anteriores ya se habia hecho
conocer dentro de otras acciones mas en el ambito privado y solo
documentado por los camardgrafos que fueron admitidos para grabar la accion,

pues involucraba en no pocas ocasiones, escenas asociadas a la pornografia.

‘!’ ‘*" "‘I'

4
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O Rudolf Schwuazkogler, (1965}, quien tras una serie de acciones gue venia
realizando en distinfos momentos como envolver su cuerpo con vendas,

autoflagelarse y tras someterse en varias acciones al dolor, finalmente se arroja

por la ventana de su apartamento, como parte de su Ultima accion.

Cabe mencionar gque la mayoria, segun Richad Martel, un accionista e
historiador del arte accién, sugiere que las acciones mas radicales se han
ejecutado por artistas provenientes de paises con una atta adscripcion a la
religion catcdlica. De ahi, la influencia que tras de estos personajes alcanzara
ciertas resonancias a las posteriores presentaciones y su derivacidn en
distinfas vertientes del arte accion, pero hasta la fecha ninguna accién a
superado la radicalidad de los accionistas vieneses, pues hemaos de considerar
que el contexto social de esa epoca estaba cubierto por los sentimientos de

profunda melancolia por las secuelas de la segunda guerra mundial.

Mi interés no es entrar a la discusion en torno de si estas acciones pueden o no
considerarse un arte; estos personajes ya han sido objeto de constantes
criticas con respecto a sus perturbaciones o perversiones mentales, pero ¢no
sera esto también un problema de las sensaciones, del sentir a través de la
busqueda del dolor? ;Que relacion tendra esto con los procesos sociales
donde si bien estos extremos no son de la vida cotidiana, si, por otro lado,

producir-se dolor es un fenameno mas creciente entre los jévenes?.



Claro que para el placer, parecieran diluirse los limites hasta confundirse o
reafirmarse a través del dolor, pero ¢por qué esa necesidad de buscar, no por
el que se produce al sentir el dolor del ofro, ni el que se siente tras la pérdida o
ausencia de un ser querido, sino el que se produce a partir del mismo cuerpo,
como auto-danarse o auto-flagelarse ya sea bajo la bandera del arte donde

todo es posible o como un suceso solo de lo intimo?.

¢ No serd que en |la actualidad a pesar de ocupar todos los espacios, se genera
tal indiferencia que estas acciones permiten decir que estan ahi, gue igual que
todos nos danamos de ofras maneras, quizas menos evidentes, ellos a fuerza
de aparecer o de un reconocimiento, se toman a si mismos para hacer explicito

ese dano social en lo individual?.

Por otro lado, la practica de la suspension corporal, en la actualidad, cada vez
mas aparece también en el espacio urbano: se ponen ganchos en la parie de la
espalda, piernas y pantorrilias a manera de distribuir el peso, con adecuados
cuidados higiénicos o solo con un par de guantes y pomadas sobre |a herida,
otra suspension se hace erguido con solo dos ganchos de grueso calibre en la
espalda, los practicantes en su mayoria hombres aunque también existen
algunas mujeres. Se han realizado también no solo de forma individual sino

colectiva por medio de estructuras disefiadas especialmente para esc.

Entre otras modalidades, por ejemplo, durante un evento de musica, dos
hombres que van a tocar, cada uno con un sintetizador, son enganchados por
la espalda y unidos con unas cuerdas, para que con toda la carga energética
que de por si ya tienen con el efecto de los ganchos, conforme el ritmo se
acelera, comienzan a tensarse las cuerdas, hasta irse incluso sangrando, y aun
gue ahora haya cada vez mas cuidados en tanto higiene y calculos del peso
corporal, siempre esta el riesgo constante de que se desgarre la piel como no

pocas veces ha sucedido.
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Existen también otras expresiones que he observado en el trabajo de campo,
realizadas en esiudios especializados, en una mayor intimidad o como parte de
eventos de la cultura llamada Underground, donde ademas de tocar musica
particular como punk, goético, rockabilly, electro, etc., se programan acciones
preformativas: perforaciones, tatuajes, escarificaciones, incrustaciones y aun
de manera esporadica cortes de piel gque son ingeridos, asociado al

canibalismo.

Las tematicas de los performances -al estilo Underground-, en su mayoria
consisten en la pura exhibicion del cuerpo desnudo, en representaciones
eroticas donde dos mujeres con atuendos de cuero negro al estifo
sadomasoquista, mantienen amarrado a2 un hombre con el cual practican sus
mas sensuales movimientos a la vez que con latigos estan constantemente

flagelando al sujeto hasta hacerlo sangrar, también se realizan
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representaciones del Cristo en la cruz, se le humilla, recrimina, enjuicia, golpea,
también hasta sangrar; otras acciones simplemente consisten en hacer
pasarelas tanto de hombres como mujeres que lucen los trajes
sadomasoquistas mas eréticos, o mas creativos y provocativos, en su mayoria

adecuados para un mayor placer a través del dolor.

En cuanto a las perforaciones esto se hace mas evidente, pues ademas de gue
ya hay algunos sujetos que estan preparados para perforarse, se le invita a los
asistentes a que si asi lo deciden, puedan ahi mismo ser perforados en donde
quieran, como quieran, las veces gue quieran; ocurre algo analogo con los
tatuajes. El efecto en los participantes, como por un contagio o euforia ante la
escena, los lleva al impulso de someterse al procedimiento o simplemente

observar aunque sus expresiones sean muchas veces de repulsion.

También se hacen exposiciones pictoricas y fotograficas donde |la presencia del
cuerpo doliente es el tema central. La literatura, por ofro lado, también da
muestras de esa primigenia sensacion de dolor ya sea por la ausencia del ser

querido o por buscar en la muerte un alivio al dolor.

Por otro lado, el cuerpo es usado como via para el encuentro con las
sensaciones -fuera del arte-; se ha dado un fendmeno en diferentes partes del
mundo que se hace cada vez mas creciente entre hombres y en su mayoria
mujeres: la auloflagelacion, en el que la busqueda del dolor se lenga por
diferentes vias, como rasgunarse los brazos, las piernas, guemarse, ingerir
objetos, cortarse, y en extremas ocasiones hasta mutilarse. Lo peculiar es que
lo expresan no como una busgueda de la muerte sinc como una forma de re-

encontrar-se, como una re-afirmacion a través del sentir.

A continuacion presento unos testimenios que pude extraer de Internet, donde,
se han hecho mas evidente sus expresiones. Ademas de testimonios, suben
fotos e incluso hay ya organizaciones gue intentan dar alguna respuesta a esto,
manifestando que ya es del ambito de las epidemias (Gran Bretana), que es
incontrolable y que lo unico que han podido hacer es dar algunos consejos para

gue dejen de hacerio.
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“el punto es que la autoflagelacion es todo mi pasado y parte de mi presente.
Hay diccionarios que te lo describen y miflones de cosas mas pero lo que
siente uno, no tiene comparacion con todo eflo. Es un alivio tan grande ver mi

sangre 0 mis purios con enormes moretones o hematomas”

"tengo 14 anos y hace 2 me hago dano no creo en esa gente que dice que
esto es una enfermedad yo por lo menos no lo veo asi a lo mejor
si es un problema pero te aseguro que hace bien. a mi me pasa lo mismo y es
muy excitante ver la sangre correr por los brazos

solo te puedo decir que no es una enfermedad... no fo tomen a mal”

“mi mejor amiga se aufoffagela y yo no se como ayudaria
ella dice que el dolor fisico quita el dolor del alma o def
corazon y lo peor es que le dice a los demas que lo
hagan para que se sientan mejor no se que hacer

yo creo que tiene un problema”'®.

Se ha considerado muchas de estos comportamientos como derivados o
asociados a problemas psicolégicos. La cuestion es queA nc.)-"se trata de solo
algunas personas, ni parecen obedecer Unicamente a causas individuales.
Considero que ante los procesos sociales que muchas veces rebasan a los
propios sujetos que se encuentran no solo sometidos a diferentes dispositivos
de control, también se amplia a la propia corporalidad. Quizas el autoflagelarse
o danarse tenga una razon al mismo tiempo contradictoria, por un lado, la
busqueda de las sensaciones, del dolor para tener certeza de la existencia,
pero por otro, la necesidad de tener control, si no ya fuera de si, a través del

propio cuerpo, una doble funcién, certeza y control de si.

Hasta ahora, no se han realizado investigaciones sobre esta problematica, no
desde una perspectiva relacionada con lo social, sino sdlo desde la psicologia
clinica, como perturbaciones ¢ patologias, sin embargo, resulta inquietante

comprender o explicar esa constante blsqueda de dolor, que aparece a veces

% Testimonio en la red. En: hitp/:desordenes/autoftagelacién/htm
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como castigo y otras como la unidad con el placer, unas desde una expresion

artistica y otras desde lo oculto e intimo.

En el arte accion ¢ performance, en los que el uso de los cuerpos es
preponderante, se manifiesta una suerte de desgarramiento de los cuerpos. Lo
mas intimo del ser es expuesto, exhibido, mostrado. Ahi las metaforas se
diluyen, lo gue se presencia es la pura inevitabilidad de lo monstruoso como lo
mas evidente, lo mas convencional, la pura pulsidon puesta al servicio de la
conmocion, de conmover de manera ignominiosa al otro, apelar a una sobre
exposicién de si mismo como la forma mas inmediata e intima de darse a si
mismo y al otro, de tomarse como victima o victimario de las incesantes
contradicciones sociales que en el mismo cuerpc se encarnan. Se pretende
lograr una experiencia estética que rompa en la corporalidad toda norma, toda
contencion, sin importar incluso su aniguilamiento, el dolor en sacrificio por
obtener alguna mirada de reconocimiento repulsiva o sorpresiva, solo ser visto,
sin recurrir a ninguna metéafora, en la literalidad de extender el dolor hasta

pasar cualquier limite para convertirio en placer.

Quizas es porque ningun sentido estd precisamente anclado, todo en la
contemporaneidad es posible decodificar aunque su construccién devenga en
su misma destruccion, el placer al servicio de un cuerpo en donde, si ya no
encuentra su sentido en el espacio-mundo en que es sujelo, solo queda

constatar su existencia a través de si mismo.

La experiencia estética se torna, al asumirse como expresion de los sujetos
contemporaneos, en una demostracion a si mismos de la dilatacién de la pura
subjetividad, de averiguar hasta donde puede soportar el dolor a partir de su

literal desgarramiento, sin importar incluso, el cruzar el limite de la vida.

Si de por si, el dolor es una constante de la humanidad, el dolor entendido
como un regreso del mundo entero sobre si en un recogimiento del ser, al no
encontrar sentido fuera, desemboca si acaso en un buscar en si, a pesar de
sufrir, del padecer, en una suerte de dar certeza a la existencia. El dolor

dilatado se convierte o confunde con el pltacer, pues el dolor nos ha sido
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también, como el placer, constantemente negado como capacidad auténoma,
hay una creciente necesidad del puro sentir de la existencia. “Sangro, luego
existo; sufro, luego vivo; me flagelo, luego sobrevivo; muero, luego trasciendo”.
La unica metafora seria la del suplicic o el sacrificio para renovar la vida, el
castigo que deviene en perddén, el del martir que no salva a los demas sino

solo, si a caso, a si mismo.

En cuanto al tatuaje que en otro tiempo y en otras culturas aparece como un
acto ritual, en la actualidad, con tantas posibilidades y accesorios con que
brinda el capital al sujeto, y a fuerza de lograr diferenciarse, adoptan o
encarnan un producto que lievaran por siempre en apariencia como un
decorativo. El tatuaje supone la imperfeccion del cuerpa. Como si hubiese que
adornarlo. Mas aun, parece satisfacer una necesidad, realizar la busqueda de
dolor, pero también de encubrimiento. Como la mancha indeleble de su
fragilidad y de su mimesis en forma de mercancia aceptada en sociedad, el
tatuaje oculta; se inscribe en el cuerpo como un reflejo de esa opacidad que en
el interior del sujeto figura como insalvable, sena de la fractura entre estar y no
hallarse dentro de si, mas que en la exterioridad en que se confunde en el

espacio social.

Lo hace de igual manera como todos aquellos regimenes del cuerpo que se
dirigen a una supuesta sanidad, al buen vestir, a la figura perfecta, a los
canones de lo bello y deseable. Es un esfuerzo por impedir que el cuerpo, en
cuanto tal, se exhiba y pueda ser victima del rechazo o |la desacreditacion pues
sin reconocimiento el sujeto, es borrado, ignorado, aniquilado, esta muerto
justo en el momento en su pretensidn de objetivaciéon, por tanto estamos entre
sujetos-para-otros y por-otros, la condicion de existencia en saciedad se da a

costa de su borramiento como ser individual,

Cuerpos que literalmente se desgarran son impactantes a la mirada, participan
del orden de lo siniestro, aparecen ahi donde aquello gque nunca debid ser
develado es ahora descubierto, la herida y el sufrimiento sin metafora, lo
insopartable de ver. Donde el destino al que se dirige el sujeto, se advierte

como un reflejo nuestro: nos dice que desea, que quiere, gue siente y que
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necesita incesantemente vivir. Pero lo grotesco tiene fugar por mostrarse sin
ningun adorno y en la instantaneidad mas no en la espontaneidad, mientras
que en la sociedad contemporénea, lo que se nos ofrece con una gran
diversidad son repertorios inconmensurables de cosméticos para detener los
procesos infrinsecos del cuerpo, para luchar contra las adversidades a las que
esta sometido el cuerpo, productos quimicos que ingerimos, en una
combinacion de sustancias ajenas muchas veces al mismo cuerpo. No
tomamos conciencia de que solo en apariencia funcionan comao paliativos en lo
inmediato, sin advertir las consecuencias de esto en nuestros organismos, que
indudablemente nos llevan lentamente hacia la muerte aunque en un proceso
de elongacion incesante por preservarse, pero no es ya una suerte de
enaltecimiento o real preservacion, sino una condicidn para poder ser participe

dentro de los canones de lo aceptado, de lo bello o de lo sano.

Asi, el mostrar el riesgo constante en un acto de flagelacion o mutilacién ya sea
por medio del arte 0 no, se vuelve insoportable, pues finaimente refleja aguello

gue quisiera olvidarse o evadirse: el dolor y la muerte.

La interrogante seria: ¢ por qué el cuerpo es en la sociedad contemporanea un
asunto central para el analisis social? Quizas son de diferenies ordenes vy
variados los argumentos, pero entre tanto, la existencia de un mercado de
consumo masivo ha tomado al cuerpo como objetivo. La publicidad se haya
organizada en la reproduccion y representacion del cuerpo, transformandolo en
mercancia;, las sensaciones confinadas al registro individual permanecen
ocultas, negadas en sociedad; exisie una secularizacidén de la sociedad, en la
cual se ha desmitificado un posible origen divino. El rechazo a las restricciones
del desec ya no constituye un fema central para la construccidn del mundo
social. Asimismo, las fronteras entre el espacio publico y privado se diluyen o
se oscurecen y confunden, los desastres llamados naturales parecen no ser
indiferentes al comportamiento humano y por lo tanto el hecho de la

corporalidad es fundamental para el conjunto de los procesos sociopoliticos.
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6. Underground: E! contra-sentido.

Pasemos ahora a las resonancias que tiene la sociedad contemporanea en
torno a las formas de enfrentar los procesos contradictorios de la sociedad

actual.

En la medida en que esian relativamente establecidos los marcos de lo
permitido y lo prohibido y que no necesariamente convergen en todos los casos
con las necesidades reales de los individuos, ahora mostraré el objeto de

estudio que nos ocupa.

En primera instancia tenemos que esclarecer lo relativo a lo que se denomina
como Underground. De entrada, si se considera un ambito de interaccién
subterraneo, se admite que éste tiene su coniraparte; que responde, a lo
terrenal, a la superficie 0 lo superficial en que se establecen los marcos
normativos en cada espacio de interaccién y desarrollo de la sociedad.
Entonces la Underground una critica o respuesta ante lo considerado ¢omo

superficial. !’

En la superficialidad no hay mas que ciertas posibilidades o imposiciones para
competir pbr la existencia. Los cuerpos son controlados y gobernados por
aquellas instancias de legitimidad y aceptacién para la interaccién en sociedad,
pero el ser corporal en el mundo necesita vivir una existencia mas plena y para
guienes optan por un estilo de vida Underground, es siempre un
posicionamiento que esta en confrontacion total o parcial a lo superficial. Si no
se tiene cierta seguridad o certeza de que lo que se hace es obra del propio
ser, entonces se permanece en la indeterminacién, en el no reconocimiento de

lo singular.

Hablo aqui de estio y no de moda porque este Ultimo término remite

necesariamente a lo efimero, en este caso, el término de estiio es mas

' No olvidemos que Iz idea de superficie y sublerraneq, son figuras retonicas de la imaginacion, para tomar posicion
en esta forma de interaccién y respuesta.

45



adecuado porque incorpora formas de comportamiento, de lenguaje, de

relaciones, de vinculos ademas de |la apariencia y vestimenta.

“... cuando dejo un empleo y vuelvo a ser como yo quiero mi mama me dice:
‘ccuando vas a cambiar, cuando vas a madurar
y a ser una persona responsable,
cuando vas a cambiar de moda? Tiene ya diez anos que estas con eso’,
Pues por eso, si ya me has visto asi desde hace diez anos,

Jcuando vas a entender que esto no es una moda para mi?"?

El tema de la identidad, ya no es suficiente para la comprension del tema, pues
se multiplican, se disuelven y transfiguran; en todo caso, se trata de vinculos
compuestos y dindamicos, que no tienen por que ser definidos, ni delimitados de
igual manera para todos, sino que se definen in sifu, en el vinculo particular,

pues la vida cotidiana exige distintos matices y tonalidades que involucran:

“... contornos —territorios, tiempos, identidades, patrones de culto,
intensidades. .., imperativos de alianzas,
formas de trabajo e intercambio... [que] permanecen y son. .. reconocibles. ..

para la propia comunidad”.™

Es decir, todos aquellos elementos que permiten ia movilidad y permanencia de
los sujetos que viven un estilo de vida Underground, dentro del modelo

socioeconomico capitalista o sociedad moderna.

Para los sujetos que mantienen y reproducen ese estifo de vida, la

Underground es:

“Toda aquella. . .cultura que...nc es comoe la masificada, . ..
como la oficial, es como la de formas alternativas, ...
la gente que se opone, que no esta de

acuerdo confo... que hay a nivel oficial, y crea

# Cornentario de Erick Javier Ausencio *Javis”, septiembre del 2006
¥ Mier, Raymunda. Pag. 8.
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formas diferentes de vida,
0... alternativas, ya
sean artisticas, espirituales... y esta mas ligada a una culftura
alternativa, ... no querian,... ser. ..
muy masificados, muy alienados... y de ahi pues surgen muchas

vertientes...”"

La idea de Underground entre los jovenes, inicia a finales de los 70’s e inicios
de los 80’s, para denominar un tipo de musica no comercial y por lo tanto por
musico reconocidos solo en ciertos lugares de la urbe, en su mayoria

marginales o con presentaciones musicales mas bien clandestinas.

“...[con] su deseo de cambiar al mundo...El deseo comienza con la exigencia
de vivir no como un objeto sino como un sujeto de [a
historia —de vivir como si de hecho algo dependiera de las acciones de
Uno-, ¥ esa exigencia se abre a una calle libre.
Al maldecir a Dios y al Estado, al trabajo y el ocio, al hogar y Ia familia, al sexo
y el juego, al publico y 2 uno mismo... la musica
hizo posible experimentar todas esas cosas... cosas que alguien ha hecho vy
consecuentemente pueden ser alteradas, o
incluso eliminadas. ... La musica surgié como un no gue luego se convirtio en
un si, a continuacién en no y luego ctra vez en si: nada es cierto excepto...
[la] conviccién de que el mundo gue se... pide que... [acepten] es falso.

Si nada es cierto, todo es posible.”®'

Sin embargo, esa forma contestataria fue permeandoc no solo los estilos
musicales sinc también toda fa existencia, en una permanente tension de
sobrevivir por su propia cuenta, de tener la seguridad, certeza, estabilidad,
autocontrol, autogobiernc y permanencia en sus manos, entonces todo o
“oficial” o establecido en lo superficial tendré una respuesta de ruptura en la

Underground.

2 Entrevista a Fer (Lord Fer), el 25 de marzo de 2008.
2 Marcase. Pag. 14.
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Si no es posible controlar el entorno, si en ese engranaje capitalista que no se
detiene esta permanentemente amenazada la vida y la posibilidad de controlar
la existencia, lo Unico seguro es que se posee un cuerpo y es ahi donde
encarnan todas las tensiones y contradicciones de ¢ara a lo superficial, en la
vestimenta, la musica, lo considerado como bello o feo, lo posible o imposible,

todo se replantea de manera radical o parcial.

“... mi rostro sin maquillaje es muy feo y
fo hago mas feo con el maquillaje, entonces
me gusta a nivel personal romper siempre.
Cuando ya todos se estan uniformando a mi ya
me da gueva.
Cuando todos se parecen a una persona
ya tambien me da gueva, entonces es

siempre tratar de ser un poco diferente”.??

El Underground implica una alternativa, una respuesta a lo evidente, a lo
mayocritario y a lo establecido; una contracorriente a los que ofros tratan de
imponer, algo que nace minoritario con el fin de hacer frente a lo masivo, y que
permite canalizar todo tipo de insatisfacciones que suelen partir de una
constante busqueda de nuevos planteamientos o de la necesidad de remodelar
las estructuras existentes para dotarles de elementos mas adecuados a los

ideales de existencia; una postura anti-establishment;

‘... laidea del escaso reconocimiento publico y a la proximidad psiguica de
musicos con el estado de locura. Una cierta cercania
a la convencion, la desconfianza frente a la comercializacion,
la negativa a la imitacién de las estrellas,
la busqueda de
un publico y de un relativo liderazgo o de un “estrellato”,
aunque sea fraternizado y limitado a unos cuantos amigos,

ja voluntad de preservar una

% 0p Cif..
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autenticidad expresiva y
una andadura original aparecian como !as caracteristicas principales de esle
genero y sus participantes, gue quieren ser disidentes,

marginales y en oposicion...."%?

Asi como existen espacios recreativos y de convivencia, los sujetos que
participan de la Underground, rasga los espacios para dar cabida a todo lo que
se considera marginal, minoritario o de rechazo; la creacion de espacios
alternos es la posibilidad de pensar, decir y hacer todo aqguello que han sofiado,
deseado, transformado o destruido y gue de no ser en el ambito privado, no es

posible en sociedad.

Sin embargo, no se vive permanentemenie el {0 subterraneo, pues quienes lo
profesan estan insertos necesariamente en la vida terrenal, o que implica un
constante movimiento de ascenso y descenso para responder y comparar. Se

mueven entre los limites de lo oscuro v luminoso y en esa medida son como:

“lun] eterno viajero entre el mundo de la superficie terrestre
y el subterraneo y en este movimiento...
critica asperamente
la “politica”, que prevalece en el primero y promueve la “imaginacion”

. s24
gue predomina en el segundo.”

En ese sentido, 10 subterraneo implica también una existencia que tiene como
premisa fundamental el conflicto, la crisis que se estabiliza al enaltecer los
opuestos, el exceso como un grito ante la indiferencia del encrudecimiento de

la sociedad.

Vivir al estilo Underground es también dar un lugar a todos los seres corporales
en el mundo que se cuelan por las hendiduras del sistema social dominante. Es
abrir un espacio para la creatividad, la critica de injusticias sociales, un espacio

para lo gue no tiene visibilidad en los canones de lo aceptado, pues las

4 Seca, Pag. 12.
2 Ruggiero, Pag. 88.
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contradicciones desgarran el ambito de lo coherente al condenar al
confinamiento otras posibilidades de la existencia. Ahi, si se hablara de
identidad, se puede encontrar todo aguelio que es diferente e indiferente para
el comun de lo social, formas expresivas que estan en permanente ruptura,
reelaborando ofras formas y contenidos de vinculos, de idea de comunidad, de

resistencias y permanencias.

El estilo de vida Underground es creacion de nuevas estéticas, de intensidades
afectivas y transgresoras a la luz de io pertinente para la insercidn en los
marcos normativos. Emergen asi, muchas veces identidades igualmente
diversas, incomprensibles e indeterminadas, contradictorias y ambivalentes
que, a su vez, a través de sus excesos y radicalidad, dan visibilidad a lo que se

quiere constantemente negar, ocultar, oscurecer y reprimir.

“El underground y su oscuridad ofrecen un mirador,
desde el cual criticar a la sociedad,
“su vagar en la oscuridad” es
un ejercicio critico y sus incursiones

estan ricas de propositos”.?®

A pesar de que la idea de lo subterraneo pretende denominar una delimitacion
no solo en las formas del pensar y del hacer, también por otro lado, pone a la
luz aquellos intersticios de la sociedad contemporanea que a su vez permiten o

ponen las condiciones para el develamiento de esos mismaos espacios.

Los sujetos de la Underground no creen en esa idea de un futuro mejor o de
una revolucion que transforme sus vidas. Lo han hecho ahora y con ello han
tirado el telon de la existencia de otras posibilidades de vida dentro de la misma
sociedad, construyendo sobre la nada para modificar, mantener y adecuarlo a

sus necesidades.

... esvital para que... 0§ jovenes y nosotros mismos

% bid. Pag. 89.
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nos desarrollemos, aprendamos..., primero, que... No necesitamos, un patron,
un, ... partido.. ., un palrocinio de marcas, no es necesario, los jovenes tenemos
capacidad creativa...,
crear nuestros propios espacios y no pedirselos a nadie
Y... tenemos que tomarlos aqui y ahora
... para que... se muestre que hay alternativas diferentes de vida, aun dentro
de nosotros hay muchas diferencias, y... es necesario buscar todas ellas.
Debe haber un respeto a todas effas, es vital también... para la juventud, que
le gusta un genero diferente,
es vital para la gente que pinta, que escribe,
que hace musica, que conoce cosas, ... Un espacio de reunion, un espacio de

convivencia es vital para ef ser humano. 2

Una forma de contestar a la sociedad contemporanea también es mantener
estilos de vida del pasado. Esto supone una afrenta ante los procesos de
modernizacidn que siempre tienden a lo novedoso, a lo que sigue
transformando hasta destruir sus significados para crear unos mas efimeros y
cambiantes. Pierden su significacion por dos vias: la repeticion y lo novedoso,
por lo tanto, mantener ciertos estilos es no olvidar, es ser un primitive en medio

de todo lo gue burbujea como lo incansablemente moderno.

“... curiosamente, yo encuentro lo diferente. .., mi esencia, en lo ochentero, en
lo vigjo, es lo que a mi me gusta,
... de ahi retomo. Coma que la creatividad, el siempre romper..., e no comprar
casi en tiendas,
ni lugares que son especializadas para la cultura, sino que... el visual mas
creativo, lo encuentro en otros lados. Donde nadie se io espera,
en el tianguis, en la calle y
en..., deformar las cosas que ya estan hechas,

los uniformes como que no han sido lo mio.. 27

% Entrevista a Fer (Lord Fer), el 25 de marzo de 2006.
7 Joid.
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Pero no solo se pretende ir contra 1o superficial sino establecer y fortalecer
lazos de generosidad con aguel gue es desconocidoe o ignorado por la mayoria,
disponer entonces de un espacio donde ser libres y aceptados, precisamente

por su diferencia.

“...crefa que ya no tenia ninguna alternativa para poder
expresar lo que traia dentro.
Y de repente comprendo que todo
lo que siempre me dijeron
realmente no tenia porque ser cierto,
que yo podia crear mi propia alternativa; ... yo trabajaba en una editorial,
tenia que ir de trajecito,
con el cabello bien cortito, bien bonito y aqui
finalmente termino de entender que, que para mi

no hay fimites en muchos sentidos. 28

Ser libres para crear nuevos signos comunicacionales, nuevos vinculos con
quienes de igual manera buscan ser libres para establecer otra relacién con las
afecciones y emociones, en un lugar donde el amor no sea cursi ¢ la

trasgresion sea reprimida.

Redescubrir o desarrollar la creatividad transformando el espacio urbano: fo
subterrdaneo ya no es la idea de estar hundidos o derrotados, sinc generar

movimiento constante para la recreacion y la permanencia.

“... sequimos en pie de lucha. Y nos
presentamos como una alternativa para la banda que,
no encuentra en un Vip's o en Sambor’s,
ef ambiente propicio como para expresarse,
para platicar, echar una chela, para tomar un café,
pa tomar un té y que ahi

esta escuchando la musica que le late,

2 Entrevista a Armando Navarmrete Vasquez (Lord Murphy}, el 21 de febrero de 2006.
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en un ambiente que es propicio
para que ellos estén a gusto,

por ello fconstruimos] esa alternativa...”

La idea de un estilo Underground, tambien lleva consigo el tema de la

autogestion:

“... la autogestion no significa que esle peleado con las cuestiones
economicas, significa que lo que tienes que hacer este
hecho por tus propios medjos, entonces, ,
tengo la fortuna de juntarme con gente igual de loca como yo, ...
son gente que esta haciendo
todo por si mismos, por
$us propios medios, por Sus propias maneras, entonces,
cuando a una cosa tu le pones corazon,
le pones tu esencia, enfonces eres capaz
de transmitirla, la Gnica manera de que seas autogestivo es. ..
construir un espacio libre en la medida en que Sea posible. .,
en donde sea, en tu barrio, en tu casa, en tu escuela, en... el medio en que tu

te muevas, ..."3°

La autogestion rompe con la idea de un sistema benefactor que decida sobre el
destino de la existencia. Es el punto de quiebre que pone constantemente en
duda la eficacia de las instituciones y la credibilidad en el sistema dominante.
Son formas gue no estan normadas por leyes o autoridades sino por acuerdos
entre los miembros que deciden organizarse comao una comunidad autogestiva,

que se mantiene en permanente cambio y adecuacion.

Este proceso no es excluyente como lo es el rechazo social a lo diferente, sino
que incorpora a todos aquellos sujetos gue han sido marginados o ignorados y
que pretenden inventar o re-inventar sus propias formas de vida para que

toman en sus manos la tarea de resolver sus necesidades. Establecen asi un

20pCh.
% Op Cil.
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lazo con todos los sectores marginales, con distintas formas de re-organizacién
y a su vez se retroalimentan de los ofros. Es hacer con y pensar en el otro,
para encontrar y realizar esa promesa que exhibe como falsa la fantasmagoeria
del modelo capitalista que no es sino la sofocacién del desarrolleo de la vida

humana.

Sin embargo, si bien es cierto que las industrias culiurales son voraces en la
expropiacion y reciclaje de la imagineria, inventiva y expresividad de los
cuerpos de la Underground, se genera una interdependencia funcional en una
especie de circulo perverso de absorcion y renovacién, de convencion vy
trasgresion; puede decirse que el Underground es ciclico, pues la subversién

es seguida por una relativa integracion.

No obstante, bajo la Iégica de las economias mercantilistas de la moda, donde
se tienen bien definido tanto objetivos como resultados, es decir, reproduccion
y ganancias, en un incesante efecto de lo evanescente, no contempla,
comprende, ni devora lo impredecible, incalculable e irreducible que es la
capacidad creativa que es imposible de frenar. Pues si bien una de sus
principales motivaciones es un estilo de vida disidente, al vivir en esa constante
tension entre lo permanente y efimero por lo que ningin modo de produccién o

ningun orden social y dominante agota la praciica y creatividad humana.

" ..lener tu propia personalidad, es algo muy chido no? Es tuyo, te perlenece y
fu puedes ser duerio de eso, no
puedes ser duerio de la sociedad

pero si de tu forma de vestir, de pensar y de actuar.”’

El Underground es la creacion de distintos mundos alternos donde poder vivir
como cada quien considera lo mas justo y pleno, espacios donde sea posible lo
imposible, decir fe prohibido y hacer lo inesperado, estableciendo otra forma de
relacionarse en la misma sociedad aun en contra del modelo imperante de

manera parcial o radicalmente diferente.

3 Entrevista a un integrante det Colectivo de SEMEFO: *Cairina”, el Sabado 03 de noviembre de 2005.
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s Del cuerpo vestido.

“... la vestimenta es respuesta... a
ideas y sentimientos,
€5 un complemento

de estas. ™

El cuerpo como un campo de reflexion independiente esta encarnado y
contenido con los rasgos una entidad bioldgica y mediatizada por la cultura,
experiencia fundamental para nuesira existencia. Los cuerpos no son simples
representaciones; tienen una realidad concreta y material, una biologica y otra
sociocultural, producto de una dialéctica entre la naturaleza y la cultura gue se
articulan de manera compleja para delinear los modos en que el cuerpo esta

sujeto a la construccidn social.

En el mundo social, los cuerpos humanos son cuerpos vestidos. La desnudez
es totalmente inapropiada en casi todas las situaciones sociales e incluso en
situaciones donde se exhibe demasiada carne (en la playa, en la piscina,
incluso en el dormitorio); es probable que los cuerpos que se encuentran en

estas situaciones vayan adornados.

El vestir es un hecho basico de la vida social y esto es comun en todas las
culturas humanas; {odas las personas visten el cuerpoc de alguna manera, ya

sea con prendas, tatuajes, cosméticos U otras formas de magquiliarlo.

Ninguna cultura deja el cuerpo sin adornos, sino que le anade algo, lo
embellece, lo resalta o lo decora. Se requiere que aparezcamos vestidos,
aungue lo que constituye la prenda varie de una cultura a otra, puesto que lo

qgue se considera apropiado dependera de la situacion o de la ocasién.

El significado cultural del vestir comprende todas las situaciones. Incluso

aquellas en las gque se puede ir desnudo prevalecen reglas y codigos para

32 Entrevistz a Fer (Lord Fer), el 25 de marzo del 2005.
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desnudos gue fijan condiciones a la desnudez. Aungue los cuerpos puedan ir
desnudos en ciertos espacios, en el terreno social casi siempre se requiere que
un cuerpo vaya vestido apropiadamente, hasta el punto de que la ostentacion
de la carne, o su exposicion inadvertida en publico es molesta, perturbadora y
potencialmente subversiva. Los cuerpos que no se conforman, los que se
saltan las convenciones y no llevan las prendas apropiadas, son considerados
subversivos en lo que respecta a los codigos sociales y corren el riesgo de ser

excluidos o ridiculizados.

El vestir parece apuntar al hecho de gue la ropa o los adornos son uno de los
medios por los cuales los cuerpos marcan su distancia respecto de la
animalidad, se apartan de las condiciones de naturaleza, se vuelven sociales y
adquieren sentide e identidad. El acto individual y muy personal de vestirse es
un acto de preparar el cuerpo para el mundo social, hacerlo apropiado,

aceptable, de hecho, hasta respetable e incluso deseable.

La ropa es la forma en que las personas aprenden a vivir en sus cuerpos y se
sienten comodos con ellos. Convencionalmente, al llevar las prendas
adecuadas y tener el mejor aspecto posible, nos permite ademas de sentirnos
bien con nuestros cuerpos, situarnos incluso en un lugar especifico dentro de
un el espacio normativo determinado y lo mismo sucede a la inversa; aparecer
en una situacion sin la ropa adecuada nos da una sensacidn de incomodidad,
como fuera de lugar; la forma en gue nos vestimos también a su vez produce

efectos en el otro, incluso cuando nuestra eleccion sea la mas comoda.

La ropa es una experiencia intima del cuerpo y una presentacion publica del
mismo. Moverse en la frontera entre el yo y los demas es |a interfase entre el
individuo vy el mundo social, el punto de encuentro entre 1o privado y o publico.
Este encuentro entre la experiencia intima del cuerpo y el ambito publico se da

medianie la experiencia del vestir.

El vestido es importante para nuestra comprension del cuerpo hasta el punto
de que nuestra forma de ver y representar el cuerpo desnudo esta influida por

las convenciones del vestir. Nuestras prendas forman parte de nosotros. Es
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como si la tela fuera una extension del cuerpo y sin esta “envollura” es casi

imposible la creacién de una identidad.

La prenda siempre es algo mas que una cubierta, es un aspecto intimo de la
experiencia y la presentacion de la identidad y esta tan estrechamente
vinculada con la identidad que, cuando el atuendo es separado del cuerpo-
identidad, captamos so6lo un fragmento, y aunque podemos imaginar la

fisonomia de guien porta la prenda nuestra comprension queda limitada.

El vestir requiere apartarse de la prenda como objeto y contemplar en su lugar
la forma en que la ropa encarna una actividad y esta integrado en las
relaciones sociales. Debido a la forma en que fa ropa actua sobre el cuerpo, es
necesario considerar la prenda que usamos todos los dias como practica
personificada o corporeizada; es decir, comprender cdmo actia el vestido en
un cuerpo fenomeénico que se mueve y de que forma es una practica que
implica acciones individuales de prestar atencién al cuerpo con el cuerpo. Es
comprender la compleja relacion entre el cuerpo, la identidad, lo imaginario, el

vestir y la sociedad.

Si los cuerpos estan constituidos socialmente, forman parie y son producto de
lo imaginario. Estan siempre ubicados en la cultura, son el resultado de las
practicas individuales dirigidas al cuerpo, es decir, vestirse o estar vistiendose,
pero a su vez el cuerpo esta constrefido por la situacion social y, por ende, es
producto de conlextos sociales, de ahi gque sea posible distinguir cuando el
cuerpo esta dentro de los marcos normativos © de situaciones
convencionalmente acepladas y cuando es subversivo, de acuerdo al contexto

en gue se presenta el cuerpo vestido.

Vestirse requiere atender consciente o inconscientemente a estas normas y
expectativas, cuando se prepara el cuerpo para presentarlo en un entorno
social particular. La expresién de estar vistiéndose, se relaciona con la idea del
vestirse como una actividad. Vestirse es poner en juego la imaginacién del
individuo, es una experiencia tan intima como social. Cuando nos vestimos, lo

hacemos dentro de las iimitaciones de una cultura y de sus normas, sus
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expectativas sobre el cuerpo y sobre lo que constiluye un cuerpo vestido, pero
a su vez obedecemos a fantasias, figuras del deseo, demandas de la
personalidad o incluso modos del hacer. Es cuando se manifiesta lo imaginario
de nuestro cuerpo tanto individual y particular como ia expresion figurada del
cuerpo en los objetos simbodlicos colectivos. Es una experiencia corporea,
potencialmente creadora o creativa, que engendra |la posibilidad de conocernos

y conocer al otro a través de nuestra experiencia en lo intimo y en lo publico.

Lo que nos gusta o nos disgusta sugiere que en cada persona, 0 en cada
personalidad, se- fundarian las coordenadas del gusto que permitirian la
emision de un juicio particular respecto al hecho estético. Al mismo tiempo que
buscamos reconocer un sentido inteleciual y emocional, reconocemos el
impulso por otorgar un valor al juicio estético radicado en un proceso de la

imaginacion, que no se restringe a lo individual.

Asi, dentro de una comunidad perteneciente a la llamada Underground, como
puede ser la escena oscura o el punk, el modo de darse de lo imaginario
responde a formas particulares sobre la percepcion del hecho estético. La idea
de una forma de vida subterranea implica hacer una critica al modelo social
imperante. Con ello, las formas de re-significar lo estético adquieren otra

dimension;

“... por qué se maquilla uno la cara de blanco
y Se pinta los ojos, por qué hay unas pintadas de negro,
por qué te vistes de negro y todo eso,
precisamente porque, el blanco
significa el color del alma, ... y pues el alma es pura,
ti de alguna forma estas reflejando lo que eres por dentro ;no?,
eres tu alma la que esta afuera, pero si
tambien... eres esa dualidad, ésa parte siniestra,
ese negro encima de los 0jos que los hace ver asi como que mas profundos,

mas impactantes...” 33

¥ Entrevista a (Lord Murphy) Armando Navarrete Vasquez, el 21 de fedrero del 2006.
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Si bien adquirir los accesorios necesarios para la indumentaria se pueden
conseqguir en tiendas de moda, gran parte de las comunidades llamadas
subterraneas se caracterizan por llevar en el cuerpo algo que de alguna
manera puedan sentir como propio; como adornar con estoperoles un pantalén
vigjo, rasgar uha blusa, tefir una falda, poner chaqguira o lentejuela en los
vestidos, hacer hoyos en medias, cadenas a las bolsas, tenir el cabello, poner

argollas en la cara, etcétera.

Indudablemente nos vestimos para otros, incluse para ese otro gue somos uno
mismo, perc que a traveés del imaginario podemos recrear, reafirmar para si y

para otros. Vestirse es una actividad profundamente social.

La creatividad de las significaciones remite a lo imaginario como fuente de lo

nuevo radical.

“... todo el tiempo el gotico esta buscando su vestuario, ...
en los lugares ya sea en la lagunifla o en fas tiendas
de rock-show y todo esto... a parte que
también lo hace uno como... buscar esle, ... Accesorios ;no?
Y lo mas chido es de que, bueno a mi me gusta de repente
hacer cosas para mi, hacerme mi propia ropa,
€50 es chido porque juegas con eso,

juegas con un atuendo.”

La cuestion del gusto es tema de la estética, delineamiento de la identidad, de
estilos, de gustos que definen la identidad a través de la singularidad. En este
sentido, el gusio rompe con toda idea de universalidad; forma juicios y
construye maneras de dar senlido a lo universal y a las experiencias
singulares; algo que puede ser caracterizado como subiime puede contener
una mezcla de terror y placer, lo gue me gusta es lo que corresponde a mi

reflejo que revela la estructura formal de mis facultades.

¥ Entravista a Alma, &l 02 de noviembre del 2005,
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Percibir algo como bello es aprehender el abjeto a través de una relacién que
apela a una correspondencia enfre el mundo y yo, producio de la capacidad de
creacion de esquemas singuiares. Lo aprehendo a través de la imaginacion
pargue el objeto me corresponde, en una comprension de si mismao. A traves
de lo gue es para mi bello me conozco y me comprendo a mi mismo; lo gue
aqui esta en juego es la identidad gque se construye a través de una
conjugacion de relaciones y vinculos entre el yo y el mundo, Bl cuerpo es la
parte liminal entre estos dos ambitos a su vez que es la materialidad de mi

identidad.

En la identidad se da siempre un proceso negativo relacional en donde me
identifico con algo por su diferenciacion. Es un proceso de inclusion y exclusion
gue se da por el conocimiento el cual pasa necesariamente por los senlidos,
por ta experiencia creadora de sentido, justo donde la identidad cobra su
fisonomia mas intima. Por lo tante la identidad es producto de un recogimiento
de la imaginacion gue no tiene que ver con la ficcion. Es real al emerger de las
estructuras de la experiencia y el proceso de conocimiento, punto relacional
entre lo imaginario y simbdlico; el vestir constituye por tanto una forma
prominente de comprender el modo de darse de lo imaginario como constructo

para la creacion de identidades.

Por ello, el vestir en la vida cotidiana siempre esta situado en el espacio y en el
tiempo; al vestirnos nos orientamos hacia una situacion y actuamos de formas

concretas sobre el cuerpo.

... la vestimenta es un complemento, vo no plerdo mi esencia v,
hay ofros aspectos de mi vida, que... nada tienen que ver con
las culturas subterraneas y... en donde también
me es mas comodo, no agradar en el aspeclo visual,
tales son... como el ejercitar mi cuerpo, tal como las artes marciales y todo
eso, es algo que no es facil ;jno?

En como también es una practica diaria, no me es este,

tan facil de ser asi ;no?, pero, cada que puedo si, sf,

siempre, siempre, siempre que puedo prefiero estar asi,

60



pues es parte de mi vida,

es parte de lo que yo siento, me siento a gusto.™

* Entrevista a Fer {Lcrd Fer), el 25 de marzo def 2006.
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7. Experiencia: Estética de lo politico o de la fiesta.

“Finalmente, el filosofo anarquista se apropia de las teorias
romanticas de sintesis de las artes para darles una
dimension politica y social a la vez que estética.

El arte sera no solamente no solo el arte del pueblo
y para el pueblo, sino también

por el pueblo."®

“, Qué es la UTA? Es un punto de reunién de subcultura Underground,
abierto desde el principio del fin de semana, miércoles por la tarde al sabado y
ahi te podras encontrarte con las culturas,

contraculturas y subculturas que co-existen ahora en un plano de
respeto:; Goth, Dark, punk Postpunck, Elekiro, Rokabilly, EDM, Bat Cave,
Death, Rock, Etereo,
alternativo y underground, un Sitio creado por la misma gente que vive
dentro de estos movimientos. Las siglas hacen referencia a un espiritu de
libertad y contracultura donde la diversidad es preponderantemente la base
para la expresién.

En la escena underground perteneciente a los que la ideologia
dominante de la sociedad actual ha dejado en calidad de limitrofes, aun existen
pulsiones efemplares que responden ante toda opresion y represion a la
diferencia de ideas y costumbres,

gustos y disgustos, expresiones y movimientos en general al libre
albedrio aquellos que han sido y son temidos por representar el punto de
quiebra conira lo establecido, que resulten del ejercicio de la emancipacion
creativa humana en constante movimientos “el mundo que queremos es mas

. ” 7
colectivo™?

Parte del trabajo de una comunidad autogestiva es crear espacios de
convivencia, o que me permitid centrarme en uno de los dos lugares que al

inicio de esta investigacion existian y que hasta ahora se consideran como

% Reszler, Pag. 8.
¥ wwaw.uta_undergroun.com
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pertenecientes a la Underground; ahi, se dan cita diferentes jovenes que a
pesar de sus contrastes, se concilian al unisono de movimientos y formas

variadas de convivencia y expresion.

Del UTA Underground parten mis primeras reflexiones sobre el tema del
cuerpo; no obstante, en marzo de 2006 cierran el lugar para conformarse en
dos espacios: El Real Under y UTA Re-Evolution; posteriormente elijo el
primero, pues considero que es donde la mayoria de los organizadores y

asistentes deciden quedarse fras el cierre de la UTA Underground.

Lo relevante de mostrar en qué consisten este tipo de evenlos, es dar una
pequefa muestra de como se vive el cuerpo en la Underground, cual es su
particularidad, la comprension de por qué es el cuerpo la via principal para
vincularse, expresarse y re-construirse, pero sobre todo comprender por qué le
dan tal o cual sentido a su accidn, pues esto revelara a su vez el sentido que le

oforgan a la vida en nuestra sociedad contemporanea.

El desplazamiento al nuevo lugar para continuar mi investigacion, si bien tuvo
atgunas modificaciones, no impidid que la dinamica y el sentido de ser quienes
son se modificara, pues la dinamica y los eventos son los mismos tanto en la
UTA como en los otros dos espacios (El Real Under y UTA Re-Evolution); lo
que aqui importa es la gente que lo compone y le da continuidad a 1o que se ha

denominado como Underground.

La forma de vida Underground implica precisamente esia flexibilidad de los
espacios, pues a diferencia de cualguier centro de entretenimiento nocturno
que surge can intereses principalmente [ucrativos, al cerrar, la audiencia no
migra al nuevo lugar que abren, en su mayoria ni siquiera se entera ni le
inquieta si abren otro, simplemente acude a las ofras tantas ofertas; en este
caso, como se trata de una comunidad con una forma de vida particular, el
espacio si bien es vital para su convivencia, no frena los vinculos si se
despiaza a otro lugar, pues lo que los hace funcionar es precisamente la trama

y la dinamica de los vinculos, la gente, la forma de manifestacidn, etcétera.
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Si bien el cuerpo en la Underground tiene su propia cotidianeidad y no se limita
a la fiesta, si es el medio preponderante para el encuentro; lo que ademas me
ha permitido observar regularidades y discontinuidades tanto en las actividades
que realizan como en el sentido que le otorgan al cuerpo en el estilo de vida

Underground.

Cada evento en el UTA es distinto en la medida en que de acuerdo al concepto
que ofrece el evento se convoca a un tipo de asistente, a un tipo de bandas,
escenarios, etc. Sin embargo, son comunes entre ellos en el sentido de que
tienen una convocatoria tendiente a lo subterraneo y el desarrollo de la fiesta
depende de dicha convocatoria. Pero, en general, tenga un concepto atractivo
o0 no, el comportamiento en los eventos entre asistentes y organizadores es

relativamente estable.

Surgimiento de UTA Underground.

El UTA Underground estaba ubicado en las entranas del centro histérico de la
Ciudad de Meéxico (donceles No. 80), un lugar que no existia en el dia, y si
estaba, funcionaba de manera muy distinta que cuando la noche lo cubria; la
oscuridad invade el entorno y el lugar adquiria un nombre: UTA Underground

(Union de Trabajo Autogestivo subterraneo).

Poco a poco ha ido creciendo la diversidad de asistentes que se dan cifa en el
lugar. En sus inicios, después de pagar la entrada a los eventos, los
organizadores pedian a los asistentes que se registraran en la entrada con su
nombre y correc electrénico, para asi tener sus contactos y poder tener mas
convocatoria si es que no les llegaba alguna propaganda de mano. Anles de
que llegaran al contacto numero 100, configuraron con esa lista una comunidad
virtual denominada con el mismo nombre, cuya nueva modalidad de registrar a
los nuevos asistentes seria via electronica. A partir de ahi las convocatorias
ademas de los flayers se les hacia llegar a cada uno de los registrados como
parte de esa comunidad virtual, ahi, ademas de enterarse de los proximos
eventos de la UTA, los asistenies dejaban sus comentarios relacionados con

mejoras del espacio, propuestas de diferentes grupos ya organizados con
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actividades especificas, pero sobre todo vivencias y experiencias que los
asistentes compartian con toda la comunidad y en algunos casos los

organizadores también respondian y comentaban:

“Felicidades por este espacio de manifestacion
tan suplicado por muchos, por eventos
tan interesantes flenos de esa
gran necesidad de

sentirnos vivos® ¥

Este tipo de comentarios son predominantes entre los asistentes, lo que deja
ver esa necesidad de ser como se desee, de tener un espacic donde

expresarse, para serreconocidos y libres.

Para entrar y salir al espacio de la UTA habia que recorrer dos escaleras de
forma ascendente y en espiral; metaféricamente -con esta idea de la libertad-,
correspendia al ascensc a través de la fecundidad al Utero donde se haya
seguridad, calidez, libertad; al salir se descendfa y entre mas se estaba cerca
de la puerta que da a la calle, comenzaba a bajar rapidamente la temperatura,
como si el afuera representara ese momento en que se grita por haber nacido,
el dejar de ser unico y convertirse en parte de todo hasta no ser reconocidos

coma particulares.

Ese tugar era inmenso, frio, desenfrenado y que no respeta a nada, ni a nadie;
tal vez era otro acceso, pero en esta ocasion a la carcel donde sclo se
sobrevive, donde se esta en una constante amenaza de muerte, de anulacion y

vivir como un yo-negado, un yo- muerto.

Pero, ¢scuales son las condiciones que permitieron la creacién de espacios
como la UTA? Debemos recordar que estas generaciones, por otro lado, han
stdo el receptaculo —entre otras cosas-, de la herencia represiva del movimiento

juvenil de 1968 en Tlatelolco. Ser joven ya era un estigma negativo para el

% [bid.
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comun de la sociedad, se era objeto de la represion dirigida a toda forma de
manifestacion que no estuviera a favor del modelo social capitalista. Era sin
mas discriminado y definido como una afrenta a la estabilidad nacional: tal fue
el grado de marginacion hacia los jovenes, que en los medios de comunicacién
masiva -que en ese entonces aunque escasos y no con la cobertura que ahora
conocemos-, desaparecia definitivamente la voz de Ia juventud que aspiraba a

recuperar sus derechos para expresarse y ser libres.

Después de la masacre en Tlatelolco, el arma del estado mas fuerte que hasta
ahora funciona eficazmente: el miedo, apagod por un tiempo las esperanzas
libertarias. No obstante, con los hijos de esas generaciones y una conciencia
social desplegada por la experiencia historica, vuelve a surgir la chispa e
inquietud por recuperar aquello que sus padres, abuelos o la re-construccion de

una identidad reprimida les era negada.

“Recuerdo bien cuanda me acerque a este colectivo justo en el final de la
década pasada [80's], en la cual habia visto ir y venir infinidad de
individualidades en este grupo, Much@s ya
tenian sus historias
y la trayectoria que marcaban con estas.

Y justo de eso se trataba,
comenzar con mi caming, iniciar la gran trayectoria hacia la libertad, estaba
seguro de que la necesitaba,
en esta sociedad para un joven de escasos 16 anos no era dificil
sentirse atrapado en la duda y |la opresion.

Buscando scluciones,
buscando caminos por donde pasar me encontré
con el Punk y con ia JAR halle un mantén de lokos,
sucios y extranos sujetos que me mostraron una nueva forma de ver la vida y lo
mas importante como enfrentarla
como regresar la sonrisa, como devolver mas fuerte la cachetada,
cerrar los punos y abrir la mente.

Muy curioso, buscaba caminos donde pasar y cuando encontré al punk me dio

impresion de haberme
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encontrado con los ojos tapados frente a un horizonte que me desafiaba a
explorarle, a conocerle.
El ruido me seducia cada ves mas
a intentar caminar, a poder acercarme a
aguellas imagenes que sofiaba y que
me llevaban a la méas grande y cadtica de las posibitidades, un mar lleno de
odio y repudio social, el mas sincero,
el mas profundo. La sangre que calmaria mi sed. La RUPTURA,
Al poco tiempo tuve el valor y conocimiento
para gquitarme la venda de los ojos y el
primer camino que observe fue
Ninguno y No habia camino para mi,
no habia por donde pasar, aunque si habia con quien.
No encontraba lo gue buscaba,
encontre algo mucho mejor, enconire algo gue
me diferencia de la demas gente y es la posibilidad

de Hacer con mis manos mi propio camino. "

A principios de los noventas, las juventudes se agrupan a través de un sistema
de “contra-informacion™?; los medios masivos no impidieron gue su capacidad
creativa y su necesidad de colectividad afloraran por otros medios como el

Fanzine™

“...casi a mano y en fotocopias, como respuesta a el periodo de estancamiento
que se veia en ese entonces, se puede decir que el fanzine como medio
comunicacién fue y sigue teniendo exito,
por medio del mismo se han conectado cientos de companeros, los verdaderos
alcances de un fanzine son dificiles de determinar,
en algunos estados del pais por ejemplo la escena inicio o fue catalizada con la

introduccion de fanzines, la coordinacion de los fanzines al interior

¥ Histaria de la JAR, en: http/:espora.orgijar/historia. htmt
4 Se le lama “contra-informacién” a teda aquetla manifestacion gue responde a los prejuicios sociales en contra de
la ideologia y acciones de los jovenes. Es la forma en que se intenta reivindicar su posiura social y potitica.
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de la JAR ha pasado a diferentes compas, también realizamos fanzines en
conjunto con otros colectivos como el
“Tinta negra” o incluso internacionalmente como,

con el Intelectual punk de Espana.""

A finales de los 80’s y principios de los 90’s en la Ciudad de México ya se
podian distinguir las diferentes tendencias de los grupos de pertenencia
juveniles a través de géneros musicales, formas de vestir y estilos de vida

particulares.

El principal punto de encuentro para el intercambio cuftural era y sigue siendo
el tianguis del Chopo ubicado en el Distrito Federal; en ese lugar, a partir de las
convocatonas para eventos, los nuevos sonidos y tendencias se conocian y
difundian hacia las zonas periféricas de la ciudad entre jévenes -en su mayoria-
punks, con una ideologia mas contestataria y politizada, pero coincidiende con
otros grupos como los dark, metaleros, skatos y rastafaris*, por el comun de

ser parte de los sectores inconformes con el modelo social imperante.

El Tianguis del Chopo era el medio por el cual se conformaban y conforman
identidades de aquellos sujetos que, insatisfechos con los bienes culturaies que
proveen las industrias culturales y por las estrategias masivas de
comunicacion, buscan lo diferente una expresion propia que les permita salir de
la mimesis de lo convencional y aceptado, para adquirir una fisonomia y rasgos
distintivos mas determinantes; en esa medida, resultan ser jovenes que se con-
forman en grupos de pertenencia unas veces bien organizados, otras con
estructuras de organizacion ocasional o nula, pero que funcionan como un
relativo muro de contencién hacia lo institucional, lo normativo, to preescrito o
aceptado. Son senalados por el comun de la sociedad como ‘rebeldes”,
“inadaptados”, "anormales”, “raros”, “extrafios”, pero finalmente diferentes a lo

conocido y aceptado socialmente; estas connotaciones son seftaladas también

4 Op Cit.

“2 Todas estas definiciones dadas a partir del genero musical de su preferencia, los darks gustan de la mosica gotica
conocida también como misica oscura, los melaleres por el gusto al genero del metal, los skatos por el ska, los
rastalaris por el reggue y en ia actualidad los electro por la musica electrénica y cada uno de esos genercs con sus
muy diversas derfvaciones crean géneros muchas veces indefinibles.
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para los generos musicales, formas de vestir, de relacionarse, de vivir; de ahi,
la idea de lo subterraneo, como desconocido para las mayorias, Io oculto o

contestatario de lo que en contraparte es superficial y efimero.

En o subterraneo del Chopo —aproximadamente desde el afio de 1990-
coincidian jovenes que se conocian en ias preparatorias como la No. 9 del
Distrito Federal, los Colegio de Ciencias y Humanidades o en los barrios
marginales, que a través de la convivencia coincidian en la conformacion de
colectivos como la "JAR." (Juventud Antiautoritaria Revolucionaria) de
ideologia “anarcopunks”, la "R.5.” (Resistencia Subterranea), al estilo dark,
“‘Desobediencia Civil” con un trabajo mas activo de resistencia civil y que
ademas se mantenian informados y a su vez informaban sobre los
acontecimientos en otros paises sobre los movimientos juveniles como el de
los llamados primero “globalifobicos” y despues “altermundistas”; otros ademas
acudian a los eventos de punk en el Estado de Mexico o en las oriflas def
centro de la ciudad, pues dentro no se realizaban evenios masivos de estos

géneros musicales.

Al relacionarse con rebeldia, los jovenes que participaban de estos eventos
subterranecs eran estigmatizados ademas como vandalos, conflictivos,
drogadictos, delincuentes, etc. “rebeldes sin causa” como se les llegd a
denominar a la manera en gue se designaba a los jdvenes en la década de los
50's; y no es que finalmente en las fiestas no se dieran estos actos, sino que a
la vista de lo convencional, sin ser o no “rebeldes” al solo juzgarles por la

apariencia eran rechazados o marginados.

Un lugar en el Estado de Meéxico donde se daban a conocer algunas bandas de
esos géneros musicales era llamado “Transval®’, que en realidad es e! nombre
de una calle donde hay grandes bodegas que funcionaban como espacios de
cierta forma “clandestinos” para la expresion de géneros, vestimenta y estilos
de vida Underground. De no ser por la convivencia en El Chopo o fuera de
algunas escuelas, no era posible enterarse de los eventos. Estas fiestas por lo

tanto solo eran posible por los mismos miembros de colectivos, de conocidos o
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amigos. Quienes acudian se enteraban porque pertenecian a ese tipo de

intercambio cultural, denominado también como no comercial.

Dentro del Distrito Federal, ademas del Tianguis del Chopo, existia una libreria
anarquista; ahi se compilaba principalmente material informativo e histérico de
lo que desde Inglaterra se conformo como el punk, por consiguiente también
acudian los jovenes de éste y otros géneros que compartieran un estilo de vida

subterraneo.

Al estar mas informados, la conciencia social entre los jovenes llevo a algunos
a organizar conferencias sobre temas relacionados a los acontecimientos
mundiales que eran poco sonados en México sobre el punk u otro estilo
Underground como el dark, gotico, performances y hasta la sola convergencia
para intercambiar material discografico que era dificil conseguir en ese
momento. Se organizaban algunas radios libres, se expandian y liberaban cada
vez mas otras posibilidades autogestivas, re-significandolo todo a travées de
otras influencias ideocldgicas y culturales para dar sustento, argumentacion,
justificacidn y al final de cuentas sentido a lo que en ese momento adoptaban
como diferente para ser vistos, para ser reconocidos. No fue un obstaculo el
que las formas fueran de rechazo o0 marginacion, pues lo relevante era ser

identificados.

“...yo no tenia muchos conocimientos de teoria politica,
y agradezco que aqui aprendi mucho de mis companeros
y también de muchos textos que compartiamos
Y que a veces leiamos en conjunto analizandolos
y discutiéndolos, principalmente de
anarquismo pero también de muchos otros temas.
Textos del zapatismo, de los situacionistas,
de los autonomos espanoles, alemanes e italianos,
sobre los Black Phanters, libros sobre
las guerrillas latinoamericanas como
las de los Tupamaros de Uruguay o los Sandinistas

de Nicaragua, y muy importante,
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la historia del movimiento punk, que es tan poco conocida.™?

En esa convergencia juvenil encontraron que lo que a la mayoria les interesaba
era reinventarse una vida diferente a lo conocido como oficial, aungue en
realidad no tuvieran claro hacia dénde dirigir un nuevo proyecto de vida. Lo que
les era comun era gue no querian vivir como las mayorias que de por si los
sefialaban; masificados y constrefiidos a perder de una u otra manera su
libertad de ser cdmo ellos querian. Era una decision que se iba construyendo
en el dia a dia, lo que dependia de los grados de fuerza vy libertad que fueran

adquiriendo y construyendo.

*...resolvi con quien queria organizarme.
Conoci sus objetivos sus planteamientos sus argumentos y sus personas, todo

me gusto y pensé ja darle entonces!™

Para comprender el proceso por el cual ta UTA Underground se establecio
como tal, es preciso hablar de José Antonio Guerrero Fonseca, mas conocido
como “Estopaz”, quien era uno de los jovenes que se reunia con algunos
colectivos o grupos juveniles {anto en la preparatoria No. 9, como en el

Tianguis del Chopo.

Ya involucrado en las distintas actividades que conllevan una forma de vida con
mayor conciencia social y compromiso para con sus contemporaneos, en los
afos 90’s, participd en un proyecto de ayuda a nifios de la calle, o que resulto
en un libro de su autoria llamado ;Y me valio verga!, este personaje, al
involucrarse cada vez mas en la ideologia punk, también acudia a la libreria
anarquista; el Estopaz conocia bien al dueno, un ancianc espafnol que poseia
un edificio antiguo en el centro histérico de la Ciudad donde se resguardaba el

material bibliografico.

% Historia de la JAR, en: hitp/.espora.orgfar/historia.html
% |bid.
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Tras la muerte del duefio, el Estopaz se queda a cargo del lugar, otorgandole el
nombre de UTA (Unidn de Trabajo Autogestivo). Ademas de libreria, era ahora
una editorial y cafeteria; se empezaron ha hacer algunas actividades culturales
durante la semana como tardes de musica de trova, asambleas, debates,
talleres, exposiciones pictéricas, ciclos de cine, platicas de diversos temas,
conferencias, lo que resultaba ser otro punto de reunién donde era posible

reinventarse una forma de vida distinta.**

Cada vez se incorporaban mas jévenes al lugar, lo que llevo a que -
aproximadamente después del afo 2000-, se invitara a algunos de sus
companeros de "lucha"* que ya trabajaban de forma independiente en el
“movimiento juvenil subterraneo” para participar y hacer de ese espacio un
lugar de expresion y re-creacion, con la propuesta de realizar eventos por las
tardes, en un principio solo los fines de semana. De ahi se incorpora al nombre
de la UTA el de Underground, para que la musica gue solo escuchaban en su
casa, en El Chopo o en algunos eventos musicales que se realizaban a las
orillas de la ciudad, pudieran tener un espacio mas fijo donde se pudiera bailar,
convivir, conocer otros géneros musicales y empezar a construir un proyecto de
vida que fuera, sino en contra, si de resistencia ante el sistema dominante; la

principal consigna para participar era aprender a ser autogestivos.

Tiempo despues, al adquirir la licencia para realizar eventos nocturnos y vender
bebidas aicohdlicas, los eventos se empezaron a realizar los viernes y sabados
principalmente; los encargados de asegurar los eventos cada fin de semana,
son las mismas personas que gustan de esos géneros musicales, que tienen
alguna inquietud para expresar a traves de los eventos alguna idea, sensacién,
emocidén o reaccion, simplemente ya sea de forma personal, agrupados en
colectivos o grupos de afinidad, arman una idea y de manera creativa para

desarrollar los evenfos.

5 Comentario de Said.
% Se habla entre los parlicipantes de la Underground de comparfieros de lucha en el sentido de que comparlen con
otros o con miembros de algin coleclivo sus acciores de resistencia social.
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» Del espacio.

A pesar de que es la convivencia la que determina el sentido de lo que se hace,
describiré espacialmente la UTA, pues es parte de la forma en que se re-crean
los lugares, la forma en que se apropian de la superficie aun siendo una forma

de vida subterranea.

La entrada es la cortina de una accesoria, pero la indicacidén para poder entrar
es una manta de fondo negro con letras rojas que dice UTA. El personal de
recepcion-vigilancia se sienta al lado, frente un escritorio del tipo que se usan
en las primarias para los salones de clase, ahi se paga la entrada que depende
del tipo de evento al que se convoque pero es alrededor de 40 pesos. Cuando
el evento es de los mas reconocidos hay que hacer fila, cuando no, se entra
conforme se llega; después de pagar se cruza una cortinilla color negro. Del
otro lado hay regularmente un hombre y una mujer que registran los cuerpos y
los bolsillos a manera de retenes policiacos —hombres a hombres y viceversa-,
en busca de alguna arma o sustancia ilegal, posteriormente hay que cruzar un
pequefo pasillo hasta encontrarse con unas escaleras del lado izguierdo: al

fondo del pasilio hay un letrero en donde se lee “reparacion de calzado”.

Hay eventos como el llamado “Baile de Mascaras” que se celebra cerca de los
dias de muerlos, asi gue es comun que desde las primeras escaleras haya
adornos con tela de color negra y blanca que cruzan de un lado a otro de las

partes superiores de las escaleras.
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Cuando la convocatoria es sobre el tributo a alguna banda musical en

especifico o noche de gotico, los adornos se guardan para la pista y escenario

principal.

Las primeras escaleras son en realidad dos que se encuentran una con olra en
sentido contrario, al salir de ellas hay que virar a la izquierda nuevamente dos
veces. Justo enfrente hay un cuarto que se utiliza como guardarropa y lo
atiende regularmente un hombre, que para pasar el rato mas ameno, suele
estar acompanado por alguna companera o amiga, que ademas comparte el
estilo de vida subterraneo. Suelen estar vestidos en su mayoria de negro, unos
mas al estilo punk, otros mas dark o a veces indeterminados pero
invariablemente de color negro y sus posibles combinaciones; a él se le deben

eniregar a cambio de la mochila y/o ef abrigo o chamarra 5 pesos por cuidartos.

Se continua éaminando dando otra vuelta a la izquierda hasta cruzar una
puerta. En adelante tas paredes invariablemente son de color negro. Ahi se
termina la luz, hay que entrar con cautela aunque la mirada pronto se habitua.
Se llega a otras escaleras mas angostas que las anteriores y se empieza a
percibir un fondo de luz rojiza; también son dobles las escaleras aunque no
encontradas sino que se debe dar vuelta a la izquierda para terminar de
recorrerlas, en las paredes del estrecho lugar hay piniuras con signos
anarquistas en color blanco y la portada de un disco de la banda musical

lamada Bauhaus del mismo color.
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Al salir de ellas, se encuentra un cuarto peguefo gue funciona como paso entre
ambas pistas y en medio se situan los banos de las mujeres, la entrada a ellos
tiene como puerta una tabla grande que cubre con cortinas negras entradas a
los extremos, dei ofro lado de la tabla, esta montado un espejo donde las

mujeres se pueden ver de cuerpo entero.

Del lado izquierdo se encuentra un saldn con un balcén que da a la calle. En
ese espacio, de acuerdo al evento que sé ofrezca, se expone fotografia,
literatura, arte objeto o algun distintivo artistico adoc al estilo del evento; ahi
mismo se conecta a la pista principal con ofras escalinatas mucho mas cortas
de madera. La pista es un saldn rectangular, ahi se instala la barra de debidas,

el escenario al fondo, un tapanco donde se instalan los diyéis.
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Todo de color negro, algunas mesas vy sillas de plastico blanco y los principales
pulmones son tres balcones que también dan a la calle; a un costado de la
barra hay un par de ventanas que dan hacia el centro del edificio y como en un
evento normalmente conocido hay suficiente gente como para que gueden

parados. Los que tienen suerte usan como asiento las cornisas.

El techo tiene varias vigas gruesas de madera gue estan decoradas con
pedazos de {ela blanca, cortadas o rotas al azar, cerca de la barra se ubican

los banos de ios hombres, donde no falia uno que otro vidrio roto.

Si se recorre el cuarto de paso, se llega a otro saldn, mas pequeno gue la pista
principal. Ahi, sea cual fuere el tipo de evento, suelen tocar la "musica de
casa”, como ellos lo llaman, pues si en la pista principal se esta realizando
alguna accion preformativa donde normalmente se encuentra saturada, esta la
opcidén de continuar la fiesta con la musica que normalmente gusta a todos,
funciona en realidad como espacio alterno. Si en la pista principal se esta
tocando solo punk, en la sala alterna hay electro, gotico u otro genero musical,
también tiene un tapanco donde se instalan los diyeis, quienes ambientan el

evento con movimientos ritmicos segun el disco que estan poniendo.

s  De la estructura festiva.

Asi como en cualquier ofra fiesta, se destacan ciertas situaciones vy
comportamientos. Para sefalar el caracter particufar de los eventos

Underground se resalta la parte contracultural en todos fos sentidos.

Existen por ello eventos gue son en lo comun poco usuales en relacion con las
fiestas convencionales, por ejemplo, desde el concepto que le imprimen ya deja
suponer ef tipo de musica que se ofrece, el estilo del vestir y el comportamiento
siempre en contraste con lo aceptado o convencional, destacando aguelias

manifestaciones que usualmente se dejan de lado, se ocultan o se callan.

Los eventos tienen una estructura relativamente estable. Cuando es un evento

esperado ya desde tiempo atras por ser de los “tradicionales”, el acceso se
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detiene haciendo fila, pues primero se les pide a los asistentes que llegaron al
inicio a la cafeteria —abierta de lunes a domingo de 12 del dia a las 8 de la
noche-, se les pregunia si guieren quedarse al evento para que paguen su
cover. Pueden enlonces permanecer ahi o permiten terminar con los
preparativos del evento que incluye la prueba de sonido, la instalacion de la
escenografia, la toma de los puestos que ocupan cada persona que ahi trabaja
como el encargado del guardarropa, el de la barra, los diyeis, el personal de
segundad o vigilancia en el acceso al lugar, en el registro de las cosas
personales y los cuerpos de los asistentes, los gue recogen los envases vacios

y la asistencia a los grupos musicales con alguna instalacion o cableado.

En otfras ocasiones, a partir de la hora de entrada --si no hay suficiente gente
como para hacer fila-, van entrando como llegan. En la pista principal ya se
escucha la musica y los asistentes van tomando sus lugares, hay pocas mesas
y sillas, asi que se ocupan pronto. Otros se distribuyen a los lados de la pista o

en ios balcones.

Cuando se instalan exposiciones fotograficas, los asistentes al inicic no hacen
un recorrido para observarlas, sino gue se acercan de cuando en cuando al
transcurrir la noche. Hay guienes solo las miran de paso y hay quienes se

detienen a ver toda la exposicion que resulta en la mayoria de los casos un

decorativo gue le da un distintivo especial al evento.

La mayoria de las obras ya sean pictéricas, escultdricas, plasticas o

fotograficas, son de artistas "desconocidos” que logran el uso del espacio por



ser conocidos del productor, son invitados si asi les interesa para mostrar sus
trabajos, a tener una oportunidad de que otros observen lo gque en su vida

privada hacen.

Ocurre de igual manera con las acciones preformativas, aunque ya hay
colectivos que se han dado a conocer dentro de la “comunidad subterranea”
gue espera un evento del tipo que pueda entrar su propuesta, para la
presentacidn de esas acciones no hay un prerrequisito, los productores dejan al

libre albedrio de los interesados |la presentacién de sus trabajos.

Trascurridas alrededor de tres horas, se prepara la entrada de las bandas
musicales en vivo. Usualmente los asistentes se acercan al escenario para
escucharlos y bailar. Hay canciones que se prestan para solo escucharlas,
cantar y ver las expresiones de los musicos, pero también se da el caso de que
el ambiente que se genera sea muy energetico y estridente. Se suelen hacer
bailes solos, en parejas, en grupos o los llamados “slam” que son entre gente
conocida y desconocida formando un solo grupo; cuando ya no queda espacio
al frente del escenario, los asistentes bailan al lado de las mesas, en fos
balcones, cerca de la barra donde cada quien a su estilo mueven sus cuerpos
invadidos por las ondas sonoras, otros alrededor de las mesas o en cualquier

otro lugar en donde se sientan comodos.

Se alternan las bandas musicales con las acciones preformativas. La mayoria
de estas Ulimas suelen estar acompanadas de algin mensaje o discurso,
ademas del vestuaric disefado especialmente para ese momento.
Ocasionaimente  hay  desnudes, pasarelas, re-presentaciones  de

sadomasoquismo, expresiones de rudeza ¢ erotismo.

Entre los asislentes, hay quienes en ciertos periodos permanecen sentados y
se levantan solo a comprar cerveza o para seguir el ritmo de la mdsica. La
gente que gusta de bailar, se concentra frente al escenario bien en parejas, en
grupos o solos y de cuando en cuando, al entrar en contacto con la mirada del

otro, responden con algun movimiento corporal para iniciar su baile.
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Algunas de las personas terminan de ponerse todos sus accesarios ahi mismo,
en el baho o en el baile; por ejemplo, un joven con pantaldn negre, sin camisa y
una mochila en la espalda, en el momento de estar bailando saca una mascara
de oxigenc negra, se la pcne y se acomoda la manguera que sale de ella en
uno de los tirantes de su mochila y sigue bailandc sdlo pero acompanado de
los demas; o una de las mujeres que mas tarde va a subir al tapanco para
poner sus discos (diyei), le pide a uno de sus companeros que la termine de
peinar, como estandc en casa, toman una secadora, spray fijador y un cepillo,
en medio de los asistentes. Estos hacen uso de sus mejores ideas para quedar

con el estilo deseado.

Hay quienes van solos, pero ahi se encuentran con algun conocido ©
desconocido para platicar, beber o bailar; otros usan algun espacio como las
escaleras, sentados en el rincén de unco de los cuartos o a la orilla de las
paredes, cuidando de no ser pisados por los demas y gustan de escuchar la
muUsica y beber; ya entrada la madrugada, tambien recurren a esos rincones
para descansar de los efectos del alcohol 0 simplemente para esperar la hora

en que termine |a fiesta.

Es interesante observar, por otro lado, gue dentro de este tipo de eventos
oscuros, ademas de que en su mayoria por sus atuendos aparecen con un
semblante serio y en ocasicnes indiferente hacia los otros, al entrar en contacto
se hace con la mirada o con un movimiento corporal pero que no implica algun
intercambio de sonrisas. Mas bien son gestos de fuerza o rudeza, mezciados

con movimientos sutiles, sensuales, rudos y erdticos.

Cuando los espacios se saturan tanto de gente como de calor humano y humo
de cigarrillo, solo es posible refrescarse al acercarse a las ventanas o salir a los
balcones. En momentos de mucha euforia por las notas musicales, se perciben
las fuertes vibraciones que el piso devuelve por los saltos y pasos de baile de
todos los participantes. La intensidad de la vibracién es tal que en no pocas
ocasiones la mayoria de los asistentes se percata de que es posible que en

cualguier momento el piso puede venirse a bajo, lo que no impide gue los
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saltos, gritos, cantos y movimientos estridentes detengan esa posibilidad, pues

finalmente eso es parte del riesgo que se corre para disfrutar y estar juntos.

En cada eventc, segun cémo haya ideado el producter encargado la
ambientacibn de su concepto se instalan cuadros pictdricos, piezas
escultdricas, fotografias, poesia impresa, decorada y colgada en las paredes
del salén que antecede a la pista principal y en diferentes momentos de la
fiesta se realizan actos, acciones o llamados por ellos performances con
tematicas relacionadas con los eventos, ademas de los grupos musicales o

bandas que entran en el estilo de la convocatoeria disefiada para cada ocasion.

Tras las presentaciones en vivo de las bandas musicales y las acciones
preformativas, suele pasar alrededor de otras tres horas de musica continua de
los diferentes génercs musicales o si el evento lo especifica, de uno en

particular.

Generalmente, los eventos culminaban cerca de las cuatro de la manana. La
musica va siendo cada vez mas suave, anunciando que se acerca el final del
evento. Hay algunos asistentes que se retiran antes cuando el evento no les
parece muy llamative o esperan hasta que las puertas se cierren si el evento

fue exitoso y satisfactorio para la mayoria.

En general, no se presentan mayores problemas en el transcurso de los
eventos. A pesar de gue muchas veces es agresiva la convivencia, se
esfablece cierto respeto entre {odos los asistentes; en ocasiones hay algunos
enfrentamientos gue se disuelven rapidamente por los mismes asistentes, en
otros momentos se han sorprendido a algunos de ellos consumiendo
sustancias ilegales y son expulsados del lugar o salen a la calle a consumir
drogas para mas tarde volverse a incorporar. Sin embargo, no es poco comun
que sean sorprendidos dentro del espacio ingiriendo esas substancias, pues

llega a saturarse el ambiente de tal manera que se pierden entre todos.
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« De los ritmos Underground.

Es muy importante el ritmo de la musica para la forma en que los cuerpos se
expresan. Marca la pauta para introducir a los asistentes en un estado alterado
de conciencia —producido o no con sustancias psicofropicas-, los sonidos son fa
oportunidad de sentirse a un tiempo en la individualidad y- unidos; experimentar
ese deseo incesante de pertenencia, de ser parte del grupo, de vivir en

comunidad.

Con el ritmo de la musica punk, las vibraciones son determinantes, los cuerpos
se convulsionan con formas rudas, agresivas y en muchas ocasiones violentas,
a la vez que se establecen formas de tocar el cuerpo del oiro que denotan
ciertos limites para no llegar a hacer de la violencia o agresividad un acto
personal, sino colectivo, solidario y de un mutuo acuerdo sin prescripcion, ahi la
agresion y la violencia tanto gestual como de las posturas corporales es el pase
de entrada al “slam”, siempre y cuando no sea reiterativa hacia una sola
persona pues enfatizar golpes o toques mas marcados sobre una sola persona,

puede iniciar un conflicto personal.

La expresion facial en este tipo de baile aguerrido, es el ceno fruncido. El
cuerpo en general se mantiene mas rigido para poder contrarrestar los golpes,
toques o roces de los otros, pero ademas porque el ritmo y la lirica pueden ser
muy estridentes, las vibraciones hacen que el cuerpo tome esta postura, son
los estallidos de adrenalina lo que mantiene a los CLj'erpos en alerta y goce a la

velZ.

Cuando el ritmo indica una cancion del genero gético, musica “ambient” o new
age, los movimiento suelen ser suaves y rudos pero mas lentos y sutiles, se
pueden dar toques o roces corporales con el otro, pero no implica el inicio de
baile de un solo grupo como lo permite el llamado “slam”, el baile gotico se da
solos, en parejas o en grupos. La expresion facial expresa mas sentimientos de
pasion, de un trance interior mas que exterior como en el punk, el cuerpo en

general se tensa y destensa, con movimientos marcados, prolongados y lentos.

81



A diferencia de la llamada musica “comercial®’, el estilo Underground se
encuentra cargado de mensajes y sensaciones particulares ¢ de un tipo que

“ingpiran”, gue se "“sienten”, que “llegan”, que entran en el cuerpo y en la mente.

Tanto ritmo como lirica penetran en los cuerpos haciendo que su significado
sea valorado mas alla de cualquier musica que por su repeticién en las radios
oficiales, en los "antros” de moda y por su efimera fuerza de transmision
puedan quedar como huella en el escucha. De escuchas se transforman en
cuerpos penetrados tanto en las visceras como en las sensaciones; no se va al
“antro” para escuchar musica, bailar y beber, sino para escuchar ésa musica,
sentirla, bailarla, cantarla, para beber, para estar, sentir y pertenecer a esa
gente, para fortalecer y establecer nuevos vinculos, pero sobre todo para vivir y

recrearse un estilo de vida entre ese otro que ne lo rechazara, ni lo juzgara.

‘... simplemente es lo que sientes y quieres venir y no tiene que significar algo
precisamente, simplemente lo sientes. ..
prefiero venir aqui que ir a cualquier otro lado porque, pues yo me visto asi y
voy a otro lado y obviamente toda la gente se va a quedar:
que onda con esta vieja no? y sin embargo aqui no,
aqui puedes venirte lo mas extravagante o lo mas extrario
que quieras y nadie te va a mirar y decir. hay esa vieja que tiene en el cerebro

no? Por eso me gusta.””’

Aunado al ritmo vy la lirica, esta el ambiente y la actitud, pues no es suficiente
con que se sienta la musica para expresarlo corporalmente. Es necesario
ademas hacerlo en cierto contexto. La situacién genera la actitud de compartir
la misma sensacién y sentimiento, pues eso permitird en la danza o baile la
forma en gque en los movimientos conQuIsionantes, exhiba cierta logica y
armonia por compartir colectivamente el mismo sentimiento. No es poco comin
que haya canciones que en su inicio, suscitan un gritc de emaocion entre la

mayoria de los asistentes, porque es la que “les llega” o la que “les apasiona”.

4 Entrevista a “mujer fetish” 03 de noviembre de 2005.
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También hay otras canciones que a pesar de ser de su agrado, no ameritan el

unisono de movimientos y expresiones para bailar o cantar.

s« De las producciones.

Como la forma de trabajar en comunidad es autogestiva, a la persona u
organizadores gue tienen la inquietud de realizar algun evento se les nombra
productores, lo gue implica elaborar fodo un proyecto con sus propios medios

tanto econdmicos, como intelectuales.

“...nuestra produccion es autogestiva, o sea, lo poco gque yo lengo de varo, lo
invierto para sacar mis propagandas y al mismo
fiempo esas propagandas, si va la gente,

me da para seguir haciendo otros eventos...”"

El evento es elaborado con alrededor de fres meses de anticipacion a la fecha
que les asignan. La produccién incluye generar un concepio que guia toda la
propuesta, incluyendo ia creacion de escenarios especificos, la eleccion del
género musical acorde con la convocatoria del evento, el contaclo con las
bandas en vivo, el diseno de flayers, la forma de distribucién y convocatoria, y

el costo que tendra acudir al evento:

“... hacer la produccion es idear todo.
Digamos que ahi hay mucha creatividad,
es como un artista practicamente, porque tienes
que estar pensando de qué, el tema de mi obra ;no?...
es autogestion, es sabernios autogobernary. ..

autoorganizar y autoaprender...”*

Las bandas musicales, los colectives con propuestas preformativas o las
personas que presentan alguna otra exhibicibn son invitados de losg
productores. Se establece un pacto no escrito que los une a través de la

autogestion, lo que significa gque ninguno de los artistas o miembros de grupos

“ Entrevista al Flace et 01 de marzo del 2006.
*2 fhid.
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musicales habran de cobrar en el evento ninguna remuneracion. Es un
intercambio de habilidades, saberes y creatividad, pues suele pasar que algun
invitado resulta ser en otro momento productor y viceversa. No se cobran los
favores con dinero sino con colaboracion v solo cuando el evento fue muy
exitoso, si asi lo deciden, se les da alguna remuneracion, pero cuando se pacta
alguna cantidad a pagar a algun invitado es regularmente porque, o bien no los
conocen de tiempo atras, porque son bandas mas conocidas “comercialmente”,
o bien porque tienen que pagar su traslado a ta ciudad, pues ahora la “escena

subterranea” se ha extendido hacia algunos otros estados de la Republica.

Las producciones o eventos son diversos. Mostraré aqui los que son
considerados como tradicionales, pues se realizan anualmente. La fecha de
cada uno no es fija y aunque suelen asociarlas o prepararlas cercanas a un dia
convencionalmente festivo, no siempre es asi. En los eventos anuales, ademas
de que logran convocar a un numero mayor a la capacidad del lugar —lo que
garantiza un mayor espectaculo de la creatividad-, son los que enfatizan mas la

perspectiva, inquietudes, suenos, deseos e ideologia del estilo Underground.

Existen convocatorias que funcionan para afirmar la afiliacion a un género
musical en particular o a una banda musical representativa del Underground,
en donde suelen incluir grupos del mismo genero. Otras son noches de punk,
de electro, de rockbilly, gético, o si el evento es sobre una idea o concepto, se
seleccionan las bandas musicales mas representativas que transmitan el tipo

de propuesta.

Cada productor tiene su estilo, pero en la mayoria se observa una clara
tendencia -ademas de innovar o ser diferentes- a provocar, a reaccionar, a
mostrar una parte de 10 que cada uno cree, a compartir su ideclogia, asi que en
algunas fechas que son oficialmente consideradas como importantes para el

comun, ellos bien le dan un sentido inverso o lo re-significan.

Por ejemplo, con la idea de equidad e igualdad se han realizado noches
dedicadas a las mujeres. En esas ocasiones participan bandas musicales

integradas por mujeres, diyéis mujeres y performances de mujeres, otras
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noches son dedicadas a los hombres. Si el 14 de febrero se celebra el dia del
amor y la amistad, ellos prefieren celebrar de forma diferente, re-significando
y/o incorporando elemenfos que en ese dia no se contemplan o aceptan

comunmente:

“...nosotros estamos en contra de eso, no nos fate fa cursileria y que
prostituyen esa forma los sentimientos y las emociones y de que también pues
todo e/ mundo dice: pues,
hay si el amor es bien bonito y caramelos y no sé que y pues realmente el
amor es totalmente dual no?... nunca, no la han terminado de entender,
ni los empresarios, ni 10s religiosos... pero también tienes violencia interna
no?... estamos en contra de la cursileria y del 14 de febrero. ..
el amor no es nada mas felicidad y dulzura,
tambien es dolor, también es odio, también es rencor... que en el amor
disfrutas y vives y haces cosas... hermosas que te puedan pasar, pero también
las cosas mas terribles no? la soledad, ... los celos, la depresién, cuando te

dejan, el dofor... **°

"Actos-Extremos”, se denomina a la celebracion que, coincidiendo o no con la
fecha del 14 de febrero, tiene ya esa peculiaridad, expresar el amor como ellos
lo conciben y lo viven, en un entramado de sentimientos y emociones como
pasion, violencia, odio, rencor y dolor gue pone al desnudo fas confradicciones
que en la vida cotidiana el ser humano experimenta, que no se restringen a
fines comerciales o a vivir y sentir de una misma manera, sino que dentro de
nuestras ambivalencias y contradicciones, podemos al mismo tiempo sentir,

confundir o indefinir lo que se vive.

5 Jhid.
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En ese evento se realizan suspensiones corporales, perforaciones y tatuajes en
vivo, estilos musicales que por sus caracteristicas son de una menor demanda
para el resto de la sociedad en una fiesta; ritmos a-ritmicos, a la velocidad en
gue ya no pueden distinguirse un sonido de otro por la forma en que se

desplazan los ritmos en una saturacion de sonidos.

Como su convocatoria lo senala, Actos-Extremos significa exacerbar las
sensaciones, las experiencias. El principal elementos es el cuerpo: que todo

cubra, rodee y atraviese el cuerpo propio y el de los otros;

“... Por qué el cuerpo?... fue como llegar a un puntc en el que, si fo que te
estoy diciendo con sonidos que Juego resuftan abstractos,
con palabras que luego también resuitan abstractas,
no te queda claro? Entonces te voy a demostrar

con fa carne lo que pienso no?...”"

Las acciones preformativas en este evento suelen generar la expectativa de
llegar al limite, conocer y expresar la ruptura en el propio cuerpo, incluso

transgredir si es necesario la propia carne para decir, para provocar al otro.

“...Io que queremos, he basicamente, he, provocar el morbo,

§' Enlrevista a Ogo, Colectivo Binana, 08 de marzo de 2006, Pag 4.
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para que voltees y una vez que lo veas, he, ofenderte,
en el sentido correcto de la palabra, o sea,
transgredirte, para que ya al cruzar esa frontera
entonces me prestes 0/dos, pero otros 0idos diferentes
y tus ojos y tu atencién pero es una atencion diferente,
es una atencion después de ser violentada... Y después de que me prestaste
atencién, entonces tener un didglogo contigo. ™?

"3 ademas de ser una forma

Los sconidos estridentes de la musica “noise
expresiva sumamente catartica, se mezcian con las imagenes corporales en el
escenario, donde, mientras tocan la musica, se ven los cuerpos heridos,
sangrando, a voluntad, en un trance, sedados y sumidos en una realidad
concreta, la de experimentar el dolor en todos los sentidos, los gritos visuales,
auditivos y tactiles por las ondas sonoras gque literalmente atraviesan los
cuerpo. Tienen un poder eficaz para captar fa atencién de los otros, para
incluso hacer que aquello que sucede en el escenario lo experimenten los
espectadores aunque con intensidades distintas, pues mientras se estd en

presencia del acontecimiento o situacion, es inevitable clausurar los sentidos.

“... el cuerpo grita con las heridas, el cuerpo gnita incluso por el sonido que
hace al ser herido no sofo por fa boca..., aunque to quieras
apartar la mirada, es un grito tan fuerte, que, te atrapa no?
Es como cuando te quieres tapar los oidos y es,
es muy fuerte ef ruido, este, atraviesa tus manos
y o dice hasta con el cuerpo, hay imagenes que las oyes
con ef recuerdo que, imagenes del cuerpo que te gritan no?
que las vuelves a ver y o que las vuelves a evocar
y te vuelven a impresionar, como Si estuvieran gritando

tomo con fos ojos o cualquiera de tus sentidos.. o4

52 Ihid.

*3 Noise, es un genero musical que poco se conoce y que poco se permite tocar en los lugares de convivencia mas
conocidos, esta restingido casi solo a sus seguidores y se caracteriza por una saturacion de ruidos, poco folerables
para el oido, ademas de tener un bil muy acelerado, combina, mezcla y distorsiona los sonidos simultaneamente.

5 Entrevista a Ogo, Calectivo 8inania, 08 de marzo de 2006.
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Otro de los evenlos ya conocidos entre los que participan de los eventos de la
Underground -particutarmente en estos espacios- es el nombrado
‘Ensonaciones Etéreas” Desde la escenografia del lugar se instalan telas
ciaras que cuelgan como velos de ilusion y encantamiento, como parte del
atuendo se porta maquillaje y trajes de hadas o figuras mitologicas, brilics en la
cara y frajes disefiados especialmente para esa celebracidn, con una atmdsfera

en luces, colores, sonidos y olores gue den un toque magico.

“ .. Ensonaciones Etéreas” es la escena ambient,
fantastica, etérea y espiritual no? entonces pues imaginate esta lleno,

plagado de hadas, danza celta, musica eterea totalmente,
5

todo lleno de humo y luces azules...®

Existen otros eventos también muy reconocidos, realizados por distintas
producciones pero que comparten un simil entre ellos la sensualidad y el gusto
por los objetos eroticos fetichistas: La Sensualidad al extremo, Fetisch Nigth y
Gothic Erotic; en ellos se destaca la parte erdtica def ser humano. Predomina la
tela roja como decorative, hay muestras fotograficas de cuerpos desnudos

principalmente con un matiz erdtico.

55 Enfrevista al “Flaco” 01 de Marzo de 2006,
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La vestimenta suele ser mas llamativa en ias mujeres que portan corses de
color negro, rojo, blanco, morado o negro; guantes, encajes, medias de red
negra o roja, ligeros, zapatillas o botas, cadenas, algunos estoperoles
pequefios; entre los hombres terciopelo negro en capas, blusas entaliadas, de
red, con clanes en color negro y blanco, pantalones de cuerg, de piel sintética,
de charol, de terciopelo, botas; en algunos casos hay asistentes u
organizadores que disefan sus propios atuendos, rasgandc una blusa ©
playera y poner alguna red del tipc de las medias por debajo, faldas en

hombres y mujeres.
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Dentro de esos eventos en ocasiones se hacen pasarelas con hombres vy
mujeres, ahi tienen la oportunidad de iucir la tendencia de ta vestimenta o
disfraces al estilo sadomasoquista como latigos, faldas, pantalones, corsés de
piel sintética o acharolada; ademas, la pasarela sirve como mostrador de las
posturas corporales o cliches de expresiones rudas, sensuales, eroticas,
sexuales. Las prendas resaltan precisamente la sexualidad y lo erético que en
la vida cotidiana suelen cubrirse, oculiarse o atenuar, acompanado todo ello de
un tipo de musica que posibilita crear el ambiente sadomasoquista. Resulta un
momento de sensualidad mezclada con el caracter provocativo del latex y el

charol usual en las actividades sexuales poco convencionales.

Viva glam, es otro de los eventos muy esperado entre los asistentes a la UTA.
El sentido de este evento es un culto a la creatividad, pensado para enaltecer
los cuerpos. Es la opeortunidad de romper con los estandares de la moda
conocidos y envolver el cuerpo de otro espacio, otro tiempo, otra epoca, dar
cabida a una metamorfosis donde ademas de la apariencia, las posturas, la
gestualidad, el movimientos, sean parte inherente los suefos, ideales,

fantasias e irrealidades de cada quien.

“Esta es la fiesta del glamour. La noche de los extrafios seres que entretejen
sus cabellos con toda suerte de colores y tajos;
adornan sus cuerpos con brilfos de metal y texturas suaves e hirientes y

magquillan sus rostros con sentirmientos vivos.

jEstamos aqui, rmiranos bien, sormos lo que te asombra, lo que te extrarfia y

hasta lo que te hace reir, pero también somos aquello que siermpre deseaste
ser y que moriras sin haberlo saboreado!...’

Viva Glam Reta a la imaginacion y a la creatividad
a mostrarse en los mas extravagantes maquiliajes y peinados,
en los mufticolores y estrafalarios atuendos, exponiéndolos todos bajo la luz
nocturna y artificial de esta ciudad,

haciendo brotar los mas profundos sentimientos, gustos e ideas...
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Demuestra que tu ingenio esta muy por encima de la cotidianeidad de la ropa a
6

granel, de la posibilidad econémica y de los prejuicios sociales...”

Baile de mascaras se realiza en los dias cercanos al de muertos. También es
espectacular por la creatividad de todos los que participan. El culto es a la
muerte, entonces se realizan muestras escultéricas, pictéricas vy literarias. Los
atuendos son disfraces ya sea elaborados por sus propios medios o adquiridos
en tiendas, pero la mayoria de los participantes portan mascaras de muy
diversas dimensiones, desde un pequeno antifaz que cubre solamente un fado
de la cara, hasta enormes cubiertas plasticas que rebasan ef tamano normal de

la cabeza.

Ei festival de la gente Joca, otro evento que tiene la funcion de aglutinar a las
mas diversas tendencias Underground, convoca todos los géneros, gustos o
disgusios gque caben en un mismo espacio, alternando bailes punk, eiectro,

g6tico, metal, etc.

Finalmente, cuando no son eventos anuales y la convocatoria remite al tributo,
homenaje o especial de bandas musicales —principalmente de los 80’s-, como

son: Bauhaus, The Cure, The Camps, The Clash, Pixies, Sex Pistols; suelen

% Historia del Viva Glam enviado electrénicamente por The Bat Cave Club, el dia 29 de junio de 2006.
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repetirse en un mismo afo, tocan las canciones de estos grupos en algln
evento o simplemente dejarlas hasta que sus principales influencias musicales

les exijan regresar en un acto ritualizado a "sus origenes”.

s Del estilo Underground.

La mayoria de las personas que se dan cita ahi, tienen entre 18 y 40 anos. El
color negro predomina en las vestimentas, aungue varian en el tipo de tela,
unos con terciopelo en pantalones o abrigos, cuero en faldas, chamarras,
pantalones y zapatos, charol en chamarras, faldas, chalecos, sacos, blusas,

pantalones y vestidos.

Entre los accesorios de su vestimenta incluyen vistosos collares con puntas
plateadas, cruces, algunas invertidas, cadenas, parches, botones en color rojo
o blanco, botas o zapatos de charol, medias blancas, negras o de varios
colores, medias y blusas de red color negro ¢ rojo, maqguillaje para hombres vy
mujeres, en su mayoria de color blance, negro y rojo; mujeres con cabello corto
o largo de rojo, negro y azul, hombres con cabello corto o largo parado en

puntas color amarillo, rojo o negroe.

Tanto las perscnas que frabgjan en el espacio Underground, como los
asistentes, suelen desempenar trabajos alternos a sus preferencias musicales,
vendiendo algun articulo que les de un distintivo oscuro, como flores negras o
moradas, discos de sus bandas favoritas y no tan favoritas pero del estilo
subterrdanec u otras cosas que nada tienen que ver con sus gustos; solo
algunos grupos logran conseguir recursos necesarios para mantener su estilo
de vida, como son algunos productores, los responsables del espacio, algunos
del staff, pero en su mayaria deben realizar alguna actividad econdmica para
mantenerse; para otros, el estilo de vida Underground pueden disfrutarlo los
fines de semana, pues el resto de los dias se incorporan al mercado faboral en

donde quedan en el ancnimato o confundidos con el resto de la sociedad.

La idea de la familia, es también re-significada, pues es comun que algunos

jovenes se agrupen para vivir en un solo espacio, ya sea que abandonaron su
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lugar de origen, porgue no encuentran en el seno familiar comprension o
libertad de expresion o simplemente para incursionar en una forma de vida mas

independiente.

Esa forma de vida también implica una constante movilidad de los lugares de
reunién e intercambio de saberes, pues algunos jovenes que desde los inicios
de la euforia en el uso del tatuaje, por curiosidad, imitacion o por un senfido de
perienencia, comenzaron a tatuarse entre el mismo grupo de pertenencia,
inventando sus propios medios técnicos y actualmente adguiriendo el equipo
mas sofisticado para tatuarse o mejor aun, tener la posibilidad de vivir de eso,
pues aunque en la actualidad hay cierta flexibilidad en el mercado laboral para
emplear a personas tatuadas, todavia existe la discriminacion tanto del uso de
tatuajes, perforaciones o vestimentas. Vivir de esos nuevos saberes y ademas
ser como ellos desean, los alienta a crear sus propios espacios productivos a la

vez que sirven como puntos de reunién.
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8. Sentido de la accidn o accién con sentido.

E! ser corporal en el mundo se enfrenta y experimenta un proceso de doble
constitucion o de sentido. Lo que restituye al ser corporal en el mundo es su
fuerza creadora sostenida por su condicion de ser libre para completar la
unidad de su existencia; este proceso de unidad es regularmente cadltico o
critico, pues el ser corporal en el mundo implica vivir la angustia de ser &l quien
decida o haga conciencia de si. Elegir el sentido de su existencia le exige hacer
valoraciones simbdlicas e imaginarias de lo que le es propio y |0 que le exige

vivir en sociedad.

Sabemos entonces que el cuerpo en la sociedad contemporanea al
exacerbarse tos opuestos, al definir sélo un sentide de la vida como lo bueno,
lo productivo, lo bello, lo sano, que define un camino hacia Ja felicidad a través
del progreso tecnologico que crea o genera el imperio de lo efimero, hace que
el ser corporal en el mundo no tenga pues, libertad de decidir por el senlido

que en o particular desea imprimirle a su vida.

El tema del sentido es de vital importancia para el ser corporal en el mundo,
para ejercer esa condicion que como humano puede definiflo: la libertad.
Sobre todo es relevante el sentido de la vida por que es precisamente ahi
donde se define la accion. Comprendamos un poco mas Jo que tiene que ver

con el sentido.

El tema del sentido, lleva implicito la cuestion del devenir; es ahi dénde se
generan las tensiones y contradicciones, pues el devenir no esta sdlo en poder
del sujeto como ser particular y unico, el devenir compele al todo social que
conformamos; sin embargo en esa misma construccion el papel que juega el
sujefo particular es preponderante para que dentro de ese devenir, gue
siempre es incélculable, pueda a fraves de su libertad, de sus inquietudes, de
sus suenos e ilusiones, dar sentido a lo que cada uno quiere vivir, a lo que
cada uno decide otorgarle uno u otro sentido para construir su existencia.
Precisamente es por ello, que los significantes y significados dependen del

posicionamiento ante el mundo. Ese posicionamiento también esta en relacion
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al devenir y se define segun ia sociedad en que cada uno este inserto, segun

el lugar que se ocupe en esa sociedad y segun el lente con que se mira.
La idea del sentido entonces, entraria siempre un dualismo implicito:

“...Es una dualidad mas profunda, mas secreta, enterrada en los cuerpos
sensibles y materiales mismos: dualidad subterranea entre lo que recibe la
accién de la Idea, y lo que se susirae a esa accion.”’
O bien es el de la paradoja, pues si se elige vivir al estilo Underground es que
hay a su vez otra forma, sin la cual no habria posibilidad de eleccion. Y no es
que solo haya dos caminos, sino que en cada decision, en cada momento en
que se re-significan los caminos hay un opuesto que nos permite distinguir y
comparar; de ese opuestc habra otros dos sentidos y asi, se multiplican, pero
siempre, cuando le otorgamos sentido a algo, cuando de ese algo nos
queremos apropiar, hacer nuestro y quizas intimo, es posible por nuestro
ejercicio de libertad y de conciencia para diferenciar, segun la historia

personal, segun nuestras experiencias, segln nuestros agrados o disgustos.

El sentido es una paradoja, Guilles Deleuze o ilustra muy bien cuando habla

de los acontecimientos en el cuento de Alicia de Lewis Carroll:

“Ella es mayor ahora, era mas pequena antes. Pero es a la vez, al mismo
tiempo, que se vuelve mayaor de lo que era,
y que se hace mas pequena de lo que se vuelve,
Tal es la simultaneidad de un devenir cuya propiedad es esquivar el presente.
En la medida en que se esqguiva el presente,
el devenir no soporta la separacion ni la distincion entre el antes
y el después, entre el pasado y el futuro. Perienece a la esencia del devenir
avanzar, firar en los dos sentidos a la vez:
Alicia no crece sin empequenecer, y a la inversa.
El buen sentido es la afirmacion de que, en todas las cosas,
hay un sentido determinable; pero la paradoja es

la afirmacion de los dos sentidos a la vez.”®

57 Deieuze, Guilles. Ldgica def senlido, Pag. 8.
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El ser corparal en el mundo, entonces, se mueve en ese proceso de polos
opuestos que estan siempre latentes en su existencia y de acuerdo al tipo de
sociedad en gue se vive, se crean acuerdos conexiones y articulaciones que
permiten |la sociabilidad entre los sujetos que en si mismo san ya conflictivos.
La finalidad es crear parametrocs de lo permitido y lo prohibido, pues todo

cuanto hacemos afecta necesariamente nuestro entorno.

En todo proceso de identidades se haya la destruccion. En un proceso
reconstructive, todo aguello que evoluciona implica una ruptura para el
crecimiento. La identidad en este sentido nunca es una ni estable, es periddica,
cambiante, transfigura al sujeto en cada proceso de apropiacion o re-
apropiacion. La significacion juega aqui un papel fundamental, es lo que
determinara el sentido de la accion, las identidades son un continuc proceso de
destruccion-construccion que acaba hasta el final del crecimiento del sujeto,
pero esto solo es posible a través ce los intercambios sociales, de la
vinculacion con el otro que nos es inconmensurablemente ajeno y a la vez
cercano.

El vinculo que no sigue reglas preescritas de obligatoriedad, que no obedece a
marcoes explicitos, si por el contrario esta dispuesto a transitar por diferentes
estadios que se imbrican en el los procesos de la intersubjetividad, son
motivaciones de reconocimiento y auto-reconocimiento, de afecciones vy
afectaciones por lo otro, como algo parcialmente desconocido y que nos atrae
como un iman hacia su descubrimiento. A su vez, en lo recondito e
inconfesable estan los vestigios de esos pactos no escritos, hablados o
intuidos, que aparecen como silencios de lo que queda como huella indeleble
en el encuentro con el ofro, de su extraneza, de su inabarcabilidad e

incalculabilidad.

El vinculo es la puesta en juego de todos nuestros recursos internos vy
externos, es dejarse llevar por el vértigo de {o conocido y desconocido a la vez,

pero que nos es imprescindible para el reconocimiento de ese otro que aparece

Sibid, Pag. .
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como uno mismo, como un reflejo de nuestras inconsistencias y debilidades, de
nuestras insondables posibilidades, pero también de lo que nos es propio,

intimo y tacito.

En cada etapa o0 momento de [a existencia, lo vital para la significacién y por lo
tanto para la construccion es otorgar sentido a nuestras accicnes y a la de los
demas; se pierde y se gana cada vez, se establece y se fractura cada vez en
un movimiento continuo, incesante y ciclico; por el contrario lo estatico es senal

de la destruccidn de los vinculos y de la continuidad.

En el estilo de vida Underground esto se hace mas evidente. Es la experiencia
del vertigo, de un vaciamiento que apuntalado en las inconsistencias ¢ en lo
aun no vivido se establece o posibilita la creacién de lazos sociales. Hay un
intenso culto a lo que se diluye en el olvido, el culto a la transformacion, a'lo
desconocido, pero gue es preciso rescatar para a su vez recuperarnos, gue
aun no experimentamos y gue es preciso atravesarnos por eso, ya sea a gritos,
con goipes, con dolor y con sangre, pero siempre luchar en el juego para
resistir al no ser, pues esto equivale a la inexistencia de aguellos que en vida

se les prohibe vivir.

La iucha es a través de nuestra capacidad humana para re-inventarnos cada
dia; la creatividad es la fuerza interior que nos exige con nuestros suenos,
nuestras historias, ideales, esperanzas e ilusiones, manifestar que estamos,

que estuvimos y que perduraremos a pesar de nosotros mismos.

“... los dos cultos marcan las dos direcciones de
una misma nostalgia, de una misma voluntad
revolucionaria; mas alla de su inherente
antagonismo, estan ligadas por [a lbgica
de una vision ‘revolucionaria’ y 'reaccionaria’
alavez. ... esa fuerza ‘tfrascendental’
—ese ideal social actuante-
que es propio de cada época y el Unico

que da las actividades humanas, por diversas



que sean, su sentido y su cohesion...”.

El sentido de lo que se hace desde la cultura Underground es enlonces en un
primer momento: reconocer la paradoja. Reconocer gue ante lo evidente, ante
el comun y las convenciones que se exacerban en contradicciones, les impide
diferenciarse como oftro, disfinto y particular. De ahi que se hable de una “crisis
existencial”, de no “encajar en nada, ni con nadie”, es una dislocacion del
sentido, pues en lo convencional, en lo “normal” o normado, el sentido viene
por cuanto se posea, por cuanto y qué se pueda consumir, por cuanto sean
capaces de encajar en los estereotipos de la moda, de lo bello, de la sanidad,
del buen vestir, ése es el sentido que debieran todos en tanto sociedad
moderna de seguir, de alcanzar; par lo tanto, ofra eleccidn es del sin sentido,
es de lo monstruoso, de lo oscuro, de lo perverso, pues no lleva mas que a un
retroceso, lo de hoy, debe ser lo visto y luminoso, la ostentacion y el poderio

econdmico para lograr cualquier deseo, cualquier objetivo.

Se instauran entonces, ambitos de indeterminacion, el caos gue no se sabe

hacia donde virara, asemejando eslo al llamado efecto mariposa gue

“...nos sugiere que una simple expresion de nuestra opinion podria generar
nuevas opinicnes, las cuales se pueden ir sumando
y refroalimentando hasta que el sistema alcanza un punto critico:
un punto de bifurcacion donde nace la creatividad al romperse el orden y el
daogmatismo, donde hay un complejo dinamismao que hace

imposible predecir qué surgira a partir de ahi.”®®

En ese estadio hay pues incertidumbre, lo indefinible que por tanto es
necesario restaurar. Lo Underground es responder a lo conocido desde la
creacion de nuevas estéticas o adoptando y apropiando otras para darles

particularidad.

%8 Reszler, Pag. 14.
& lvangy, Pag. 9
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La accion deviene entonces en sentido. Lo que se experiencia y manifiesta
desde lo Underground, desde el ser corporal en el mundo, desde lo sensible y
sintiente, es un espacio a lo que en el juego de lo visible, se ha tratado de
ocultar, es dejar al desnudo el dolor, dejar al desnudo el sufrimiento, los gritos,
los excesos, es desgarrarse la piel para que sobre si se tenga entonces
libertad, certeza y control, es sangrar para dar paso a {as sensaciones, al
placer, a la extravagancia, al trance; al fin, recogimientos de si mismos para re-
encontrarse, figuraciones de cruzar los limites de ese sentido que aparece

como lo Unico normalizado.

Ya no importa entonces ser diferentes, pues la diferencia cobra sentido en la
medida en gue me vuelvo Unico a la vez gue reconocido, perteneciente a ese
otro que reconozco en mi, sin importar entonces ser senalado o marginado,
pues se es el otro, el que devela, el que se necesita para completar el

movimiento de la vida, de [as relaciones, del mundo social:

*...La teoria del caos nos sugiere una percepcion y una
concepcion asociada de un mundo de una pteza, un mundo organico,

sin costuras, fluido e interconectado: el todo,"®"

Si el ser humano es por naturaleza un ser cambiante y por tanto conflictivo,
quizas lo habitual es vivir lo cadtico; el orden y la estabilidad quizas solo algo
contingente, espontaneo o forzado y por ello fa constante tension entre la
estabilidad y la inestabilidad, entre el caos y el orden al confinarse siempre
hacia un lado de los opuestos, pues ni se puede vivir permanentemente en

orden, ni incesantemente en el desorden:

“...El caos, en realidad, es mucho mas perfecto que
nuestro orden artificial; hemos de comprender el caos
y no intentar crear un orden rigido, inflexible,

cerrado a la interaccion con el medio.”®?

5 fhid, Pag. 13.
82 Ibid, Pag. 18.
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Un ejemplo, es que si bien una forma contestataria de lo Underground es crear
sus propios disenos en tanto vestimenta, adornos o decorados, ya existen
tiendas en donde se puede adquirir todo lo necesario para vestir al estilo punk,
dark, gotico, skato, etc., que se establecen en su mayoria por gente que
pertenece y gusta de esos estilos; no obstante siempre surgen formas distintas
para no ser absorbidos por lo masificado, por lo comercial, pues esto responde

a un constante movimiento de ida y vuelta.

Al inicio de la UTA, cuando comenzaba a construirse como respuesta, como
resistencia, se albergada a todos aquellos discriminados y marginados; al ir

creciendo y fortaleciendo fos vinculos, los lazos de solidaridad y generosidad:

“ .. Experimentar |a solidaridad con todo el universo
tiene mucho gue ver con el hecho de liberarnos a nosotros mismos del
habito de pensar que somas fragmenfos inconexas, con delar de poner

énfasis en el yo aislado y en la conciencia de que sdlo

podemos conccer individualmente, tiene que ver con

la necesidad de cambiar la perspectiva de una
lucha heroica e individual, y sustituirla por otra de
colaboracian y codesarrollo, ...
para aprender a razonar estéticamente,

reconociendo los limites det pensamiento analitico.”®

Ser diferentes era ya lo conlrario, era la comunidad de pertenencia, de afinidad,
de igualdad, se fue instaurando el orden, la estabilidad y regularidad, hasta
conformarse el UTA Underground. Previo al cierre de la UTA, ya era casi algo
formalizado y hasta normalizade. Las tensiones y contradicciones volvieron a
irrumpir el orden, se volvieron a replantear los ideales, Ias. creencias, habia que
volver a se diferentes, hasta que se fracturd, se dividic —entre otras cosas-%,

para gue cada grupo de afinidad por su lado, estableciera en ese nuevo caos o

5% Ihid. Pag. 17.

&4 El cierre de la UTA, fue justificado porque supuestamente, ya no les renovaron el contrato; lo gue coincidid con
que se reformara una ley en la zona del centro historico del distrito federal en relacion a los centros noclumos, en la
que quedaba prohibido hacer eventos en edificios que son patrimenio de la nacion, ademas, por seguridad ya gue
no podrian usarse plantas de segundo piso por el deterforo de los edificios.

100



desorden la forma de volver al equilibrio, a su forma de darle sentido a la

estabilidad para que se viva como cada quien desee.

Al parecer en un constante ciclo, en una constante tension y contradiccion, en
el constante movimiento que somos: ruptura-orden-caos, caos-orden-ruptura;
inestabilidad-incertidumbre-estabilidad, que siempre se resuelve al darle a

nuestras experiencias un senlido, al darle un sentido a la accidn.

E!l Underground es pues, un estilo de vida también en contradiccién, también
en una constante paradoja, es algo inacabado, tambien apunta hacia ese
devenir; ahi donde se construye, es posible destruir, ahi donde se reestablece
es posible destruir, el sentido de la accion es éste: el devenir, que parece
figurar como el restablecimiento de la promesa o la posibilidad de otra, en la
cual la accion tenga siempre sentido, el de ser, el de seguir, de decidir como si

del sentido particular dependiera nuestra forma de vivir en libertad.
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9. Consideraciones finales.

Es importante sefialar, que en relacion a la tematica y problematica del cuerpo
en ias sociedades contemporaneas, este proyecto, tan solo ha pretendido ser
un boceto de una intensién y motivacion mayor: la obra de mi vida, es decir
gue, no es posible obtener resultados concretos, determinantes y enteramente
satisfactorios en este tipo de investigaciones, pues la vida es dinamica vy

transforma para que la misma sociedad crezca y se enriguezca.

Este trabajo es una etapa de mi formacion, pues para comprender la realidad y
tener una perspectiva definida sobre un fendmeno social en particular,
necesitaria evaluar hasta donde seria capaz el ser humanc de reflexionar y
analizar sobre su realidad. Considero que una mirada bien definida se
consoclida hasta el dia de nuestra muerte, por ello, no dejo agui certezas, sino

inconsistencias, contradicciones y un dejo de vacuidad en esta probiematica.

No puedo ignorar, una serie de lineamientos que son necesarios analizar scbre
este fenomeno particular y que por los caminos a donde llevaria la reflexion,
por ia extensidn en el tiempo para su abordaje, por los vacios tedricos que son
necesarios completar para su comprension, por la arbitrariedad del investigador
a la hora de recortar el objeto de estudio no hicieron posible, ni siquiera
mencionar en esta presentacion, pero que me interesa, aunque brevemente,

cuandc menos enunciar agui.

Un tema central para comprender el cuerpo en la actualidad, es reflexionar
sobre las llamadas sociedades complejas, en donde intervienen, ademas de
flujos incalculables de transformaciones tecnoldgicas, una metamorfosis
radical, en algunos casos, en las maneras de la misma percepcion de la
corporeidad; ya no miramos, ni escuchamos, ni comemos, ni sentimos, ni
clemos de la misma manera; por ende, la relacién con las afecciones, con uno
mismo como para con el otro, nc son equiparables, la revolucién tecnologica
dirigida al perfeccicnamientc medico y aunadco al confort de ta superficie
corporea; es decir, reemplazos organicos, clonaciones, transformaciones

oseas, disenos de bebidas inteligentes, de chips in-corporados, etc. y todo
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aquello que provee al cuerpo el mayor confort, como las nuevas tecnologias de
comunicacion, de ropa inteligente, etc. son elementos que sigilosamente se van
in-corporando a la vida cotidiana de los sujetos, modificando paulatinamente
los modos de experimentar (@ vida, velando hasta ahora la escala de

consecuencias y los modos de la nueva corporalidad.

Las formas de manifestacion de una perspectiva de resistencia social, aqui
denominada Underground, adguieren también otra dimension cuando
hablamos del impacto que tiene en esto las industrias culturales, en donde se
absorben y comercializan producciones culturales de manera masiva y también
de manera sulil para regresarlos en forma de mercancia; de esta manera,
insertando las formas de resistencia social en un medio de consumo, mas que

de surgimiento y posibilidad de creacion de lo politico.

Nociones que hasta hace un tiempo estaban bien definidas o relativamente
normadas, ahora no tienen posibilidad clara, concreta y definida de
comprender, como es el tema del dolor, el placer, lo publico, lo privado, lo
prohibido y lo permitido; todo esto estarian diria Nietzsche, mas alla del bien y
del mal, en el sentido de que todo es posible significar y re-significar, todo es
posible experimentar, destruir y construir; la vida y la propia muerte significan

cosas definidas solo en relacion a contextos y situaciones bien delimitadas.

Las construcciones teoricas vy metodologicas de las distintas disciplinas con
una larga tradicion sobre el tema del cuerpo, son cada vez mas esirechas para
comprender el fendmenos de la identidad; se debe replantear el sentido del
mito, ritual, sagrado, profano, desde la dinamica de las sociedades complejas,
pues considero que el olvido y la destruccion como modo de vida de las
sociedades contemporaneas, también amenazan con la vacuidad del sentido
en torno a estas tematicas que me parecen fundamentales para comprender al

ser humano.

Comprender las nociones de limite, extremos, riesgo, dolor, son nociones
fundamentales para comprender los usos que se hacen del cuerpo en las

sociedades complejas; quizas sean precisamente estas nociones, otra forma
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de mirar la problematica actual para dibujar no solo a las nuevas interrogantes
y retos de la vida contemporanea, sino también, comprender el cuerpo como
metafora social, nos permitira dibujar a esa nueva corporeidad que configurara
los nuevos modos de darse de la libertad, del intercambie, del amer, de la
amistad, de la enfermedad, de la salud, de lo normal, etcétera; y finalmente, de

los modos del devenir-se humanos.
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