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informacién obtenida a través de entrevistas y conversaciones informales como fui
delineando el contexto histérico del reggae en el DF.

En el capitulo tres retomo la propuesta metodolégica de Feixa y analizo las
condiciones y elementos del reggae en el DF y como van reflejando el sentido que
tiene esta subcultura como una expresién que se despliega en la apropiaciéon de
un estilo. La apropiaciéon de una musica y la resignificacién colectiva de algunos
simbolos e incorporacién de otros corresponde a lo que Feixa define como
bricolage, entendido como ese proceso de reordenamiento y recontextualizacion
que una subcultura hace de elementos diversos produciendo un efecto de
homologia que permite identificar una subcultura contrahegeménica.

En este tercer capitulo trabajé en dos niveles, en el primero aplico las
categorias de generacién en la que se identifican estos sujetos culturales, como
ese elemento articulador histérico, biografico de un grupo que coincide en tiempo y
espacio, con la de género como el factor que determina las relaciones sociales
entre las mujeres y los hombres que participan del reggae como subcultura, con la
de clase que también determina ese orden social donde se inscriben como
respuesta a ello estas practicas contraculturales; con la de etnicidad que sirve
para reconfigurar una identidad histérica con los lazos parentales y sociales, y con
la de territorio, como el espacio urbano donde se visibilizan las denominadas
practicas culturales; estas categorias definen las condiciones sociales donde se
muestra la estructura social en la que se ubican al reggae como una contracultura.

El otro nivel corresponde al de los elementos simbélicos el reggae como
estilo: la misica, el lenguaje, la estética, elementos visibles de una contracultura;
y las producciones culturales y las actividades focales, donde se encuentran
los medios de comunicacién, masivos o0 subterraneos, y aquellos actos rituales o
actividades que reafirman interna y externamente a estas entidades culturales.
Finalmente comparto una reflexion sobre esos actos o espacios donde puede
identificarse una dimensién politica.

Este trabajo pretende mostrar como la musica puede ser un elemento
generador de nuevas proyecciones sociales, con la potencia creativa que permite
reinventar constantemente la combinacion de sonidos y palabras para ir

construyendo al menos, nuevas forma de plantearse el camino de la vida.



ESTADO DEL ARTE

La antropologia, la sociologia y otras disciplinas propias de las Ciencias
Sociales han establecido la categoria de culturas juveniles para identificar a los
actores colectivos que desafian las normas sociales y que en su mayoria se
componen por grupos de individuos que por ciertas caracteristicas histéricas y

generacionales clasificados como jévenes.

El concepto de Cultura ha llevado a diversos estudios y analisis en las
ciencias sociales y sobresale en el campo de los estudios culturales. Thompson

quien senala que el analisis cultural es

“el estudio de las formas simbdlicas -es decir, de las acciones, objetos y
enunciados significativos de varios tipos- en relacién con contextos y
procesos, socialmente estructurados e histéricamente especificos en los
que, se producen, transmiten y reciben estas formas simbélicas. De aqui se
desprende que los fenébmenos culturales pueden apreciarse como formas
simbélicas imbricadas en contextos estructuradores. El analisis cultural
puede considerarse entonces, como el estudio de la construccion
significativa y la estructuracion social de las formas simbélicas.”

También es importante retomar la nocién que el sociélogo Stuart Hall plantea
de cultura como “el nivel en el cual los grupos sociales desarrolian distintos modos
de vida y una forma expresiva a sus experiencias vitales sociales y materiales. La
cultura es el modo, las formas, en el cual los grupos utilizan la materia prima de su
existencia social y material”.2

La cultura no es homogénea ni estatica; la cultura que predomina en un
orden social es la que representa a la clase dominante, por lo que muchos de los
grupos sociales que forman parte de ese contexto social, van generando sus
propias expresiones y marcos de inteligibilidad en referencia a la cultura

' Thompson, John B. ; “La comunicacién masiva y la cultura moderna. Contribuci6n a una teorfa critica de la
ideologia” en Revista VERSION, Estudios de comunicacién y politica; No. 1, Universidad Auténoma
Metropolitana-Unidad Xochimilco, México, 1991. Revista Internacional de Sociologia, Vol. LXVI, No. 50,
Espaiia, 2008.

2 HALL, S. y T. JEFFERSON (eds.) (1976), Resistance Through Rituals. Youth Subcultures in Post-War
Britain, en Cabello, Martin; “Comunicacién, cultura e ideologia en la obra de Stuart Hall”’; Revista
Internacional de Sociologia; Vol. LXVI, No. 50, Espafia, 2008.



hegemdnica; las culturas juveniles son una muestra de ello, algunas de ellas con
un espiritu contestatario y contrahegemoénico.

El concepto de subcultura es propuesto por Stuart Hal® junto con Dick
Hebdige*, para estudiar esas acciones de identidad y resistencia en el contexto de
posguerra (de la segunda guerra mundial) que los jovenes pertenecientes a la
clase obrera desarrollan en los margenes, expresiones culturales que se

manifiestan como rechazo a la cultura dominante.

Los conceptos de subcultura o contracultura se manejan no como sinénimos
sino que se relacionan entre si como una forma particular de resignificar objetos
simbdlicos y materiales como una expresién contra la dominacién de una clase a

través de la cultura.

Contracultura es un concepto que surge como herencia de los hippies en los
anos 60, como la expresion activa de la desilusion que los jévenes sentian ante la
cultura parental que se imponia y como el rechazo a la estructura social.’

José Agustin, con su libro “La contracultura en México™, hace toda una
retrospectiva de las expresiones contraculturales que surgen a partir de los anos
60 en el pais, cuando el descontento social crecia ante un proceder cada vez mas
autoritario del gobierno que generaba crisis econémicas y sociales:

“Ante este contexto, que dificilmente se advertia en la superficie, tenian que
aparecer vias que expresaran la profunda insatisfaccion ante esa atmésfera
animica cada vez mas contaminada, que encontraran nuevos mitos de
convergencia o, en el caso de los jovenes, que descargasen la energia
acumulada y representaran nuevas sefas de identidad. La contracultura
cumpliria con esas funciones de una manera relativamente sencilla y natural,
ya que, por supuesto, se trata de manifestaciones culturales que en su
esencia rechazan, trascienden, se oponen 0 se marginan de la cultura

* Arce, Corte, Tania; “Subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles: ;homogenizacién o
diferenciacién?” en Revista argentina de sociologia; V.6; No. 11, Buenos Aires, 2008.

* 0p. Cit.

5 Op. cit.

® Agustin José; “La contracultura en México. La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas,
los punks y las bandas”; Edit. DeBolsillo; México, 2006.















Hay dos nociones que Feixa incorpora para poder estudiar a las culturas
juveniles, desde una perspectiva etnografica; una es microcultura de Wuiff, (1998)
que sirve para describir “el flujo de significados y valores manejados por pequefios
grupos de jovenes en la vida cotidiana, atendiendo a situaciones locales

concretas”. '

El otro concepto es el de contracultura, para referirse a aquellos momentos
histéricos donde algunos sectores juveniles se plantean la necesidad de crear sus
propias expresiones para impugnar a la cultura hegeménica, “trabajando

subterraneamente en la creacién de instituciones que se pretenden alternativas”."®

En este trabajo nos interesa abordar el tema del reggae desde esta
perspectiva, como una cultura impugnadora de los valores del poder y que
construye alternativas de sentido y de gusto.

Perspectivas para el analisis de culturas juveniles

A partir de la idea de contracultura y de la premisa que los jévenes no se
identifican con un solo estilo, sino que tienen la influencia de todos los estilos con
los que conviven, construyendo un estilo propio que, ademas, se fusionara con los
gustos estéticos y musicales, y con aquellos adquiridos en los grupos primarios
donde se desenvuelven los jévenes; se hace necesario analizar las culturas
juveniles desde dos grandes campos:

A.- Desde el nivel de las condiciones sociales, como el “conjunto de
derechos y obligaciones que definen la identidad del joven en el seno de una
estructura social determinada”?® Aqui los elementos que intervienen son el
género, la clase, la etnia y el territorio, que conforman las identidades

generacionales.

B.-Desde las imagenes culturales, donde se encuentra el conjunto de
condiciones ideolégicas y simbdlicas que se asignan y apropian los jévenes,

8 Op. cit. p.87
' Hall y Jefferson, 1983; Yinger, 1982; en op cit. P. 87.

X 0p. Cit. p. 87
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-Cultura juvenil y género

En la participacién de los hombres y las mujeres en las culturas juveniles
emanan diferencias. Feixa dice que han sido vistas como fenémenos meramente
masculinos, pues ello deriva del papel que se les ha impuesto histéricamente a los
géneros. Aqui se abordan las culturas juveniles y la forma y relevancia que han
tenido tanto la participacion de las mujeres y los hombres en esos espacios que
los define como integrantes de esas culturas. Se puede identificar hasta dénde los
roles preestablecidos socialmente a cada género, se reproduce o se transforma

cuando participan en las culturas juveniles.
-Cultura juvenil y clase

La clase a la que pertenecen los jovenes también establece las fronteras de
concepcién del espacio, del mundo, de la realidad y de como se integran en ella;
aqui se reflejan los efectos de esas condiciones que comparten desde su
participacion de la cultura parental en la que crecen:

“La relacién entre cultura juvenil y clase se expresa sobre todo en la relacion
que los jévenes mantienen con las culturas parentales. Esta no se limita a una
relacion directa entre padres e hijos, sino a un amplio conjunto de interacciones
cotidianas entre miembros de generaciones diferentes en el seno de ia familia, el

barrio, la escuela, la red amplia de parentesco, la sociabilidad local, etc.” 2*

~Cultura juvenil y etnia

Feixa asocia el fendmeno de las bandas juveniles a la identidad cultural que
transport6 la segunda generacion de emigrantes que llegaron a zonas urbanas de
Europa y Norteamérica. ®Esto provoca que la siguiente generacién, sélo
mantenga la referencia de su origen parental, de manera indirecta a través de lo
que se les cuenta, sin embargo tampoco estan familiarizados con la cultura del
pais donde nacen, pues no hay lazos histéricos, se sienten discriminados, por lo
que en las expresiones culturales encuentran la forma de “recomponer
magicamente la cohesion perdida en la comunidad original”.?®

2 Op. cit. p.92
B Op. Cit. P. 94. Asi es como la sociologia cldsica denominé a los hij@s de familias inmigrantes que llegaban
de otros paises del mundo como latinoamericanos, kurdos, argelinos, etiopes, marroquies, paquistanies, etc

* Op. cit. p.96
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c) La Estética.- También se encuentran elementos estéticos visibles que
identifican un estilo, y que cominmente, mas allda de estandarizarse, se
constituyen en un amplio repertorio que se usa de manera creativa por los
individuos o grupos que participan de determinada microcultura. Este elemento
también dota a la expresién juvenil de identidad, le permite distinguirse de otros
grupos juveniles. “Aunque sélo una pequeiia minoria de jovenes adoptan el
uniforme completo de los estilos, son muchos los que utilizan algunos elementos y

les atribuyen sus propios significados”. %

d) Las Producciones culturales.- La funcién de estas producciones es
poder reafirmar interna y externamente las fronteras de grupo y al mismo tiempo
promover el didlogo con otras subculturas. Los medios pueden ser los
convencionales como los medios de comunicacién masiva o los subterraneos,
donde se les posibilita mas mantener una independencia.

e) Las actividades focales.- Cada banda o estilo se concreta a veces con
la participacién en determinados rituales y actividades focales, que normalmente
se expresan en los espacios de esparcimiento.

Toda esta reflexion teérica presentada en este capitulo, sobre todo la idea de
estilo, me permite establecer un modelo para el andlisis de las subculturas
urbanas mas alla de considerarlas desde la perspectiva de las culturas juveniles.

En el capitulo Il aplico este esquema para ir caracterizando a la cultura
musical del reggae en el DF, definir cuales son esos elementos que lo integran,
que lo va resignificando y dotando de un sentido propio, ademas de cuales son las
condiciones sociales donde se desarrolla, para asi reconocer ese efecto de
homologia que define al reggae como una subcultura musical contrahegeménica.

% 0p. Cit. p. 102.
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CAPITULO Il
LA DIMENSION HISTORICA DEL REGGAE®

“Get up stand up
get up for your rights

get up stand up

”

don't give up the figt
Bob Marley

La dimension histérico-social permite aproximarse a los aspectos
ideolégicos, a la conciencia social y a la busqueda de una transformacion social,
“que como elementos de la memoria histérica y colectiva de las clases subalternas

estan presentes en esta practica cultural”.®®

Para abordar el tema del reggae en cualquier sentido, es imprescindible
conocer la historia de Jamaica, lugar de origen de este género musical y toda la
cultura que a partir de él se desarrollé en la isla, la historia de esclavitud, de
resistencia e independencia son la base del movimiento que a partir del reggae y
el Rastafaraismo hicieron de Jamaica un referente no solo cultural, sino también

politico y social.
En este capitulo se presenta como se desarrollé el reggae partiendo de las
historia de Jamaica y como fue su llegada a la Ciudad de México.

La esclavitud, génesis de un movimiento emancipador.

Jamaica se encuentra en medio del Mar Caribe y es la tercera isla mas
extensa en ese territorio, su nombre viene de Xaymaca (Tierra de madera y agua)
como la llamaron los primeros pobladores que fueron los indios Arawak,

3 Este apartado se construyé a partir de las obras de Leymarie Isabelle: “La misica latinoamericana, ritmos y danzas de
un continente™; Mintegi Irazusta,Josetxo: "Junto a los rios de Babilonia. Biografia de Bob Marley”; Bermidez, Dario:
“RASTAFARIS. La mistica de Bob Marley";Giovannetti, Jorge: Sonidos de Condena, Sociabilidad, historia y politica en la
miisica reggae de Jamaica;

* Velasco Garcia, Jorge, H.; “El canto de la tribu™; CNCA, 2004, México.
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procedentes de Sudamérica y de quienes, se dice, murieron en su mayoria a
manos de los espanoles y otros se suicidaron para no permitir el sometimiento.

Entre las multiples peleas que tuvieron por poseer la isla los espaiioles y los
britanicos, finaimente fueron estos Gltimos quienes ganaron el control.

A Jamaica llegaron muchos esclavos traidos por los portugueses, en su
mayoria de la Costa Occidental Africana, y cuya explotacion en las plantaciones
hizo que Jamaica se convirtiera en el mayor productor de azucar a nivel mundial.

Esta importacién de esclavos negros fue de tal magnitud que hasta la fecha
Jamaica esta constituida por casi el 90% de poblacién negra.

Sin embargo los esclavos no asumian su condicién pasivamente sino que
constantemente algunos se organizaban y armaban revueltas para combatir y
liberarse de sus explotadores. Los cimarrones, fueron de los grupos mas
renombrados en la historia de lucha por escapar de las condiciones infrahumanas
de la esclavitud, asi que se organizaban y se iban a las montafas, y desde ahi
organizaban revueltas en las plantaciones; y adquirieron tal fuerza que las
autoridades buscaron una forma de atenuar esa lucha que tanto descontrolaba su

poderio.

“El cimarronaje — el escape a las montanas- fue una de las formas para
apartarse del mundo de la plantacién. Luego de prolongados conflictos con los
escapados, las autoridades britanicas y los lideres cimarrones (Quao y Cudjoe)
firmaron tratados de paz en 1738-1739. Aunque esos tratados garantizaron la
autonomia de las comunidades cimarronas, también establecian la colaboracién
de los cimarrones con la devolucion de negros escapados a partir de ese

momento.” >

Cuando se integraban las cuadrilas de “trabajo” (por no decir de
explotacién), los esclavos que pertenecian a diferentes tribus y por lo tanto
hablaban diferentes lenguas, adoptaron el inglés como la lengua para
comunicarse pues era el idioma que predominaba en el momento. Seguramente
porque era el idioma que hablaban los britanicos que controlaban la isla y habian
hecho todo lo posible por evitar que la aprendieran, pues sin una lengua comun

* Giovaneneti, Jorge, L. “Sonidos de Condena. Sociabilidad, historia y politica en la misica reggae de
Jamaica”; Edit. SXXI; México, 2001; pp. 30-31
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seria mas facil la segregacion y seria mas dificil que se estableciera un vinculo

entre los esclavos.

Por ello mezclaban esclavos de tribus distintas, pero a través de la lectura de
los labios y la imitacion, adoptaron el inglés con caracteristicas particulares al ser
combinado con elementos del creole como le llamaban a los dialectos africanos, a

las lenguas maternas de los esclavos.

Estos grupos de esclavos también mantenian su identidad a través de
elementos rituales y religiosos que articulaban con la musica tribal, y asi
establecian mecanismos reafirmantes de una identidad que se negaban a perder

u olvidar.

“La religién fue otro factor de importancia para la resistencia de los sectores
oprimidos en Jamaica. El caracter subversivo de influencias religiosas como el
‘Obeah’ y/o ‘Myal’- asociadas con el control de lo sobrenatural, los espiritus y las
malas influencias- se manifesté en su prohibicién por las autoridades coloniales™°
Es decir, que la religion también era una cuestién que preocupaba a los opresores
pues historicamente en las culturas africanas ha jugado un papel muy
trascendental en cuanto a la fuerza que supersticiosamente 0 no, se le ha
atribuido a los rituales religiosos, donde se ha reconocido el poder de controlar y
manipular los aconteceres de la vida, ademas de reforzar los vinculos e identidad
entre los esclavos que eran apartados de sus espacios naturales.

A través de un reordenamiento religioso, los esclavos concentraron sus
creencias, y fue un mecanismo para organizar lo que desembocaria en la
incipiente lucha por la independencia. “En 1754 llegaron misioneros moravos,
seguidos luego por wesleyanos y bautistas. Aunque tenian prohibido ensefar a
leer y escribir a los esclavos, impartieron ensefianza religiosa, hicieron cuanto
pudieron para protegerlos de la crueldad y, mas tarde encabezaron la lucha por la

abolicion.™'

Esta lucha en busca de la liberacién se consolidé mas en 1831, pues al
denunciar que a pesar de haberse declarado la abolicion, los duefios de las

40 .

Op. cit., p.35
' Norris, Katrin; “Jamaica. Biisqueda de una identidad”; Edit. Universitaria de Buenos Aires; Argentina, 1964,
pp.17-18.
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negro, ya sea que ésta refleje en abusos contra esclavos, libertad o esclavitud, o

acceso a la tierra y los medios de subsistencia™®

Ante ésta situacion y el espiritu aguerrido de los esclavos, la lucha por la
independencia y para constituirse como una poblacién reconocida, se alcanzé en
1938 culminando en 1943 con la constitucién popular donde se enmarcaba el
sufragio universal. Pero la arraigada costumbre del control y el dominio de
estereotipos étnicos, seguia discriminando a la gente de origen africano a pesar
de que la mezcla entre blancos y negros habia generado ya una considerable
poblacién mulata, ademas habian llegado a la isla inmigrantes indios, asiaticos
que trabajan reforzando el espacio que habian dejado muchos africanos al
abolirse la esclavitud y que significaba el ya no seguir siendo explotados en las
plantaciones de azicar, lo cual derivd en que Jamaica dej6 de ser el mayor
productor azucarero, para que Cuba asumiera este lugar.

Marcus Garvey, el idedlogo del siglo XX en Jamaica.

Marcus Garvey, es considerado uno de los ide6logos mas importantes del
siglo XX en Jamaica, nacié en St. Ann en 1887, pero afos después se mudé a
Kingston, lugar emblematico de la isla por ser el punto donde se concentrarian los
movimientos culturales. Garvey se dedicé a la imprenta y posteriormente viaj6 a
Panama y Costa Rica, lo cual le hizo vivir las condiciones de explotacién de los
inmigrantes negros; asi comenz6 su lucha por la reivindicaciéon de la raza negra;
usando sus conocimientos en la imprenta participé en varios periédicos tanto en
Jamaica como en Centroamérica. Fundé La Universal Negro Improvement
Association (UNIA), organizacién que le sirvio para difundir su lucha por
transformar las condiciones de la poblacién negra, que sufria de injusticias en todo
el mundo. Sin embargo se encontré con la oposicion de algunos grupos que
curiosamente integraban negros y mulatos. Para librar ese obstaculo Marcus
decide salir nuevamente de la isla y se va a Nueva York y desde ahi formalizé su

organizacioén, que fue incorporada oficialmente.

* 0p. cit. p.34
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hacia Centroamérica y Cuba, provocé que los disturbios tomaran mas fuerza y a
través de huelgas y motines Jamaica nuevamente se encontraba en los albores
de una lucha que ahora si tomaria un rumbo con horizontes mas lejanos.

Seguian aflorando diversos conflictos laborales, y la gente que vivia en los
guettos como le llamaban a los barrios mas marginados y donde méas se
marcaban las depauperadas condiciones de vida, se organizaban para
denunciarlo, y que segiin comenta Giovannetti, en 1938 ya alcanzaban a todos los

sectores sociales.

En medio de este contexto, la vida politica en Jamaica se reconfiguraba y
surgieron dos organizaciones politicas de gran y trascendental importancia
comandadas por dos activistas mulatos: la Bustamante Industrial Trade Union
(BITU) fundada por Alexander Bustamante, y el Partido Nacional del Pueblo (PNP)
por Norman W. Manley, y asi comenzaron a reivindicar la lucha de los

trabajadores.

“Pero las vidas de ambos lideres irian mucho mas alla de sus intervenciones
con los trabajadores; ambos se convertirian formalmente en lideres obreros y

politicos” 4°

La carrera de estos personajes también conllevé represiéon por parte del
gobierno, por ejemplo en 1940, arrestaron a Bustamante, asumiendo Manley la
representacién del BITU; dos afios mas tarde lo liberaron, pero rompié sus
relaciones con Manley, pues sospechaba que éste estaba detras de su
aprehension. En 1943 fundé el Jamaica Labour Party (JLP).

Ya era casi insostenible el control de la isla en esas condiciones, se
desvanecia cada vez mas la estructura politica de la colonia inglesa y la aparicion
de partidos politicos encaminé a una nueva forma de tomar las riendas en
Jamaica. En 1944 se llevaron a cabo elecciones y el JLP gané, por lo que por
primera vez un partido asume el gobierno siendo adn la isla una colonia inglesa, y
en un contexto de gran efervescencia y antagonismo social y racial.

“El legado de la esclavitud, la ausencia de cambios trascendentales en el
orden social del pais luego de la abolicion, se reflejé en la estratificacion socio-
racial de la sociedad jamaicana del siglo XX” 6

* Op. Cit. P. 41
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desde la marginacion y la discriminacion; el rastafaraismo es una respuesta y una
alternativa ante esas histéricas y perennes condiciones de exclusion.

Una de las bases de este movimiento esta compuesto por elementos
religiosos, finalmente son reconocidas las practicas que desde Africa la poblacién
negra mantiene en primera como una forma de mantener y cobijar ciertas
creencias metafisicas basandose en la reinterpretacion de la Biblia. Los rastas son
una de las 12 tribus de Israel y llevada en calidad de esclava al Caribe. Segun las
profecias de la Biblia negra, cuando regresen a Sion el mal humano representado
en los blancos sera destruido salvajemente.

El cristianismo, que los colonizadores usaron para mantener su poderio
sobre la poblacién negra de Jamaica, representaba una incongruencia, pues si
bien creian en la existencia de un Dios, no podian aceptar que fuera representado
como parte de la raza blanca que tanta vejacién habia cometido contra los
esclavos. Fue en las profecias de Marcus Garvey donde encontraron que era
parte de ese engafo que los esclavizantes amos blancos habian impuesto. Es
decir que el rastafaraismo es una reaccion de los negros ante y contra los
blancos.

“El cristianismo invade la imaginacién de las Antillas y la mitologia biblica
sigue siendo dominante, pero entre los jovenes en paro y la poblacién adulta
desviada se ha dado la vuelta a esa mitologia y la ascendencia declarada de la
cultura judeo cristiana (con su énfasis en el trabajo y la represion) puede ser
puesta en solfa y, en ultima instancia, rechazada. Los «rastafaris» sirvieron de
instrumentos a esta reinversion simbélica”, explica Hebdige.*®

Marcus Garvey profesaba que el dia que un rey negro fuera coronado en
Africa, se acercaria la liberacién de la raza negra y se cumpliria el regreso a la
tierra originaria, Etiopia, y con ello la redencién de los negros. Pero la parte
religiosa era primordial para darle un sentido a las profecias, siempre apelando a
que la fuerza divina es la que establece el camino, se hace una relectura de la
Biblia y la adaptan de acuerdo a sus necesidades e historia, y asi la “Biblia
negra”, como la llamarian, se convierte en el legado ideolégico para las luchas

* Hebdige Dick; “Reggae, rastas y rudies”, p. 482; en J. Curran, M. Gurevitch y J. Woollacot, Sociedad y
comunicacién de masas; Edit. FCE, 1981, México.
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subsecuentes que dejarian de tener el lado combativo de la fuerza fisica para
retomar el aspecto espiritual como la forma adecuada para lograr la liberacion

total.

Cuando Haile Selassie es nombrado emperador de Etiopia en el afo 1930,
fue tomado como una confirmacion para la incipiente cultura rastafari de que el

camino era el correcto, y lo consideraron el Dios:

“Selassie no solo es el Ras Tafari, el Negus, el Rey de Reyes y el Dios
viviente, sino también, especificamente el Le6n Conquistador de la Tribu de
Juda.... Apocalipsis 5.2-5, dice: “Y vi a un angel fuerte que pregonaba a gran voz:
¢ Quién es digno de abrir el libro y desatar sus sellos? Y ninguno, ni en el cielo ni
en la tierra ni debajo de la tierra, podia abrir el libro, ni aun mirarlo. Y lloraba yo
mucho, porque no se habia hallado a ninguno digno de abrir el libro, ni de leerlo,
ni de mirarlo. Y uno de los ancianos me dijo: No llores. He aqui que el Le6n de la
tribu de Jud4, la raiz de David, ha vencido para abrir el libro y desatar sus siete

sellos.™®

Es asi como encontraron un sentido y una forma de canalizar, mantener y
reforzar esa lucha donde convergian creencias religiosas y aspectos raciales, que
durante mucho tiempo los negros jamaicanos a pesar de sentir la necesidad no
habian logrado. De este modo los rastafaris, desconocian al gobierno jamaicano y
s6lo le daban valor al reinado de Selassie.

Comenzaron a adoptar ciertos elementos estéticos para crear toda una
identificacion y algunas practicas que les distinguiria; se dejan crecer el cabello,
sin lavar para que facilite un trenzado grueso de modo que vaya simulando la
melena del Leén, en alusién a Jah el Leén Conquistador, su Dios. Ademas basan
esta imagen en la prescripcién biblica de Levitico 21:5% en el cual se dice que “no
haran calvicie su cabeza...”. También representa la antitesis al cabello lacio y
claro de los blancos, es una manera irreverente de manifestar su rechazo al
estereotipo blanco pero también una forma de crear una apariencia particular.

* Biblia con Deuterocanénicos; Versién Popular- Segunda Edicién, Edit. Sociedades Biblicas Unidas, 1983.
*Levitico 21.5: “No deberdn raparse la cabeza, ni afeitarse la barba, ni hacerse heridas en el cuerpo, sino
consagrarse completamente a su Dios y no profanar su nombre, porque ellos son los que presentan las ofrendas
quemadas y el pan de su Dios; asi que deberdn mantenerse consagrados.” En La Biblia con Deuterocanénicos;
Version Popular- Segunda Edicién, Edit. Sociedades Biblicas Unidas, 1983. p. 150.
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rurales donde vivian los sectores de la poblacibn con escasos recursos

econoémicos.

Ya a finales de los sesenta surge el reggae con un ritmo mas lento y con la
base ritmica en el bajo y la bateria. Las letras comienzan a integrar un discurso
mas social y politico; el sound system fue elemento fundamental para el desarrollo

del reggae en Jamaica.

De acuerdo a Leymarie®®: “En el nivel local, el reggae se caracterizé6 como la
musica de uno de los sectores mas oprimidos del pais, la misica de los arrabales
jamaicanos. Mediante la misma, los rastas obtuvieron uno de sus medios de
expresion mas importante dentro de la sociedad jamaicana, y ante otras
sociedades del Caribe y del mundo”

El reggae comenzé a adquirir una gran aceptacion en la isla, hasta
convertirse en el género musical mas representatvo de Jamaica y del
rastafarismo. Por ello, adquiri6 una dimensién fundamental para el desarrollo
politico del pais; al ver la fuerza que habia generado entre la poblacién jamaicana,
en 1976 fue usado en las campanas electorales del PNP y del JLP, como un
medio efectivo de movilizar a aquelios sectores que representaban a la sociedad
marginada y desprotegida de la Isla y que encontraban en el reggae un eco de
denuncia y de busqueda por lograr cambios fundamentales.

Fue en los ainos setenta que la industria musical vio en el reggae un género
cuya potencia redituaria grandes ganancias y una ampliaciéon del mercado, y es
asi como Bob Marley, Jimmy Clift, Peter Tosh, entre otros musicos importantes en
la isla rompieron cercos para lievar su mensaje y su muisica mas alla de las
tierras caribefias de Jamaica, aunque fue Bob Marley, quien hasta la fecha se
constituyé como un icono de la cultura rasta y del reggae.

El reggae en Jamaica constituye un mecanismo reforzante de identidad
étnica y racial y de una filosofia de vida, mas espiritual. Asi lo explica la

musicéloga Leymarie:

“La formacion de una identidad es un proceso dinamico, y en la medida en
que la musica lieva el mensaje de las experiencias y los sufrimientos de los

% Leymarie, Isabelle; “La misica latinoamericana, ritmos y danzas de un continente”, Edit. Gallimard, 1997,
Espaiia; p. 76.
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Bob Marley y el traspaso de fronteras, de lo local a lo comercial. De

Jamaica al mundo.

Robert Nesta Marley conocido como Bob Marley, nace en St. Anns, Jamaica
en 1945 producto de la relacién entre una joven negra y un veterano capitan del
ejercito britanico quienes a pesar de haberse casado, el racismo de la familia de él
los separd finalmente, asi que la ausencia paterna fue algo que marcé a Boby de
alguna manera lo hizo refrendar su apego a las raices maternas asumiéndose

negro a pesar de que sus rasgos fisicos mostraban su sangre mestiza.

Después de algunos sucesos que lo separaron de su madre, se reune con
ella en Kingston, capital de Jamaica. Bob Marley desde pequeiio fue visto como
un ser con un don especial algo que se reafirmé con el tiempo.

Marley comenzé a hacer musica desde los 14 aiios, conoce a Peter Tosh y
junto a Neville OTriley, el hijo de la pareja de su mam4a; forman el trio llamado
Wailing Wailers, algo que los identificaba era el haber crecido en un barrio

marginal.

Bob conoce a Joe Higgs con quien comienza a fumar marihuana y a
escuchar géneros como el jazz. Poco a poco Bob Marley fue desarrollando toda
una carrera musical, convirtiendo a los Wailers en el grupo mas representativo de
Jamaica, cuya fama redituaba econémicamente, pero solo en beneficio del
Coxonne Dodd, el representante, porque los misicos incluidos Marley Vivian en

condiciones limitadas.

Junto al sonido dei ska que tanta controversia causaba entre las clases altas
de Jamaica se iban manifestando la revuelta social y el rastafaraismo como una
alternativa de vida; los movimientos negros que se expandia desde Norteamérica,
la palabra de Martin Luther King quien visit6 la isla en 1965, también iban teniendo
resonancia e influencia entre los jévenes jamaicanos, sumado al legado que
Marcus Garvey habia marcado entre la comunidad negra de la isla.

Bob se casa con Rita Marley una joven negra nacida en Cuba pero crecida
en Jamaica, y quien influird de manera determinante en Bob para que éste se
convierta al Rastafaraismo, reafirmandose esta creencia después de la visita de
Haile Selassie a Jamaica en 1966.
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Marley desde su infancia fue sensible ante la situacién de marginacion y
pobreza que vivia su pueblo, por lo que a través de sus canciones comenzd a
denunciarlas y a levantar la voz para incitar a una transformacion de la realidad
pero, partiendo de la filosofia rasta, a través de formas pacificas. La influencia del
movimiento hippy en Estados Unidos que se manifestaba en contra de la guerra
de Vietnam, era una manifestacion que permitia a los jovenes asumir una posicion
de rechazo a las formas bélicas con que los gobiernos imponian su politica.

“Como un alquimista, logré transmutar el dolor en seduccién. El grito estéril

en proclama cantada por millones de gargantas en todo el mundo”

Con el aibum Exodus, Bob Marley impacté en el mercado britanico y de ahi a
otros paises, podia vislumbrarse un control del reggae por esta industria y
corriendo el riesgo de despojarles su vertiente politica y social, sin embargo, a
través de sus canciones Marley fue conformando una fuerza que unificé a los
jamaicanos, y la ideologia rastafari la promulgé hasta el final de su vida; y en
muchos lugares a donde llegé y sigue llegando; el poder ideoldgico que poseia
era evidente, algo que causé tanta preocupacién a la clase hegeménica que sufrié
un atentado durante un concierto el 3 de diciembre de 1976, resultando ileso.

“Marley estaba en la mira de la CIA, porque se temia que pudiera
desestabilizar la politica del Caribe con sus proclamas de libertad e igualdad,
palabras poco gratas para los intereses dominantes. No era ilégica entonces la
hipétesis; ademas, no seria la primera vez que un luchador de los derechos
humanos cayera bajo la accién de las manos invisibles del poder™'

Muere victima de cancer el 11 de mayo de 1981 y su sepelio tuvo los
honores de un hombre ilustre.

A pesar de que la industria cultural ha estado ahi intentando cooptar y
controlar, la cultura musical del reggae permanece y sigue recorriendo caminos,
pero en un plano subcultural, de medios alternativos, no a través del mercado.

Hablar del reggae en Jamaica implica hablar de las raices africanas, del
rastafaraismo como perfil ideolégico, es reconocer que a partir de la misica se
establece un movimiento social con una dimension politica y cultural, que marcara

® Bermiidez, Dario; “Rastafaris, la mpistica de Bob Marley”; Edit Kier; Argentina, 2005. p. 61.
® Op. cit. p.69
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En el DF, durante los comienzos del desarrolio del movimiento del reggae
surgen grupos como Los Rastrillos, en el afio de 1989, quienes hasta la fecha
continian siendo una de las bandas mas representativas de México en éste

género.

En esos tiempos esta musica era vista sobre todo como un género bailable,
por la cadencia de su ritmo; sin embargo a partir de 1994 con el levantamiento
zapatista en Chiapas, el reggae y algunos grupos como los Rastrillos, y Antidoping
comienzan a participar en eventos culturales en apoyo al EZLN, y eso determina
que el elemento politico del reggae jamaicano se retome con mas fuerza, dado

que el contexto asi lo propiciaba.

“La consolidacién de una cultura rasta a partir del giro caribefo tiene lugar a
través de los contactos sostenidos entre jovenes de diferentes ciudades,
colonias y culturas juveniles de origen. En el contexto del progresivo
despertar de la conciencia ciudadana mexicana a partir del terremoto de
1985, cuyas expresiones mas conocidas son el levantamiento del EZLN y el
derrocamiento del PRI, esto favorece la creacidon de asociaciones y redes de
colaboracién que van fortaleciendo el movimiento rasta y vinculandolo con ia

sociedad.” &

Benavente identifica dos circuitos por donde se mueve esta expresién, por
un lado el de los musicos del sector sur y por otro los Dj’s en la zona norte centro;
ambos llegan a colaborar eventualmente. Esta diferenciacion la atribuye en un
sentido técnico y tecnoldgico, como una forma diferente de desarrollar el espacio
para la musica reggae; por un lado los musicos crean muisica, la componen y por
el otro los Dj’s lo hacen programando musica ya grabada. Senala que también ello
implica una diferencia social, pues en la zona sur se ubican las clases medias
sobre todo, mientras que en la zona norte -centro son mas populares los sectores
que la habitan.

En marzo de 1993 el grupo Rastrillos, entre otros, convocan a la realizacion
del primer Festival Razteca, en las canchas deportivas de la Unidad Morelos en el
DF, el nombre es una composicién que fusiona la raiz de “rastafari” con la raiz de
azteca de México: Ras: hijo o principe, Azteca: hijo del sol, Razteca: principe hijo

 Benavente, Morales, Carolina, “;Dénde estd el toque jamaiquino? Reggae, Rastafarismo y la cultura rasta en
Meéxico. http://www hist.puc.cl/iaspm/baires/articulos/carolinabenavente.pdf p. 6
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del sol Diversos colectivos se asocian para llevar a cabo este festival que se
vuelve un espacio econémicamente redituante, esto provoca que los intereses se

comiencen a mover en distintos sentidos.

En 1994 se establece en la calle de Florencia en la Zona Rosa La Casa
Rasta, un espacio donde se iba a bailar y escuchar pura musica reggae, donde se
presentaban grupos nacionales e internacionales en vivo y dj's.; este proyecto
tuvo su origen en Cancin en 1992, y al ver el éxito que tenian, los duefios
decidieron abrir uno en el DF, posteriormente se cambié a Av. Insurgentes. En
ese entonces era de los pocos lugares de reggae establecidos en un espacio fijo
en el centro de la ciudad; era evidente que el interés de este lugar era la
mercantilizacion de esta musica, sin ningln sentido politico o social.

Tiempo después el gerente de La Casa Rasta se une al grupo organizador
del Razteca, organizando los siguientes festivales; se logra tener en el cartel a
Burning Speers y Steel Pulse, e importantes figuras internacionales.

Tiempo después este gerente registra el nombre del festival haciendo a un
lado a los otros fundadores logrando con esto la monopolizacion de la
organizacion y ganancias del evento; al desarticular la organizacién original,
termina por aduenarse del nombre de “Razteca” en el sexto festival en noviembre
del 2002, que se lleva a cabo en el Parque de las Palapas, en la ciudad de
México. En diciembre del 2006 intentaron organizar el 79 festival en el Toreo de
Cuatro Caminos, pero fue un rotundo fracaso ya que muchos grupos se negaron a
participar y los artistas jamaicanos invitados, Gregory Issacs y Buju Banton,

cancelaron a ultima hora.

Otro de los grupos que también participaron en este primer festival, y que
lograron reconocimiento y presencia fueron Los Yerberos, quienes en algun
momento firmaron contrato con BMG Ariola, una de las compaiiias disqueras mas
importantes, que a través de su sello Culebra abre espacio para los grupos de
rock.

Tiempo después este sello discografico desapareci6. Esto refleja las
dificultades de las disqueras independientes, por lo que las bandas tienen que
buscar medios alternativos para seguir produciendo y creando musica.
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CAPITULO IlI

Condiciones sociales y elementos culturales del estilo del reggae
en el DF

Los objetos de arte estan disefiados por el pensamiento
que sirve como fuente de inspiracién,
y la concrecion al escribir, pintar, componer,

es la que hace del pensamiento una realidad.

Hannah Arendt

La primera vez que escuché reggae fue en una fiesta, el ritmo cadencioso
me hizo bailar de manera suave, estimulaba la fluidez del cuerpo, tan solo era
dejarse llevar por el ritmo remarcado. A partir de ahi, el reggae estuvo presente en
otros encuentros ludicos. En 1994, asisti invitada por unos amigos a un Festival
en Cancin en homenaje a Bob Marley de quien hasta entonces sabia era el
maximo exponente del reggae en el mundo; entre los participante estaba la madre
de Bob, a quien recuerdo cantar “No woman no cry”. Sin entender la lengua, me
provocé una emocién indescriptible, de ahi que comencé a sentir esa magia que
el reggae puede generar. También participaron grupos de Senegal, y de algunos
otros paises de Africa, entre los misicos mexicanos estaba Splash, de Cancun, y
Yerberos del DF. Ese Festival sembré en mi la inquietud de conocer més acerca
de este género. Y asi a través de platicas conoci de la historia de ese hombre que
con largas trenzas y un estilo muy ritmico, era reconocido como un activista

politico: Bob Marley.

El gusto por el canto y por el reggae me llevé a aceptar participar en un
grupo que unos amigos habian formado para hacer masica. Asi que fue a partir
de nuestra banda Kushia Bonton que comencé a conocer todo lo que en relacién
con el reggae existia en el DF; supe que el reggae se habia difundido no a través
de la cultura comercial, sino que un grupo de jovenes organizaban tocadas para
compartir la masica que iban adquiriendo por otros medios, que formaba parte de
un proceso subcultural que se desarrolla en una sociedad como la mexicana
donde una cultura hegeménica se impone en medio de desigualdades e
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Reggae y género

Esta categoria permite abordar la cuestiéon del género como esa visibilidad
en las relaciones sociales entre hombres y mujeres dentro de esos espacios que
los definen integrantes de una subcultura urbana, aunque si con una tendencia a
rescatar la vision femenina de cémo se dan esos roles sociales entre ambos
géneros en esa manifestacién cultural musical del reggae.

Desde la historia de la cultura rasta en Jamaica, mucho se ha hablado del
papel de las mujeres, y a pesar de que en el discurso se le reconoce el poder
natural de procreacion de vida, también son sefaladas algunas précticas

machistas.

En el caso del DF, las condiciones de convivencia y desarrollo en la cultura
del reggae de la mujer, es compleja de definir ya que como he expuesto no hay un
grupo homogéneo y por lo tanto son diversas tanto las formas de socializacion
visibles entre los géneros asi como la visién que asumen las propias mujeres del
papel que tiene cada una a nivel individual y a nivel social.

Sin embargo, comenzaré describiendo las que hasta ahora son visibles en
los espacios de convivencia y que reflejan como es la relacién social desde el

aspecto del género.

En los espacios donde se congrega la gente que participa de esta cultura
musical participan ambos sexos, Sin embargo predomina el género masculino,
pude observar en mi visita al Cultural Roots y al Ghettos durante 4 sabados del
mes de septiembre de 2009, que por cada 3 hombres hay 1 mujer.

La relacién entre ambos géneros es de respeto, no es comun el aborde de
los chicos hacia las chicas que algunas veces van en grupos de puras mujeres.
Los grupos de baile se van conformando entre los amigos, a pesar de que no
bailan entre pareja, sino de manera libre siempre se vera acotado de alguna
forma el espacio donde se ubica e integran los conocidos.

Partiendo de la ideologia rasta que algunos asumen en su papel de género,
si hay ciertas caracteristicas visibles como el usar falda pues segin esa ideologia
la falda permite que la energia de la tierra fluya en el cuerpo femenino a través de
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machismo, pero no creo que sea solo en éste genero de musica o social sino
que en general nuestra educacion es asi, la banda ni siquiera se da cuenta en
que momento esta actuando asi medio machines, porque muchos comentarios,
muchas energias hacia nosotras, es como normal, entonces ellos ni se dan
cuenta ,pero nosotras que estamos asi no tanto en la lucha por la igualdad de
genero porque si creo que somos diferentes pero en igualdad a las
capacidades, a las habilidades a lo que queramos hacer....En mi caso me
revelé, como que si era mas sumisa esperando la aprobacién, ahora ya digo
nel, ya me creo mas mi papel, ahora exijo mas lo mio, bueno ya ni se los pido,
ya mejor como te digo lo hago, pero las vibras luego si estan pesadas.”
(Yunuet, entrevista, 2009)

Si ha sido visible que algunas chicas retoman el Sound System como
alternativa ante lo dificil de agruparse con otros musicos, aunque muchos de estos
proyectos no tienen una propuesta y le dan poca importancia a su preparaciéon
vocal, pero que al asumirse rastas o tener algun vinculo con alguien del medio
tiene apoyo.

“Aqui estamos las mujeres levantadas
Aqui estamos con el rostro y la mirada,

Aqui estamos con el arma dignidad

Aqui estamos las palabras queman ya!.."”®

corea en una de sus canciones Olinka’' quien tiene gran nivel creativo y
representativo, con mucha experiencia en el campo, ha participado con varios
grupos nacionales asi como con artista de la talla Jr. Kelly y Mad Profesor y sin
embargo no se le abren facilmente los espacios, por lo que su carrera ha tenido
que desarrollarla en otros géneros, combinandolos con el reggae; al respecto
comenta:

“Ha sido una busqueda bien insaciable y pues si se tiene que convertir una
poco a poco en una guerrera, sacar asi la casta para demostrar pero no a los

demas sino a ti misma decir si puedo, de ganarte la confianza y que los demas

7 Raices somos, Olinka; Disco compacto (demo); 2009. rack 04.
n http://www.myspace.com/olinkaroots
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valoren ese trabajo no solamente musical sino como persona , como mujer, Si
creo que ha sido bien dificil el camino, hablo obviamente de mi propio camino,
y he visto de todo, he visto machismo, también me he sentido como una
princesa, como se deben sentir todas las mujeres, dentro de los grupos es asi
de que todos te cuidan todos te quieren pero también hay veces que como todo
que también te tratan mal, si es una lucha a veces de egos, sobretodo y una
cuestion de genero es bien fuerte pero también bien bello y maravilloso para mi
tener la oportunidad de desarrollarme asi en el papel como en el rol social que
implica ser mujer porque tienes esa posibilidad de convidarles y de aprender de
la vida y convidarles a los demas de lo que tu eres, de lo que quieres ser de lo
que quieres saber y es como ese poder de ir sonando decirles a los demas yo
amo, yo soy, pero no por el ego de decir yo soy esto, sino decir con toda la
humildad yo tengo esto y te lo comparto porque creo que a través de la misica
puedes cambiar el mundo, porque es como un suefio, es ficcion y realidad es
los dos, por eso es tan bella la musica porque puede ser un contraste asi de
esos extremos” (entrevista en ANEXOS p. 109)

En las tocadas de reggae es comun que la entrada para las chicas en
determinado horario sea libre, como si fueran el gancho para jalar asistentes, esto
es inequitativo tanto en lo econémico como en la lucha por la igualdad de género.

El tema del machismo suele suscitar ciertas controversias, me sucedi6é
alguna vez que participé en una entrevista con “el Zopy “ en Reactor el programa
radiofénico, y al preguntarme cdmo veia el papel de la mujer y el machismo en el
reggae, le respondi que consideraba que como en casi todos los espacios
sociales, aun permea y que creia que la mujer al menos en la masica, como en
Jamaica , la mujer era vista como un instrumento mas y no como un sujeto con la
capacidad de tener un proyecto propio. Mas tarde, recibi diversos comentarios al
respecto de esta observacién hubo quienes se manifestaron en total desacuerdo
como algunos musicos y alguna comparera que también participaba en un grupo
de reggae haciendo coros, lo cual mostré que el tema aun no se reconoce en toda
su dimension y conflicto. Hay que reconocer los alcances que la lucha por la
igualdad de género en general en la sociedad hoy que ha dado una
reconfiguracion y resignificacién del papel social de la mujer y muchas chicas
comienzan a asumirlo; sin embargo hay quienes piensan que el problema del
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sido transitoria por diversas razones, una de ella es el cierre de algunos lugares
por parte de las autoridades. La busqueda de nuevos espacios es casi siempre
una dinamica constante en el desarrollo de la difusién y practica del reggae.

El centro histérico, Iztapalapa, Nezahualcoyotl, Ecatepec son las zonas
donde actualmente se instalan estos espacios, uno de los mas sobresalientes es
el Hoyo Rasta que fue de los primeros lugares que se abrieron en la Cd. De
México cerca del metro La Viga y que posteriormente anduvo transitando en otros

espacios por la misma zona.

El Centro Cultural Roots es otro de los espacios que comenzé a convocar
asistentes a las tocadas de reggae, después de establecerse en las calles de
Tacaba en el 2005 del centro histérico y ser visto como un espacio idéneo tanto
para bailar como para la presentacién de grupos y cantantes internacionales y
nacionales; en este lugar se encontraban pintados en la pared un Zapata con los
0jos rojos, entre otros rostros simbdlicos en el reggae como Garvey y Marley. Fue
cerrado por las autoridades del gobierno del DF en el 2007 y comenzé a recorrer
otras calles cercanas a este punto céntrico y primero adaptan un lugar en las
calles de Venustiano Carranza y al momento de escribir este dato se encontraban

en la calle de Donceles.

Este proyecto del Cultural Roots, ha transitado por varios sitios de la cd.,
como en el sur donde se asociaron con el Bar Viva Villa, que se encuentra
enfrente del Estadio Azteca, donde hace una década se hacian tocadas de punk,
de ska y de dark, el lugar fue dividido en dos partes, de un lado, que estaba mas
al aire libre, se escuchaba sobre todo reggaeton y la otra parte dividida por una
pared de madera, que se encontraba mas cerrada, con menos luz, pero con un
ambiente mas intimo, se hacian las tocadas de reggae. Tiempo después el lugar
fue cerrado, por no haber sido redituable econémicamente.

Otro lugar también perteneciente al Cultural Roots se encontraba en Cd.
Nezahualcoyotl, donde al parecer fue una bodega y posteriormente adaptada
como bar, ahi también se contaba con un escenario para las tocadas en vivo en el
2008.

En los tres espacios, la venta de cervezas, jugos, refrescos, y algunas otras
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bebidas con alcohol era el principal medio de ingreso, pues normalmente las
entradas son a un precio considerable (entre 30 y 45 pesos), y hay un par de
horas en las que las chicas no pagan el cover, la cuestién monetaria no es un

impedimento para entrar.

El horario en que funcionan estos espacios es normalmente desde una hora
temprana como a las 5 pm y finaliza a las 2 am los viernes y a las 4 am los fines

de semana.

En la entrada te ponen un sello, por si quieres salir del lugar, la revisiéon por
parte del equipo de seguridad es muy detallada, revisan que no se introduzcan
armas, plumones, o lo que consideran drogas y estupefacientes.

La gente que asiste, en su mayoria es la gente que vive cerca del lugar o en
los alrededores, pero también hay quienes van de otros rumbos no cercanos.

El consumo de marihuana, a pesar de la revisién inicial, es otra de las
practicas comunes en estos espacios y es otro elemento que coadyuva en la

forma en que el ambiente se va desarrollando.

También hay quienes realizan fiestas-tocadas de reggae de manera
esporadica y en diversos espacios, como en casas, bodegas, propias, prestadas o
rentadas. En estas fiestas a veces se cobra un cover, y la venta del alcohol es otra
manera de obtener recursos para los organizadores. Estos eventos se realizan
sobre todo en las colonias populares, como en Neza, en Iztapalapa, en Ecatepec.

La lucha por el territorio como ese espacio autogestivo e independiente es
una constante para que se siga desarrollado la subcultura del reggae; lo cual la
pone en el terreno de la resistencia, la falta de espacios culturales en la ciudad
muchas veces propicia que los mismos chavos adapten los espacios destinados a
otra funcién y asi convocar a los espacios de recreacion donde el elemento sonoro
central sera el reggae, ahi es donde convergen esos sujetos que a partir de ciertos
elementos estéticamente simbélicos, pueden identificarse dentro de un estilo
homologado a ciertos elementos propios de la combinacién con otras influencias
inevitables de la cultura misma.
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ELEMENTOS CULTURALES DEL REGGAE COMO ESTILO.
-La musica

La produccién y recepcion de la musica segun Feixa, son esenciales dentro
de las culturas juveniles, se expresa a través de ciertas caracteristicas sonoras
que van defiendo géneros particulares. El reggae se caracteriza por marcar los
tiempos débiles y la base son el bajo y la bateria. Es un sonido que por su base
caribena, es cadenciosa y con los sonidos que simulan el latido del corazén,
responsabilidad depositada principalmente en el bajo, hacen que el cuerpo
reaccione con baile. El reggae en el DF, ha ido adquiriendo cierta particularidad,
pues ha significado la fusiébn de todas esas influencias musicales que la misma
riqueza musical del pais propicia.

Ha habido muchos grupos de reggae pero desde sus comienzos, han
participado muchos grupos, algunos se fueron desintegrando a lo largo de estos

anos, otros aln permanecen en la escena y algunos nuevos han ido surgiendo.

De estos elegi algunas canciones de Antidoping y Rastrillos, por ser los
grupos con mayor trayectoria en la escena del reggae defeiio, y en los eventos
grandes son las bandas que mas convocan y garantizan la asistencia de un
nutrido publico, de Ganja y Kushia Bonton.

Las canciones de Rastrillos y Antidoping se caracterizan por tener ademas
de un excelente nivel musical, en sus letras se refiejan historias cotidianas de la

realidad muy urbana.

En el caso de Antidoping y que se han vuelto las mas representativas
destaca el tema de “A la vuelta” y “La noche cay6 en el barrio™:

A LA VUELTA DE LA ESQUINA™

“La negra lava la ropa oh si, lava los pantalones uo, si,}

” Biiscalo, Antidoping, Disco compacto. 1996., track 04.
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el campesino de donde comiera la gente, para mi esa es la base mas

n76

principal

Este testimonio tiene la fuerza como para crear conciencia del vinculo que
tiene la ciudad con el campo y por ello mismo del compromiso por preservar y
luchar porque las condiciones mejoren. De esta manera el reggae esta
vislumbrando una dimensién politica en cuanto a integrar entre las preocupaciones
comunes la situacion del campo a pesar de vivir en la ciudad y que la cultura
hegeménica tanto separa.

Otro testimonio que sobresale en esta produccién de Rastrillos, también del
integrante de la CIPO donde habla de cémo la radio comunitaria sirve para

mantener un vinculo social en las comunidades rurales:

“Bueno nosotros decimos que la radio es una arma de la lucha que la radio es
una forma en que brincan las policias, osea le ponen a las policias para que no
pase, y pasa la radio, la radio es una forma en que va llegando a las casas de la
gente es una forma en que también hace su marcha, también hace su protesta
y que la radio no van a poderla encarcelar, porque llega a la cocina donde esta
la gente, llega al lavadero donde estan lavando la ropa llega al campo donde
estan sembrando la milpa, o sea la radio comunitaria tiene que seguir viviendo
pero, no tiene que ser una radio que nomas dice de una cosa sino tiene que
decir de todo, de que se perdi6 el burro, de que se va a vender carne de gallina,
de que hay una marcha en otro pais, de que tenemos que luchar contra el maiz
que no es bueno, que no hay que usar abonos quimicos, que hay que usar
medicina de las hierbas, o sea tiene que ser la radio como que no hablar
nomas de una cosa de no hablar de una sola cosa porque si habla nomas de

sola cosa, aunque no haya policias, se va a morir la radio™’

Las radios comunitarias que sirvieron de modelo para desarrollar las radios
libres como se les conoce a las radios que se instauran de manera auténoma
fuera de la reglamentacion estatal que tanto monopoliza las sefales, siguen
siendo un medio alternativo que por sus caracteristicas se pueden adaptar en

" Track 13 en Op. Cit.
" Track 16 en Op. Cit.






Que la gente crezca y se fortalezca
Sabemos que no les interesa
Que la gente piense y cuestione esta dependencia
Aprovechando el olvido
La apatia de la gente
Confundiendo el camino
Donde podremos perder

Recordar lo perdido

Replantear el camino

Revisarse uno mismo
para revolucionar

Se atreven a decirnos que aqui todo va muy bien
cuando en realidad hay una guerra de baja intensidad
Son muy claras las estrategias
Son muy claras sus intenciones
Mantenernos divididos
Sin poder organizarnos
Mantenernos divididos

Sin poder organizarnos

Sutil, sutil de manera sutil
Para llegar a la meta no se usa un proyectil
Con la ignorancia manipulando
También estan las drogas circulando
También esta la iglesia que es como una anestesia
Mientras tanto los nifios llorando
La esclavitud no ha acabado
mientras haya personas
Que sigan controlando.

No, No hay paz si no hay justicia
Solo queremos vivir con dignidad si.
No, no hay paz si no hay justicia
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No dejaremos que nadie nos pise mas, No!

La gente que concebimos en la lucha
Debemos poner de inteligencia mucha
Ni un minuto més de paciencia
Que nuestro camino sea la coherencia

Necesitamos la fuerza de todos
como la tierra necesita sol
necesitamos unos de otros

¢ por que pelearnos entre nosotros?
No caer en su juego
Salir de la ignorancia
Traspasar las barreras
de tu propia voluntad

Ricos, pobres, blancos y negros,
Musulmanes, judios, rastafaris
Indigenas y citadinos
Marihuanos y guadalupanos
No olvidar el camino
Asumiendo el destino mejorando este lugar.

Esta cancién es una manifestacién politica que llama a tener una vision
critica ante los mecanismos ideoldgicos que usa el poder para mantener su
hegemonia, como la religién, los medios de comunicacién. Llama a la unidad y a la

conciencia, a no dejarse clasificar ni dividir.

WAR™
(Bob Marley, adaptacion al espaiiol por Rastrillos)

Y hasta que la filosofia que hace
a una raza inferior y a otra superior

™ Track 16 en op. Cit.
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Quedo

Y sus suenos, donde estan sus suenos?
Se convirtieron en lamento,
Se convirtieron en lamento.

La situacién de los asesinatos y feminicidios en Ciudad Juarez es una

problematica que si se detiene a ver la trascendencia, es indignante por el nivel de

violencia y descomposicién social que vive un estado del pais que se encuentra

en la frontera y donde fa mayoria de sus habitantes trabajan en condiciones

severas de explotacién. Esta cancion hace manifiesta esa protesta y busca

generar conciencia entre quienes las escuchan.

Jabali®

El reflejo del jabali que ya no camina derecho
aparecié transtornado ultrajado y sediento
hombres dijeron verlo entre los matorrales

sentirse intimidados al confundirlo
con animal salvaje
0 peor aln con un ser pensante
0 peor aun con un ser pensante

Largas espinas ilevaba en todo su cuerpo
Largos colmillos desarrollados con el tiempo
Quiso cruzar el rio
Pero no le alcanzé el aliento
Asi que tom6 el camino hacia los cerros
Asi que tomé el camino hacia los cerros

Cuidado jabali ahi viene la Border patrol
Ten cuidado porque te enfrentas a un insensato
Cuidado jabali mira paso a paso
Retrégradas visiones encontraras del otro lado
Balas de goma balas de fuego

2 Track O1 en Op. Cit.
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contraste de diversos colores, muestra esa negacién a mantener un estereotipo
determinado socialmente. El cabello es algo caracteristico, como los dreadlocks,
cuya apariencia de enredo, es una forma de manifestar cierta rebeldia, cierta
ruptura con los canones estético que la cultura hegeménica establece.

El producir los propios accesorios, también posibilita un medio econémico y a
su vez mantener a través de estos objetos una identidad colectiva.

-Producciones culturales

Aqui se ubican esos medios masivos o subterrdneos que usan para
reafirmarse interna y externamente como grupo y buscar relacion con otras

subculturas; es también la forma de manifestar una independencia.
Medios electronicos

El uso del Internet como medio de consulta y difusién ha sido muy usado
para la busqueda y transmisién de informacién sobre los eventos en torno a la
subcultura musical de reggae; el myspace.com es una forma de mantener el
contacto entre esa red que se establece a partir de irse integrando como “amigos”
en los sitios abiertos por musicos para difundir su trabajo y presentaciones.

Radio.

La tecnologia ha sido un elemento muy importante para la difusién del
reggae, actualmente existen varias estaciones de reggae en radio por Internet,
donde se transmite misica nacional e internacional.

La Radio también ha abierto programaciones exclusivas para reggae, el de mayor
alcance y con mas tiempo al aire (actualmente estan cumpliendo 12 anos) es el
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programa de Reggaevolucion®, que se transmite los sabados de 12 a 2 pm, en el
105.7 de FM y por 710 de AM de 4 a 6 pm, los martes, ambas estaciones de
Grupo IMER. Este programa es el mas importante en cuanto a la difusion del
reggae, en primera por estar en una estacién con alcances masivos, aqui se
puede escuchar lo que se produce en este género tanto a nivel nacional, como
latinoamericano y de otros paises; también es importante mencionar que los
conductores de esta estacién “Zopy”, Joshua y “Choche” ganaron el primer lugar
en la pasada 72 Bienal Internacional de Radio 2008. en la categoria de programas
musicales con “La vigencia de reggae a 40 afnos de su apariciéon”. Reggaevolucion
es un programa que también ha abierto el espacio a organizaciones vy

movimientos sociales.

También hay otras estaciones, pocas, pero que en algun momento de la
semana le de dedican tiempo al reggae. Y otras mas a través de Internet como
Jah Jah radio (www.jahjahradio.org).

Revistas

También han existido revistas como Exodo®, que comenz6 a publicarse en
el DF desde 2005, y aunque se ha pretendido que sea trimestral, llevan 10
nimeros publicados. Esta revista promueven el género, con entrevistas,
reportajes, articulos, e incluyen un disco CD con recopilaciones de canciones
bandas latinoamericanas; trae recetas para preparar comida ltal (vegetariana) y se
sostiene de los patrocinios de locales establecidos de comida vegetariana, asi
como de tiendas de productos naturales, y tiendas artesanales. La produccién de
la revista corre a cargo de un colectivo independiente, y algunos de sus
integrantes como su fundador Javier Ruiz Ramirez, profesan la ideologia Krishna
vinculandola con el reggae. En algunos eventos de aniversario de la
congregacion Krishna que se encuentra por metro Juanacatlan, han invitado a
bandas de reggae a participar. Hay quienes del Rastafarismo se han integrado al
movimiento Krishna, como Tito Filer, ex integrante de Chautengo, conocido
cantante en el ambito reggaesero del DF.

% http://www.myspace.com/reggaevolucion
www.myspace.com/exodoreggae

80









En Casa Hilvana ubicado en la calle de Colima en la Condesa, el colectivo
Rootical Session® organiza eventos con grupos de reggae, este colectivo esta
integrado por un equipo multidisciplinario que se encarga de la difusion y
presentacién de artistas internacionales como Mad Professor and The Ariwa Dub
Show, Lee Perry, Israel Vibrations and The Roots Radics Band, Macka B and The
Royal Roots Band, Mikey Drea dan Dread at the Control Band, Zion Train, Easy
All Star, Alpha y Omega, Zakeyah, Disciples, Twilight Circus, Manasseh, Danny
Red, Brother Culture, Fairshaire Unity Sound System, Alex Patterson, Dread Zone,
Earl 16, Jahmarada Sound System, Alika, Fidel Nadal y varios més.

Mientras que los grupos de Dj’s que organizan los bailes, las tardeadas de
reggae rentan los espacios, en su mayoria tienen que negociar con la delegacién
correspondiente. Algunas veces, en el caso del Cultural Roots se asocia con el
colectivo Rootical Sessions, para organizar eventos de gran magnitud sobre todo
por los musicos que traen de otros paises como Jamaica.

Una de las posibles razones es por la experiencia adquirida por la gente del
Cultural Roots, que como Nacho Miller, el encargado principal de este espacio,
ademds de ser uno de los primeros que comenz6 a difundir el reggae en el DF, ha
podido mantener activo al Cultural dentro del centro histérico.

Difusion

La difusibn que se hace de los eventos es muy interesante pues
practicamente es a través de los volantes que se comunican las actividades a

realizar. (Ver imagenes en anexos. p.113)

Estos se ponen en las entradas de los espacios o bien lo hacen de mano en
mano, en los tianguis ya mencionados o en los lugares donde se organizan las
tocadas de reggae como en el Cultural Roots. La publicidad es disefiada a veces
por los mismos organizadores de los eventos o en ocasiones contratan a
disenadores para hacerlo, dependiendo de la trascendencia del evento. Casi
siempre se encuentra en la publicidad algin elemento alusivo a la estética

particular del reggae.

8 http://www.myspace.com/rooticalsessions
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Internet y los espacios como el myspace sirven también para mantener una

red informativa de las actividades y eventos que se realizan.,

El programa de Reggaevolucién, en FM por el 105.7 también difunde las
actividades en torno al reggae en el DF.

Como puede verse, las producciones culturales son diversas, buscando a
través de los medios posibles, tanto masivos como la radio, asi como aquellos que
requieren de un trabajo mas local y colectivo como las tocadas y la difusién que
ello conlleva, mantiene ciertas redes de intercambio simbélico donde el objetivo es
generar acciones que mantengan vital la subcultura musical que alrededor del
reggae se ha desarrollado en el DF.

-Actividades focales

Hay actividades que pueden expresarse como una manifestacién ritual o
actividades que se visualizan en los espacios de esparcimiento, segun Feixa.

Las actividades que con mas frecuencia se llevan a cabo y donde se reiinen
los elementos que conforman al reggae como un estilo, son las tocadas de D’js,
solos o con misicos invitados; o los festivales masivos, como el Vibraciones de
America que organiza cada afo la gente del Colectivo llamado El Ghetto, donde
participan musicos de Chile, Argentina, Venezuela, Peru, Puerto Rico, Colombia, y
otros paises de Latinoamérica. El costo del boleto de, no es del todo accesible,
por ejemplo en el pasado festival del 2009 estaba en 250 pesos, sin embargo
como los grupos que suelen venir son los mas reconocidos, tienen un publico
garantizado. Dentro de este festival también hay venta de alimentos, de artesania,

de musica.

Otra actividad son los festejos de aniversario de las bandas con mas
trayectoria como Rastrillos y Antidoping, que llevan a cabo realizando conciertos
con bandas invitadas, en espacios grandes, como el Bosque de Tlalpan (que a
ultimas fechas ha cerrado sus puertas a eventos culturales), o el Faro de Oriente.
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rasta-africana, como el evento en el metro Etiopia al que me referi en el apartado

de Producciones culturales.

El consumo de marihuana es otra de las actividades visibles entre los que
conforman esta subcultura musical, aunque en los espacios no es admisible
abiertamente el introducirla, se busca la forma de poder guardarla en alguna parte
del cuerpo donde no se vea; de hecho una de los argumentos de las autoridades
capitalinas para cerrar el Cultural Roots en Tacaba fue ese, que se consumian,
“drogas”, sin embargo es una practica que es inherente al reggae también en el
DF y que en esta presente hasta en las liricas que se escuchan entre los

reggaeseros.
“Aromatica es la hierba de la sabiduria
Por eso la quiero todos los dias
No importa lo que ignorantes digan
Si a mi me trae mucha alegria...” (Fidel Nadal)

El consumo de marihuana también tiene otra resignificacién. De entrada las
condiciones de produccion propias de un campo como lo era en Jamaica es
totalmente distinto a las condiciones que se viven en una ciudad como el DF,
donde se tiene que encontrar un mercado clandestino que provea de la hierba
derivando en una lucha entre una practica inherente a la cultura musical del
reggae y la condicién ilegal de la marihuana, ademas de tener que enfrentarse a
toda la desinformacién y satanizacién que ha creado una estigmatizacién
alrededor de la marihuana al catalogarla como una droga relacionada con
actitudes delictivas; desconociendo las propiedades medicinalmente, industriales y

ludicas reconocidas cientificamente.

Las actividades focales propias de la subcultura musical del reggae se
caracterizan por buscar formas que representen al mismo tiempo una
reivindicacion histérica de las raices identificadas como un México antiguo, asi
como un reconocimiento a las raices africanas, y una manera de expresar los
desacuerdos a las politicas y un apoyo a los movimientos sociales. También
permiten que se mantengan latentes esos elementos resignificados del reggae
que son usados como referentes que identifican esta subcultura.
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CONCLUSIONES

El reggae en Jamaica representa una cultura musical que alcanzé
dimensiones ideoldgicas, culturales y politicas de gran relevancia social; a partir
de este género y de la ideologia rastafari, los negros jamaicanos establecieron
una forma de manifestarse, en contra de una clase opresora y racista, que les
permitiera mantener el vinculo étnico y cultural, siendo Bob Marley un simbolo de
este movimiento, cuyo legado musical sigue trascendiendo fronteras.

En el DF se desarrolla una apropiacion del reggae jamaicano mediado por la
industria cultural de la musica; se inserta en un contexto permeado por la crisis y el
desencanto ante las pocas oportunidades y la incapacidad del gobierno por
resolver las problematicas sociales que aquejan a las clases populares
mayoritarias; el reggae llega a retomarse como el vehiculo posible para expresar
un desacuerdo a ese orden social que la clase hegeménica a través de los medios
y la cultura dominante busca justificar y reproducir.

El reggae en el DF puede considerarse un estilo fruto de multiples actos de
bricolage, existe improvisacién y apropiacién de elementos, ritmos, simbolos;
ademés de adaptacién a un contexto muy diferente: la ciudad de México. De esta
manera se han generado nuevos sentidos de los simbolos retomados de Jamaica
ensamblados con los transmitidos histérica y culturalmente. Se produce asi una
resignificacion de ciertos elementos estéticos incorporados a la vestimenta como
una forma de establecer una identidad propia del gusto por el reggae. El uso de
los colores rastas en Jamaica tienen que ver con la bandera de Etiopia,
integrandole el rojo para simbolizar la sangre derramada, y tienen un significado
de reivindicacién de su historia, su raiz negra y la idea de algun dia retornar a
Africa. Aqui en el DF tan solo es un elemento estético en el vestuario y adornos.

A través de la musica y la resignificacién de simbolos, el reggae adopta un
sentido orientado hacia el reconocimiento de que la cultura mestiza como definicién
de lo mexicano implica la mezcla de dos razas, la blanca que es la que se
representa en la cultura de la clase en el poder y la indigena, que la historia oficial
minimiza y tergiversa; ademas de que también oculta otra: la negra. Y es en la
vision compartida por recuperar las raices ancestrales de los oprimidos donde se
reivindica la raiz indigena pero también la africana que representa la tercera raiz,
donde se identifica una dimension politica activa.
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El lenguaje del reggae conjuga y dota de significados estos elementos y
practicas retomados de la filosofia rastafari, a partir de las experiencias propias
como el asumir que “Babilon” representa todo aquello que representa el poder y

que da sustento al sistema capitalista.

Los elementos culturales que conforman a la cultura del reggae en una
subcultura urbana son diversos. La lirica es el vehiculo para manifestar una
postura critica frente a las condiciones de vida de las clases populares den
México, aunque también hay que rescatar que el reggae no solo es denuncia y
critica, sino como se vio en algunas canciones como las de Rastrillos, hay una
propuesta politica creativa, hay critica pero a su vez comparten esa vision y esa
proyeccion que consideran fundamental para el cambio social.

La musica y el ritmo del reggae mexicano integra elementos sonoros
propios de la diversidad musical de este pais y de otros, fusionando el reggae
clasico con ritmos jarochos, tropicales, jazz, punk, ska, entre otros, a diferencia del
reggae en Jamaica que siempre mantuvo una linea propia. Es también a través de
la musica como se reconoce Yy reivindica la raiz indigena. La subcultura del reggae
esta integrada sobre todo por aquellos que asumen como parte de su identidad la
raiz “tenochca”, enterrada bajo el concreto de la conquista.

Es en las letras donde encuentro una explicitacién textual de la dimension
politica, en la forma de construir a partir del discurso en una cancién una critica
hacia el status quo, hacia el sistema capitalista que a través de los medios
masivos impone una cultura que lo sostiene; con el reggae se comparten y
difunden perspectivas para construir otros horizontes para el camino de la vida, se
promueve una conciencia ecolégica y una relacion con la naturaleza que no es
agresiva ni utilitaria, sino mas espiritual y mistica.

La estética que caracteriza a esta subcultura estd mezclada de elementos
retomados del estilo jamaicano con otros elementos propios de las culturas
juveniles que comparten la gran ciudad de México. Es evidente destacar que no
hay un modelo fijo, no hay un canon a seguir pero tampoco se trata de una moda
en el sentido comercial del consumo masivo. El reggae es una subcultura
minoritaria, donde se prioriza el contraste de diversos colores y se muestra esa

negacion a mantener un estereotipo determinado.
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Entre los rasgos caracteristicos de este estilo destaca el peinado: los
dreadlocks, cuya apariencia de enredo es una forma de manifestar cierta rebeldia,
cierta ruptura con los canones estético que la cultura hegeménica establece; esta
claro que quien usa dreadlock sabe que al menos en el campo laboral formal no
tendra posibilidades muy 6ptimas de ingresar, pues generalmente se establece
como requisito una definicion de “Buena presentacion”. Si el cabelio largo en los
hombres es muchas veces rechazado, un cabello trenzado de manera voluminosa
e irreversible, por supuesto que causa rechazo y el sujeto portador puede quedar

fuera del mercado laboral formal.

Asi, a través de la estética, la masica y la indumentaria, los rastas se
apartan de estereotipos impuestos desde la industria cultural que antepone la
apariencia apegada a sus patrones. Es importante subrayar que no todos los que
usan Dreadlock son rastas, ni todos los rastas usan dreadlocks, elemento que en
el rastafaraismo en Jamaica si era un elemento distintivo.

El contexto histérico donde se desarrolla el reggae en el DF como subcultura
se ha caracterizado por la emergencia de movimientos sociales que se han
organizado en base a demandas de justicia social, donde la respuesta del gobierno
ha sido la de la represion; esta falta de atencién a los problemas sociales ha
enfatizado el descontento y ha provocando la necesidad de buscar alternativas
independientes a las formas y esquemas impuestos por la clase dominante y la

politica convencional.

El reggae en el DF se constituye como un estio, con el que un grupo
minoritario pero que comparte espacios y gustos propone y construye alternativas
culturales y sociales, en condicién de ruptura con la cultura hegeménica. A partir de
experiencias como el temblor del 85 y los movimientos sociales que han formado
parte de la historia nacional se establecieron vinculos y experiencias colectivas
basadas en la solidaridad, desarroliadas en un contexto donde la crisis econémica
no ha dejado de acentuarse y donde el racismo es promovido por un sistema que
segmenta fisicamente a la sociedad, enfatizando estas problematicas. Esto se
puede observar en la inequitativa distribucion de los espacios vitales, incluyendo
los espacios de esparcimiento y culturales.

A partir de 1994, que con el levantamiento zapatista reconfiguré la memoria
histérica, se comenzé a retomar el discurso politico, inmanente al reggae en
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Jamaica, y su difusién comenz6 a extenderse dentro de la Ciudad de México, lo
cual doté de nuevos significados a una incipiente subcultura.

El discurso que representa la esencia del reggae rescata el papel de la mujer,
sin embargo el problema del machismo o desigualdad de trato y cosificacion de la
mujer permanece, ya que la cultura en general de este pais que otorga a las
mujeres un lugar subordinado se refleja en ciertas actitudes, en las relaciones que
se dan entre hombres y mujeres aun en los espacios donde se promueve la

igualdad y la lucha.

En el terreno de la musica, las pocas mujeres que participan activamente en
la creacién musical han sentido que tienen que librar una lucha para ganar campo y
poder asumir un papel activo en la composicién y ejecucién. La visiéon que permea
entre mis informantes es que las mismas mujeres tienen la responsabilidad de
cambiar las condiciones de su propia participacién, rebasar la discusién con la
accion. A pesar de estas contradicciones, algo real es que existen las condiciones
para que esta problematica sea abordada y que haya una condena a la minima
manifestacion machista en los espacios del reggae, teniendo que ser atendida en

el momento.

Las condiciones socioecondmicas de los que participan de la subcultura del
reggae en el DF pertenecen a la clase social baja, se trata de hijos de la clase
obrera, por lo que se puede hacer una similitud con Jamaica en cuanto a que el
reggae es reconocido en su dimensién politica sobre todo por las clases
depauperadas que mas resienten las politicas elitistas que el poder necesita para
reafirmarse. A través del reggae han sido denunciadas estas condiciones.

La necesidad de rescatar las raices que conforman la matriz cultural de los
habitantes de esta ciudad pone de relieve lo étnico como el espacio donde se
vislumbra una dimensién politica, donde lo que unifica no es la esperanza del
regreso a Africa, sino desterrar la historia que se encuentra bajo los cementos de la
modernidad y asi alcanzar un entendimiento mas claro de dénde venimos para
entender mejor hacia donde vamos. La apropiacién del reggae representa la
recuperacion de las raices olvidadas por la cultura dominante, usando la musica
como mecanismo que permite reestructurar una identidad cultural

contrahegeménica.
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El territorio como el espacio autogestivo e independiente donde se enmarca la
permanencia de una subcultura, de la manifestacion de un estilo, en el DF ha
significado la lucha por encontrar espacios, algunas veces siendo espacios
olvidados y cuyo giro era otro, como bodegas o casas abandonadas, y ahi
establecer los espacios recreativos, 0 via negociaciéon con la delegaciéon como el
caso del Cultural Roots, quien a pesar de ello, ha vivido varios cambios espaciales
dentro del mismo centro de la ciudad donde de alguna manera se ha establecido

Una dimensién importante es la producciéon artesanal de los propios
accesorios que elaboran los mismos rastas, lo que posibilita un medio de
subsistencia econémica para muchos integrantes de este estilo, y a su vez permite
mantener a través de estos objetos una identidad colectiva.

Como mostré, las producciones culturales del reggae son diversas. A través
de todos medios de comunicacién posibles, tanto masivos como la radio, asi como
aquellos que requieren de un trabajo mas local y colectivo como las tocadas y la
difusién que ello conlleva, se mantienen ciertas redes de intercambio simbdlico
donde el objetivo es generar acciones que mantengan vital la subcultura musical.
En este sentido cabria analizar a profundidad la transformaciéon que el uso de
internet ha significado para cohesionar, permitir acceder a musica y a experiencias
concretas para extender este estilo.

El consumo de la marihuana no se da exclusivamente entre los jévenes que
escuchan reggae, pues es una planta usada desde que se trajo por los esclavos
negros a América, y es usada en amplios sectores de la poblacién. Pero lo que si
es que en el espacio del reggae el consumo de cannabis no es mal visto y se
toma como una préactica inherente al estilo, ademas se defiende politicamente su

legalizacion.

Sin embargo, no tiene el mismo sentido que en Jamaica, en primera los
medios para conseguirla: en la isla por el ambito rural en que se desarrolla es mas
facil el cultivo propio, aqui en la ciudad, es necesario conseguirla ya no tan
directamente, ademas de que es considerada como una droga ilegal por el
gobierno, y ello conlleva a buscar la forma de esquivar a la policia de cualquier
forma. Esto no quiere decir que en Jamaica no hubiera control, ya que hasta la
fecha no es legal el consumo, pero al adquirir un significado trascendente mas
mistico no hay una sancion social por parte de la poblacion, a diferencia de aqui,
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por la satanizacion que hacen los medios de la planta y el desconocimiento de sus
propiedades; sin embargo ya existe una relacion implicita entre el reggae y la
marihuana, lo cual representa una interpelacibn a la estructura social e
institucional. En el DF es fumada como una practica que también tiene que ver
con asumir la libertad de decidir lo que se consume, rechazando el control que
supone la ilegalizacion y buscando alternativas de espacios donde poder

consumirla.

Cabe sefalar que los encargados de los espacios, los eventos o incluso los
conciertos de reggae, mantienen rondines entre el publico para impedir que se
fume, pero casi siempre los chavos estan alerta para ir evadiéndolos y asi seguir
fumando. Muchas canciones de reggae en espafol reivindican literalmente la

marihuana.

Como vemos con todos estos elementos culturales que convergen se
produce el efecto de homologia que permite hablar del reggae en el DF como un
estilo: la masica, el uso de los colores, el discurso politico en las letras donde se
habla de la ciudad y del pais, se crean canciones propias, no covers; el consumo

de marihuana...

Es importante resaltar lo que observé entre el publico que asiste al Cultural
Roots: cuando la industria controla las producciones culturales se generan las
modas, despojandolas de sentido y profundidad, haciendo de algunos ritmos
modas pasajeras y superficiales. El reggaeton es uno de ellos, el cual retoma las
bases ritmicas del Dance Hall subgénero del reggae, lo que ha provocado cierta
confusion al vincular fonéticamente al género reggae con el ritmo reggaetonero.
Aunado a esto, también ha generado cierto patrén estético como el cabello a
casquete corto con una discreta moha o mohicano®, pantalones de mezclilla
holgados y playeras; y pude observar a chicos, sobre todo, con este tipo de
vestuario en las tocadas del reggae.

Aunque el papel de las mujeres en la subcultura del reggae aun esta en
proceso de transformacién, si es abismalmente diferente a la imagen de la mujer
que promueve el reggaeton, donde se presenta a la mujer como mero objeto

* Peinado propio de los punks que consiste en dejar una tira de cabello en el centro de 1a cabeza rapada.
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sexual; lo cual si marca una remarcada diferencia que caracteriza al reggae en el
DF.

Este trabajo de investigacion aporta una caracterizaciéon del reggae en el
DF como un estilo, lo cual brinda una visién general, sin embargo al ir integrando
cada categoria para su estudio pude reconocer que cada una de ellas da para
desarrollar futuras investigaciones relacionando al reggae como subcultura partir

de condiciones o elementos especificos.

El tema de género, por ejemplo, da para proponer un estudio con esa
perspectiva, analizar como las relaciones entre hombres y mujeres manifiestan un
reflejo del orden social establecido. Y asi con cada categoria disefiar un objeto de

estudio especifico por tema.

La dimensién politica es otro campo que visiumbra mucho camino
necesitado de analisis sobre la trascendencia e impacto que tienen socialmente
estas subculturas alrededor de estilos musicales; reconocer qué tanto logran
transformar a nivel individual y social las pautas culturales preestablecidas.

Para cerrar estas reflexiones determino que en el caso del reggae en el DF
no se puede hablar de una dimensién politica con los alcance que tuvo el reggae
en Jamaica, porque las condiciones y el contexto son muy distintas, sin embargo
si puedo afirmar que se han ido construyendo vias que permiten vislumbrar el
sentido politico del reggae como una subcultura de resistencia con caracteristicas
propias.

Primeramente quiero resaltar que el reggae en Jamaica se generé en
condiciones especificas y Unicas, como el que la mayoria de la pobiacién
estuviera compuesta por descendientes de esclavos traidos de Africa a Jamaica.

Es imposible hablar de una cultura netamente rastafari en el DF, pues
mientras en Jamaica represent6é una forma de reivindicacion racial y cultural, aqui
en el DF, es una expresién cultural que va adaptando ciertos elementos del
reggae jamaicano pero también otros propios de nuestra cultura como la
reivindicacién de ta raiz indigena y negra, generando nuevos y variados
significados y discursos. Esto determina que el reggae en el DF puede
considerarse como una cultura fruto de un heterogéneo acto de bricolage, al

identificar que existe la improvisacion y construccion de la estructura de un estilo y
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ANEXOS



Entrevista a Carlos Méndez “Charly Herb”

(México D.F., 13-mayo-2008)

V.-, Cuando fue la primera vez que escuchaste reggae?

C: No recuerdo exactamente pero creo que hace como 17 afnos, fue cuando
comencé a escuchar reggae y que me empezé a gustar.

V: Que fue lo que mas te gusté?

C. Yo antes escuchaba rock progresivo, blues, de todo, en general rock, pero nos
inclinabamos mas al rock progresivo, y era cuando empezabamos a juntamos los
amigos, jugabamos ajedrez a platicar todas las experiencias de lo que estabamos
viviendo y escuchabamos musica, y estdbamos enfocados a ese género que era el
rock progresivo. De ahi se desprendié contactar la misica reggae, conocimos a un
amigo que viajaba por el mundo y vino aqui al distrito y lo contactamos, y como nos
cayé muy bien un amigo lo invitd a vivir a su casa, el era extranjero; y ya nos
fuimos cotorreando, y cuando nos reuniamos pues deciamos yo pongo ahora este
cassette, yo pongo este grupo, y hasta nos peledbamos por poner cada quien su
rola, pues para disfrutarla todos, y este cuate en un momento dijo no pues
déjenme ahora poner una cancién a mi, el llegaba muy tranquilo y nos dijo,
déjenme poner una cancién a mi ;si han escuchado el reggae? y pues es que ya
en el movimiento de la muasica cuando estas adentrado en un género te inclinas
mas por el, yo habia escuchado la palabra pero nunca de musica, pero ya cuando
él que habia contactado unos cassettes en Brasil, y pues ya lo pusimos,
precisamente era Bob Marley, el cassette que traia, y no pues la escuché, todos
nos quedamos asi, a todos nos gustd, porque todos ociamos otro género y fue
cuando asi, yo senti muy padre, cuando escuche reggae senti alegria, aunque la
musica de rock progresivo era no tanta alegria, pero si tu sabes que te proyecta, te
relaja y te lleva a varios estados de animo cuando escuchas cualquier tipo
musica, y cuando escuché el reggae senti un estado de animo bien cabrén , asi
senti que hubo una chispa padre, y me gusté, a todos nos gusto.
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el evento y ya sabes la barra, y en el jardin; y el inicio de la primera tocada, y si
fue todo un éxito, llegaron 2, 3 artesanos, ahi fue en Jamaica precisamente, en la
casa de un amigo, donde hicimos la primera tocada, ahi fue el primer lugar donde
yo considero que fue el inicio del reggae, ya de ahi se desprendieron varias
tocadas, ya después la misica se comenzé a difundir un poco y a 2 , 3 amigos les
gustaba la masica, un amigo, Leonardo el Leén el también tenia su sound system
y empezd a organizar tocadas, comp. Ahorita q hay aqui y hay alla, era amigo,
siempre todos somos amigos, si has de cuenta que yo hacia la tocada el sabado y
el la hacia el viernes (09:14), pero asi esporadico, ya cuando hicimos las tocadas
no se que paso, creo que tuvo problemas de noviazgo se desafan6 un poco y ya
yo segui contactando el reggae. Siempre empecé a hacerlos en Jamaica, en primer
lugar ahi, ya después hicimos dos tocadas ahi pero después que tuvimos
problemas, por las bocinas en el jardin, yo consegui un lugar con otro cuate que
era un taller mecanico, tenia el espacio y ya le dije oye vamos a hacer una tocada ,
vamos a trabajar y ya le puse todos los proyectos que habia para hacer la fiesta,
arrancamos hicimos la primera fiesta ahi sobre Jamaica, ahi sobre eje 3, le
deciamos La Granja, se me ocurri6 ese nombre porque era como un movimiento
de la granja de un pueblo, de un ghetto, hice como 2 o 3 meses ahi eventos, y toda
la gente convocada, un éxito las tocadas, lleno total; me acuerdo que llegaba yo
con mis cajones de discos y la gente se me quedaba viendo y me decia y todos
esos discos de reggae? Al principio asi me gustaba llegar con la masica todo
original y proyectar, hicimos varios eventos y ahi su papa y como era taller
mecanico, sabes aqui es taller mecanico no es antro ni nada, si sigues asi te voy a
quitar las llaves , ya sabes..Nos movimos a un lugar q se llamaba Kingston, le
pusimos, Kingston Club, ahi por donde yo vivo también, era una bodega grande,
grandisima, donde también haciamos tocaditas de reggae..

Pero ahi ya me adelanté un poquito ya me adelanté a ese lugar porque después
de la Granja, nos fuimos al hoyo rasta y pues igual trabajamos igual, ya de ahi
tuvimos una diferencia en cuanto al duefio pues ya veia que era un buen “bisne”,
un dia llegué y me dijo “sabes que ya no va a ver tocada” le dije ;c6mo? yano va a
ver fiesta ya se terminé porque problemas con los vecinos, pero yo me quedé asi
con la onda ya que llego el sabado en la noche y ya tenia abierto y llego y ya
musica de reggae, ya habia ido a buscar al Javi rasta ya lo habia contratado como
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porque era una bodega grandota en un lado, porque era un terreno grande y
adentro habia una casota grandota vacia que tu podias entrar por toda la casa...
has de cuenta adentro esta la casotay estaba la entradita asi para meter como 4
coches y al lado habia una bodegota, estaba la puertita, pero ya estabas adentro y
entrabas a la puertita y era una bodegota, y ahi haciamos las tocadas, muy
buenas, fue el primer portazo y ya de ahi fue cuando la Hermandad Rasta, unimos
a la Hermandad Rasta, porque nosotros fuimos los primeros, en cuanto a que ya
en el movimiento que estamos hablando del reggae, ya habia dos tres cuates
querian hacer tocadas ya se les habia, el tapete, ya Elisa habia hecho unas
tocadas y el Nacho queria hacer, el Robertino, todos queriamos hacer una
tocadas y convocar a los amigos por su colonia, fue cuando yo dije vamos a
juntarnos para hacer una hermandad y juntamos a toda la gente, asi la
convocamos. Ahi fue donde comenzé la Hermandad Rasta en el Kingston.

V: Con que se identificaban del reggae, ya se habian acercado a los origenes, a la

historia?

CH: Ya todo eso lo haciamos, ya cuando oiamos el reggae ya estdbamos hablando
de la discografia, del movimiento rastafari, ya cuando te gustaba ya te adentrabas
a lo que era la misica, a buscar mas grupos, porque el Marley en ese momento fue
el difusor pero atras de el habia muchos mas musicos y mucha mas musica y de la
época también entonces ahi fue donde también ya estabamos adentrados en la
musica y ya queriamos conocer a todos los masicos de una cultura rastafari, mas
que nada yo lo pensé lo de la Hermandad para unirnos hacernos hermanos, como
amigos, no tanto la religion, porque no éramos rastafari, conociamos el
movimiento por la lectura por conocimientos asi, pero no que uno estuviera en esta
religion, que estuvieras en esta religion que quisieras mas que nada la hermandad

fue la uniéon de amigos para organizar eventos.

V: Qué es lo g mas los unia, qué los agrupaba?

CH:. La masica, todos teniamos nuestros compromisos, nuestros gustos
independientes pero a todos nos gustaban el reggae, entonces fue lo que nos unié,
ahora ¢por que? Porque ellos también trataba de organizar otras tocadas también
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Entrevista a Olinka.

(México D.F. Agosto de 2009)

V:;Coémo comenzaste en el reggae?

0O: Comencé participando a partir del 2000, en el ambito del reggae y fue con Ras
Levy hicimos una agrupacién con otro chico boliviano nos llamabamos Old
Machacuti eran los inicios de cada uno buscando los propios sonidos, obviamente
no hago reggae tradicional reggae purista porque soy mexicana, estuve en Cultura
Roots, bien chida pero casi no tuvimos oportunidad de compartirlo con la gente
pues cada quien tomé su camino, después estuvimos haciendo Semilla de Fuego
con el Aaron con sists Si y con DJ Ital de Eccos producciones hicimos varios
eventos abriendo a Alpha y Omega y abriendo algunos toquines importantes y ya
como Olinka pues he participado con muchas gentes, como en el Festival
Vibraciones de América Latina estuvimos alguna vez con Ras Levy haciendo algo
con musica de percusién, luego con los Rastrillos haciéndoles coros y abriendo
algin show, y ya en la escena actual con Unidub Stazion, con el sehor Mad
Profesor, con Bungalo Dub también anduve algun tiempo y la ultima vez con el
Junior Kelly, con Alika, osea mucho recorrido en el ambito de musica invitada.

V: Y a partir de esta experiencia cémo ves el papel de la mujer en el reggae aqui
en el DF?

O: Ha sido una busqueda bien insaciable y pues si se tiene que convertir una poco
a poco en una guerrera, sacar asi la casta para demostrar pero no a los demas
sino a ti misma decir si puedo, de ganarte la confianza y que los demas valoren
ese trabajo no solamente musical sino como persona , como mujer, si creo que ha
sido bien dificil el camino, hablo obviamente de mi propio camino, y he visto de
todo, he visto machismo, también me he sentido como una princesa, como se
deben sentir todas las mujeres, dentro de los grupos es asi de que todos te cuidan
todos te quieren pero también hay veces que como todo que también te tratan mal,
si es una lucha a veces de egos, sobretodo y una cuestién de genero es bien fuerte
pero también bien bello y maravilloso para mi tener la oportunidad de desarrollarme
asi en el papel como en el rol social que implica ser mujer porque tienes esa
posibilidad de convidarles y de aprender de la vida y convidarles a los demas de lo
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que tu eres, de lo que quieres ser de lo que quieres saber y es como ese poder de
ir sonando decirles a los demas yo amo, yo soy, pero no por el ego de decir yo soy
esto, sino decir con toda la humildad yo tengo esto y te lo comparto porque creo
que a través de la musica puedes cambiar el mundo, porque es como un suefo, es
ficcion y realidad es los dos, por eso es tan bella la misica porque puede ser un
contraste asi de esos exiremos, pero si es bien fuerte y la onda es aterrizar
plenamente la sabiduria pero desde la onda ancestral, y hablo de estos tiempos, de
nuestras propias familias de nuestros tiempos, la sabiduria de las abuelas y no
nada mas decir los antiguos mexicanos sino nosotros los de ahora pero en
generaciones anteriores que no son tan lejanas apanarnos de eso decir como vivio
mi abuela, como vivi6 mi bisabuela y ver las posibilidades que ellas tenian y
sentirnos afortunadas por el avance que hemos tenido todas las oportunidades que
a mi propia abuela no podia votar, no habia posibilidad en mi familia no es de
musicos pero porque antes no se permitia, ser cantante era como ser una vedette,
entonces mi bisabuela era cantante de dpera le cantaba a Porfirio Diaz ,
socialmente era mal visto y era de “cuando te cases ya vas a de cantar porque eso
solo es de prostitutas , no esta bien hecho, y eso no fue hace tanto fue hace 100
anos entonces es bien fuerte decir orale no pudo hacerlo pero porque no estaba
bien visto, era un pedo bien doloroso porque yo me imagino pues si yo amo tanto
hacer esto y no lo hubiera podido hacer porque no me lo permitian hubiera
significado ser mas guerrera todavia yo creo que como ahora tenemos las cosas
tan puestas de alguna manera hay muchas cosas que trabajar pero ahora con la
cuestion de la igualdad como que nos confiamos de ya podemos hacerlo todo pero
no nos da la gana, entonces creo que en ese sentido las mujeres tenemos que
trabajar de esa forma en hacerlo porque esta todo puesto, no es de diferencia de
hombres y mujeres, obviamente creo en la igualdad pero también conozco las
diferencias que tenemos y estoy orgullosa de eso, el papel que juega la mujer en el
movimiento del reggae, me pone a pensar movimiento? No hay tanto asi, sino hay
un vai ven que esta ahi despertando una semillita de todas las mujeres que dicen
vamos a hacerlo pero todavia no nos atrevemos, yo creo que el movimiento es algo
mas contundente no sélo es decir de ‘ya lo hago’ de decir ‘aqui estoy’, sino a ver
demuestro y a misma me demuestro y me preparo sobre todo y hay mucha
inquietud si veo muchas mujeres digo yo también soy joven pero en la nueva
generacion mas chica que yo, muchas muchas chicas pero creo que falta trabajar,
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como todo, yo también estoy aprendiendo , entonces el papel que juega la mujer
dentro del movimiento del reggae yo creo que es ese, el del aprendizaje, de
aprender a revolucionar la mente, aprender a revolucionar el alma y establecer
parametros de coraje y determinacion, yo creo que esa es la clave, para mi, la
determinacién, el atreverte a hacer las cosas porque a veces nos da miedo,
pareciera que es muy facil cantar pero a ver subete en un escenario o abajo del
escenario, lo que implica el tener el poder de un micréfono y decirles a cinco, 0 a
mil o a cinco mil gentes: ‘te quiero decir esto’, pero que realmente lo pienses, y lo
proceses, y sea algo verdadero lo que sea no tienes que decir la palabra de quien,
soy rasta o no o soy Krishna, osea eso no importa sino que reaimente tu tengas
determinacion en el caracter, de un proceso de tu mente de claridad de decir soy
esto y hacia aca va la onda, adecuarte a los tiempos actuales, creo que también
es importante decir que estoy viviendo, yo soy una mujer de ciudad, soy una mujer
del campo, soy una mujer, soy negra soy blanca que no tendria que haber
diferencias pero si las hay porque es un contexto social que eso te determina, no
es lo mismo nacer en el barrio mas ‘chaca’ que nacer en las lomas y aunque yo te
diga yo he sufrido mucho yo soy del pueblo, pero por ejemplo yo he tenido la
fortuna de ser una chica feliz de estar con mis padres, estar con mis hermanos, no
me falta nada, pero aun asi me doy cuenta de lo que sufre la gente, y aunque le
canto al amor, al amor a la vida pero nunca me olvido de que yo soy tu y tu eres yo,
osea como ese espejo, la misica es la radiografia social, Me gusta a partir de eso
que y he vivido, también adentrarme en las posibilidades o no posibilidades que
han tenido otros, levantar una bandera que representa la femineidad y me pregunto
qué es la femineidad? Y me respondo que es el coraje la paciencia el canto la
nostalgia la raiz la pasion la profundidad aventarse a las chelas fértiles de la
espontaneidad que a veces como que nos olvidamos de eso, prepara uno su
discurso y ya yo soy esto, pero a ver realmente tocar una fibra que diga yo soy esto
pero no me da pena, soy lo peor o soy lo mejor de quien depende eso mas bien
aceptacion, aceptarse a uno mismo, fluir acercarse al Yo y Yo verdaderamente, se
habla mucho en el reggae del Yo y Yo y pues creo que es eso la aceptacion, Yo y
Yo es la profundidad de tu propia esencia, de tu propia raiz, entonces es eso, es el
aprendizaje y es un camino de sabiduria que nos hacen falta siglos por entender,
pero que si entendemos eso y vamos por ese camino, tal vez seamos mejores

personas con el tiempo.
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