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La literatura
y la escena de lo imaginario

L

POR ARMANDO PEREIRA

El sujeto nace a la conciencia extraviado de antemano
- en una red infinita de signos que lo rebasan, Son los signos
de su exterioridad: la ciudad, el trabajo, el amor, la politica,
la amistad,- el deseo. Signos que poco a poco ird haciendo
suyos hasta resultar indistinguible de ellos.
Todo signo esta cruzado por diversas lineas de c6digos
y legislaciones que lc constituyen. Un signo habla en el in-
terior de esos codigos; fuera de ellos, todo signo es: mudo o
habla el lenguaje de su ininteligibilidad. Lo que me permite
comprenderte a ti es precisamente fo-mismo que me hace
comprensible ante ti. Es decir: una gramitica que esti por
encimade losdos y que hace posibles nuestros intercambios,
Esa gramitica ya estaba ahi antes que nosotros. Pero
no nacid de la nada. Fue producto de un largo proceso de
socializacion en el que la violencia de los gestos individuales



fue perdiendo su inconsciencia, su inmediatez, su impulsivi-
dad, hasta devenir pacto y ley, acuerdo y convencién entre
los hombres. El sujeto, entonces, fue naciendo como tal en
el interior de esa gramdtica, a medida que se dejaba penetrar
por ella, a medida que hacia suyas las normas y disposicio-
nes de una colectividad.que desde entonces sabria incorpo-
rarlo a su seno. Es ese un arduo e inevitable proceso de
aprendizaje para el sujeto que, sin embargo, no se produce
sin cierta violencia, violencia sobre el cuerpo y sobre la plu-
ralidad de deseos —erdticos, agresivos— que lo recorren.

A ese arduo proceso de aprendizaje se ha referido Elfas
Canetti en La lengua absuelta, " el primer tomo de su auto-
biografia, bajo el titulo de “Aprendizaje de la prohibicién’’.
Resumo sus palabras: “La primera prohibicion que recuer-
do, desde mi infancia, fue la prohibicién de matar.” Jugaba -
con su prima Laura en el patio de la casa Y, en un cierto
momento del juego, cuando las pasiones llegaron a exacer-
barse, levanté un hacha que normalmente servia para el tra-
bajo cotidiano, y se lanzb contra la nifia dispuesto a asestar-
le un golpe con el filo del arma en la cabeza, La nifia era al-
gunos anos mayor que €1, y no se dejo alcanzar. De lo con-
trario, tal vez Canetti no se habria visto felizmente frustra-
do en su juego. En ese entonces, Canetti tenfa cinco afios
y sblo jugaba, aunque su juego habria podido hacer de él
un asesino. Aquella fue una prohibicién enunciada por el
abuelo, ese pater familias, que en esa época desempefiaba
la funcidn del Padre para todos los que vivian bajo su juris-
diccion. “Yo creci bajo el dominio de este mandamiento
de no matar —continda Canetti—, y si bien ninguna otra
prohibicion llegd a_tener tanto peso y tanto significado, to-
das cobraron su fuerza a partir de aquélla: era suficiente
con que algo se puntualizara claramente ’comovuna prohi-
bicion, no hacfan falta nuevas amenazas, bastaba con la an-
tigua.” Cinco afios después, su madre le impuso el segundo
tabG: “estaba dirigido contra todo lo relacionado con él
amor sexual: mi madre quiso ocultérmelo lo mds posible y
me convencid de que, a m{, aquello no me interesaba. . . Te-
nia yo casi dieciséis afios y aGin rehusaba escuchar cuando
mis compafieros hablaban de esas cosas. No era tanto que
sintiera repugnancia —esto s6lo de vez en cuando Y en cir-
cunstancias particularmente pesadas—, sino que me ‘aburria’.
Yo, que nunca habfa conocido el aburrimiento, decidf que
era aburrido hablar de cosas que en realidad no existian;y
a los diecisiete afios, en Frankfurt, todavia pude llenar de
asombro a un amigo afirmando que el amor era un invento
de los poetas, que no existia y que la realidad era absoluta-
mente distinta”.
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Dos prohibiciones, entonces, dos prohibiciones que -
—segn Freud— estdn en el origen de toda civilizacién y ha-
brén de repetirse en la historia personal de cada sujeto. Una,
dirigida contra los impulsos agresivos; otra, concerniente a
todo lo que tiene que ver con la vida sexual y el erotismo.
Pero lo que me interesa destacar del texto de Canetti arriba
citado, no son tanto las prohibiciones de las que da cuenta
la escritura, sino los efectos que esas prohibiciones tuvieron
sobre el sujeto que las describe. Canetti habla, por una par-
te, del “aburrimiento” que desde entonces le produjo el
objeto de la prohibicion y, a renglén seguido, remite el ob-
jeto prohibido a la imaginacion de los poetas.

El ‘aburrimiento solo interviene alli donde la Ley ha
cifrado sus signos, donde la fuerza de una prohibicidén ha
cortado de tajo el impulso que debia haberme puesto en
contacto con otros cuerpos, para que la emocién que esos
cuerpos me provocaban hubiera encontrado un cauce y_un
destino. El aburrimiento tiene, entonces, el valor de un sin-
toma, un sintoma que oculta —al mismo tiempo que deve-
la— un sentimiento que no debe ser nombrado. O bien: la
ausencia total de ese sentimiento. Es decir: me aburro cuan-
do no logro establecer un nexo afectivo con otros sujetos
como yo o con las cosas que me rodean, cuando nada de lo
que me es exterior puede despertar mi interés precisamen-
te porque he reprimido el afecto que me pondria en camino
de esas cosas o de esos seres. Extrafio ingreso ése en la co-
lectividad que me permite entrar en‘contacto con mi exte-
rioridad s6lo cuando he perdido todo interés en esa exte-
rioridad. ' —
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Alberto Moravia ha descrito ampliamente ese sentimien-
to, o esa ausencia de sentimientos, en una novela que lleva
justamente ese titulo: El aburrimiento. En las primeras pa-
ginas de la novela, escribe: “El aburrimiento, para mf, es
propiamente una especie de insuficiencia o impropiedad o
escasez de la realidad. . . el absurdo de una realidad insufi-
ciente. . . una falta de relacion con las cosas, y no sélo con
las cosas, sino también conmigo mismo.” Y el resto de la
novela se encarga de describir ese sentimiento que no es
otra cosa, en esencia, que una total ausencia de sentimien-
tos. En alglin momento, sin embargo, el narrador de la no-

vela de Moravia apunta: ‘“‘en el fondo, yo habfa empezado

a pintar precisamente para evitar el aburrimiento”’.

Tanto en el caso de Canetti como en el de Moravia, el
objeto de la prohibicion, la causa del aburrimiento, se remi-
te a .otra escena; no a la escena de la realidad donde los
cuerpos y los deseos han quedado inscritos en la gramética
de la ley y de la razon, sino a la escena de lo imaginario,
cuya funcion es justamente liberar al deseo de toda raciona-
lidad y toda convencidon ajenas a su propio movimiento,
permitiendo que sea él —el deseo— el que organice las Ii-
neas de la escritura, es decir, haciendo posible la emergencia
de un afecto que la escena social habfa frustrado. Y es que
el espacio imaginario es el Gnico territorio socialmente acep-
tado para el despliegue de un orden pasional que la realidad
y larazén sistematicamente rechazan.

Ya Platén, en La RepUblica —ese inmejorable “manual
para Gobernantes” que, a pesar de haber sido escrito hace

mds de dos mil afios, no ha perdido en nuestros dias ningu-

na actualidad—, se preguntaba por el destino que debfan
correr las pasiones en el interior del Estado. Y de la respues-
ta que da a esas preguntas nace todo un programa de gobier-
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no cuya preocupacion esencial consiste en escindir del cuer-
po social todo cuerpo abandonado a las pasiones, Para Pla-
ton, el Estado ideal debe prescindir de todo aquello que lo
perjudica, de todo aquello que no nace del interés social y
cuyas practicas no redundan en el fortalecimiento y consoli-
dacibn de ese interés, Todo lo que mira hacia el propio cuer-
po e intenta fundar un discurso a partir de él, deberd ser ex-
pulsado de la Repablica: la risa, los gemidos y los sollozos,
los excesos en el comer y en el beber, el abuso de los place-
res, la cllera, la locura y la incontinencia, una sensualidad
desviada de la razén, todo amor que no sea virtuoso. Es de-
cir: todas aquellas pasiones del cuerpo que resisten a su so-
ciabilidad, que no han sabido someterse a las disposiciones
de la ley, en beneficio de ese ‘‘interés social” que el Estado
representa, Y son esas pasiones precisamente las que canta
y enaltece el poeta, Es por eso que el filésofo griego no se
conforma con expulsar de la Repiblica al cuerpo apasiona-
do; tiene que expulsar también aquellos discursos que lo
cantan y enaltecen, Pues esos son los discursos de un suje-
to que, por haber vivido con los ojos ahitos de ‘‘fantasmas”
_ Y ““tinieblas”, no ha sabido ver la luz de la verdad y de la
virtud, no ha sabido alcanzar la regién de lo inteligible, ese
universo de las ideas que hace posible la manifestacion de
la esencia de las cosas. Se le expulsara, entonces, a titulo de
impostor, pues hace pasar por verdadero lo que sblo es
imitacién de una apariencia. “El imitador —sefiala Platobn—
no sabe nada que valga la pena acerca de las cosas que imita
y su arte no tiene nada de serio y no es mas que una nife-
ria,” El poeta es entonces como un nifio que juega, como
un nifio que no quiere tomar en serio otra cosa que su jue-
go. Y es esa rotunda negativa a la“seriedad, que en él tiene
la fuerza de una eleccién, lo que hace de su juego un juego
perverso: “El poeta imitativo —continGa Platon— implanta
un régimen perverso en el alma de los hombres, por la exce-
siva complacencia que tiene por ese elemento irracional que
hay en ella.,” Y es en nombre de la Razdn que el filésofo-
gobernante expulsa a la.poesfa del Estado: “he aquf, pues,
lo que tenfa que decir para justificarnos por haberla deste-
rrado de nuestro Estado: la raz6n nos obligaba a ello”. Es
que el poeta, y todo ese mundo irracional que pone en jue-
go, constituye una figura malesta para e! poder. Molesta,
justamente porque no sabe acatar y sofneterse, porque no
quiere hacer de su cuerpo un denso entramado de cddigo
y legislaciones que lo contenga, porque ha decidido decir la
pasidon que lo. recorre aunque ello le valga el destierro de to-
do estado razonable, ' ’

Desterrado de la razén, de la ciudad y de la historia,
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sin un territorio real bajo los pies, al poeta sélo le queda el
espacio imaginario para subsistir y perpetuarse. En el en-
tendido de que su manera de subsistir alli.serd, a partir de
ahora, una resistencia tenaz, desde la escena de su fantasia,
a todo gesto que busque as:mllarlo o someterlo, De ah{ el
cardcter radicalmente subversivo que presenta toda produc-
cién imaginaria, pues sus contenidos no atentan contra una
u otra forma de existencia social, sino contra los mismos
presupuestos —politicos, morales— en los que se ha sosteni-
do, hasta nuestros dfas, toda formacién social. Y es que lo
que rige en la escena imaginaria no es el principio de reali-
dad que —segln Freud— permite al sujeto adaptarse a la
realidad y tender a su modificacién real, a través de las dos
facultades bdsicas que lo definen: la razén y la conciencia;
sino el principio del placer en el que son principalmente las
pulsiones y el deseo los que participan y cuyo territorio
propicio es el de la fantasia, el del fantasma: “Con la ins-
tauracion del principio de realidad —ha escrito Freud— que-
dé disociada una cierta actividad mental que permanecfa li-
bre de toda confrontacién con la realidad y sometida exclu-
sivamente al principio del placer. Esta actividad es el fanta-
sear.”” En este sentido, Jean Starobinski ha puntualizado:
*La imaginacion no es una simple operacién intelectual, si-
no una aventura del deseo. .. es una dramaturgia interior
animada por la libido ”. No quiero decir, con esto, que en
la literatura no intervenga el principio de realidad, quiero
decir tan sblo que, en ella, es el principio del placer el que
rige, el que la origina y la sutenta,

Octave Mannoni, por su parte, ha definido la escena
de lo imaginario como ‘el espacio psfquico donde se pa-
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vonean las imdgenes”. Y lo ha comparado con la literatura
y el escenario teatral: “Es como si en el mundo exterior
se abriera otro espacio comparable a la escena teatral, al
terreno del juego, a la superficie de la obra literaria. . . Es
una escena reservada para el juego del principio del placer
y del proceso primario, y ese juego es el mismo, ya se apli-
que a la palabra (lo cual lo inclina hacia la poesfa) o a la
fantasia (lo cual favorece lo novelesco).” Y es que la ima-
ginacion es una facultad intermedia entre el pensar y el sen-
tir. .No responde a la légica de la razdn, pero tampoco es
emocion en estado puro. Imaginar implica un cierto proceso
de elaboracién en el que el deseo permanecerd, aunque re-
vestido de una piel y de una carne. Precisamente la piel y
ia carne que le prestan las imagenes. Si las imagenes brotan
del deseo que las sustenta, esas imagenes —en su encabalga-
miento, en la sintaxis que nace de sus maltiples relaciones—
terminan matizando, graduando el deseo que las produjo.
La literatura nace entonces de las instancias del deseo
y se sustenta en ese principio del placer que busca satisfa-
cer, aunque sblo sea de manera imaginaria, un cmulo de
pulsiones —eréticas, agresivas— cuya satisfaccidon ha queda-
do frustrada en la realidad, Pero en la literatura actGia tam-
bién el principio de realidad, a través de las leyes del géne-
ro, esas normas poéticas pertenecientes a una tradicién y a
una historia, que nos permiten distinguir una novela de
un poema, y que invisten al deseo de una fonética y una
sintaxis, Fantasear implica, entonces, articular un deseo,
dotarlo de un discurso,. hacer de él una historia lo suficien-
temente compleja como para que el desec permanezca en

1n
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ella, aunque bajo la forma de su olvido.

Asi, lo que en definitiva caracteriza al espacio imagi-
nario es'la presencia en él del deseo como su fuerza motriz,
como la fuerza productora de las imigenes. Y lo que en él
se recupera es lo que no era posible recuperar en otra parte:
el cuerpo y las pasiones que lo recorren. Y si esa recupera-
cion es posible alli, es precisamente por el caricter imagi-
nario, fantasmatico, irreal, de todo lo que alli sucede, de
esa compleja historia que lo envuelve y lo matiza. Sabemos
—aunque ese saber sea un saber apenas intuido— que lo que.
nos cuenta la novela, el drama o el poema es sélo una fic-
cién, una mentira. O gue, quizds, sblo es verdad para aquel
que las escribe. La vida, para nosotros, estard siempre en
otra parte, Es por eso que nos abandonamos con tanta faci-
lidad a esas historias. Es'por eso que participamos compla-
cidos de su peripecia y su destino. Pues no es de nosotros
de quien se habla en ellas, sino de un ente imaginario, fic-
ticio, irreal, que no tiene nada que ver con nosotros. Nos
avenimos inmediatamente a la convencién de ficcionalidad
para no incurrir en esa crasa tonterfa que alguna vez llevd
al Quijote a confundir ficcién y realidad, y a saltar, espada
en mano, al escenario de un teatro con el fin de defender el
honor mancillado de una doncella. Nosotros somos sujetos
razonables y sabemos que eso que se nos cuenta en las nove-
las no ha sucedido nunca o, por lo menos, no en nuestros
cuerpos. Y sin embargo, a pesar de todo ese saber que nos
protege de un contagio siempre virtual, oscuramente com-
prendemos también que algo nuestro se ve de pronto com-
prometido con esa historia que se escenifica ante nosotros.
Hay algo alli que nos impide desprendernos del libro que
leemos o abandonar la butaca antes de que haya caido el te- -
16n. Y es que lo que en esa obra nos compromete con ella,
por ficticia e irreal que sea su historia, es el nudo de afec-
tos y deseos que se han puesto en juego alli. Pues tal vez lo
Gnico verdadero de una mentira son los afectos que la han
hecho nacer, los afectos que linea a Iinea la constituyen. Y
algunas veces esos afectos hacen de la mentira algo mucho
miés real y verdadero que la realidad misma. Para m{ por
ejemplo, siempre serd mucho més real Madame Bovary que
Napoledn. Y no puedo pensar que haya sido otra cosa que
el dolor de un mundo perdido lo que haya llevado a Proust
a abandonar el mundo real para recuperar, a través de la me-
moria, en ese otra escena de lo imaginario, lo que alguna
vez habia sido el universo de sus afectos y que ahora ya no
estaba mis en ninguna parte.

-En busca del tiempo perdido es una constante recupe-
raci6n de la imagen del narrador en cada uno de los momen-
tos de su vida, como si un espejo fuera pacientemente reco-



rriendo su historia. Pero la virtud de ese espejo consiste,
precisamente, en que no recupera solo.la imagen de Marcel,
el narrador, sino toda la trama de circunstancias y relacio-
nes en las que el sujeto ha quedado inscrito, ese denso en-
tramado de objetos y pasiones que poco a poco va fraguan-
do la vida. ,

A través de la escritura, a través de esa escena imagina-
ria que la escritura hace posible, nace una imagen, la imagen
de un sujeto en el mundo, un sujeto que supo enriquecer la
imagen del mundo con todo lo que la realidad social habia
tachado de esa imagen. “En su grado mis pleno —ha escrito
Barthes—, el Imaginario se experimenta asi: todo lo que
quiero escribir de mi mismo y que a fin de cuentas me re-
sulta embarazoso escribir.” Embarazoso, justamente porque
no pertenece_al dominio com(n, porque no esta legitimado
por la doxa, porque necesariamente tendrd que abrirse ca-
mino éntre esa red de dogmas y prejuicios que lo cifie. Y
tal vez sea ese uno de los principales valores que constitu-
yen el orden de lo imaginario: devolver a la sociedad lo que
la sociedad, en el arduo proceso de su constitucion, habia
tenido que negar: el cuerpo de sus pasiones, de sus deseos,
de sus afectos.

13
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Si la escena de la fantasia es un teatro, es precisamente
porque alli el sujeto puede contemplarse a si mismo, puede
reconstruir su historia personal tal como ésta lo ha consti-
tuido a él, puede revivir los afectos que alguna vez lo reco-
rrieron y que luego tuvo que desechar por la interdiccion
con que la sociedad fos habia marcado. Y no dudo que en
esa dificil reconstruccién de su historia, el sujeto devenga

“un impostor. Sin lugar a dudas se miente, y nos mjente a

nosotros también, Pero esas pequeiias mentiras imaginarias
nos dicen mucho més de él, y de nosotros mismos, que
cualquier discurso racional y, por racional, ‘“verdadero”.
Es esa la escena de la literatura, una escena que a través de
la irrealidad y la mentira quiso ser verdadera, quiso decir
una verdad que de otra manera no habria podido ser dicha.
Justamente porque es la verdad de un cuerpo hablando des-
de el cuerpo mismo, ese objeto recorrido por pasiones y de-
seos que los otros discursos generalmente dejan fuera de su
sintaxis. La gramdtica de un texto literario es la gramitica
de un cuerpo. Y sus signos, los signos de 1a pasién que lo re-
corre,

Al principio de esta plitica me hab{a referido al naci-
niiento del sujeto como inscrito en el interior de una grama-
tica que hacia posible todo tipo de intercambios sociales,
inscrito en el curso de un proceso de socializacién que hacia
de su cuerpo un cuerpo como los otros, decantado de su es-
pecificidad deseante, preso en el interior de un conjunto de
normas e instituciones que legitimaban —legalizindolo— el
curso de la vida. Quiero decir ahora, que el sujeto no nace
como sujeto (nicamente en la escena social, sino ante todo
al verse confrontado.también consigo mismo, con su propia
imagen, en esa otra escena.que es la escena de lo imaginario.
Pues como ha sefialado Laplanche: “Sobre la escena de la
fantasia surge lo que ‘origina’ al sujeto mismo.” Y es que es
precisamente ese territorio de Jo imaginario el que le devuel-
ve al sujeto lo que la convencionalidad de los intercambios
sociales le habia hurtado: un discurso propio, un discurco
cuyo foco nodal es el propio cuerpo y el propio deseo. ““La
imagen nos habla —ha escrito Blanchot—, y parece que nos
hablara intimamente de nosotros mlsmos”

Sé que he hablado poco de literatura y, sin duda, mu-
cho menos de psicoanalisis. Pero mi objetivo no fue nunca
elaborar un texto didactico y escolar, en el que se mostra-
ran los infinitos puntos de contacto entre el psicoandlisis y
la literatura. He preferido centrarme en uno de ellos: 1a es-
cena de lo imaginario, precisamente porque es en ella don-
de mejor se evidencia ese contacto. All{ nace tanto el suje-
to del discurso analitico como el sujeto del discurso litera-
rio, allf recupera su historia, esa-gran fébula, esa gran nove-
la, esa gran mentira que fue su historia, Y desde all{ nos la
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entrega a nosotros al entregarsela a si mismo,

Desentrafiar la madeja de hilos que han contribuido
a conformar esa historia, no es una empresa facil. Pues esos
hilos provienen de todas partes: de la vida personal del suje-
to, del universo social que le ha tocado en suerte vivir, de
la lengua que fue la suyay cuyas estructuras le permitieron
exteriorizar —socializar— sus experiencias, sus reflexiones,
sus pasiones. El psicoanalisis, sin lugar a dudas, nos propor-
ciona un instrumento eficaz para desentrafar esa madeja de
significaciones que es el texto literario. Nos permite pregun-
tarnos por el lugar que ocupa el sujeto en el texto, por el se-
creto deseo que lo recorre, por la funcion que cumplen esas
“formaciones de compromiso’” que son las secuencias de
metéforas y metonimias. En pocas palabras, el psicoanilisis
nos permite descubrir el cuerpo de un texto y sus pasiones,
desentrafiar su origen y su destino. Pero el psicoandlisis no
es tampoco un instrumento de investigacion privilegiado.
O lo es sblo en la misma medida en que también lo son la
sociologfa, la lingliistica, [a antropologia o el estructuralis-
mo. Un método de analisis es sblo una manera de mirar. Y
lo que obtendremos de él es s6lo un objeto contemplado
desde una perspectiva especifica. Nunca el objeto total, si-
no tan sélo una versidn parcial de ese objeto, Aunque eso

15
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"nos sucederd siempre, cualquiera que sea el método que

apliquemos para analizar el texto literario. Es como si ese
texto —al igual que el sujeto que lo escribe— fuera siempre
algo mids que lo que podemos decir de él. Eso evidentemen-
te no habla en detrimento del texto en cuestion, ni tampo-

€0, por supuesto, en demérito del método de andlisis, em-

pleado. Sencillamente, sefiala unos Iimites: la realidad siem-
pre serd mas rica y compleja que cualquier teoria que inten-
te comprenderla. Y. la conciencia de esos limites deberia do-
tar al discurso tedrico de una humildad de la que hoy la-
mentablemente carece. Todos, desde nuestra particular pers-
pectiva tebrica, queremos decir la Gltima palabra sobre el
texto que analizamos. Y esa serd siempre_una pretensién
desmedida. Algunos —Sartre, concretamente en su monu-
mental obra sobre Flaubert— han intentado combinar dife- .
rentes metodologias con el fin de ‘totalizar la visién del
objeto que se analiza; sin embargo, los resultados de esas
empresas tampoco han estado a la altura de sus pretensio-
nes iniciales: el gigantismo y la fragmentacion de la inter-
pretacion son algunas de sus mas deplorables insuficiencias.
No siempre el estallido y la proliferacién de métodos,
enfoques e interpretaciones nos hablan de la buena salud de
la teoria; algunas veces sefialan, mds bien, el momento de su
crisis. Creo que seria demasiado aventurado decir que ese
momento ha llegado, que estamos viviendo ya la crisis de
las interpretaciones. Pero de lo que si estoy cada vez mis
convencido, es de que habria que darle paso a instancias
menos ‘‘racionales”, menos “tedricas”, en el ejercicio de la
critica literaria; dejar, por ejemplo, que sea el propio texto
literario el que nos hable de si mismo, que sea el propio tex-
to el que genere el modelo que nos permita comprenderlo.
Ese modelo estd inscrito en la propia constitucién de la es-
tructura del texto; habria que otorgarle también la palabra,
Me parece que fue ése uno de los puntos de llegada del ar-
duo itinerario recorrido por Barthes desde El grado cero de
la escritura hasta Fragmentos de un discurso amoroso. Y ése
podria ser ahora, para nosotros, un punto de partida, Pues
algunas veces no es otro gl mas hondo deseo de la critica
—por lo menos, de un cierto sector de la critica— que meta-
morfosearse con el texto que analiza. Ser el propio texto,
participar de su dolor y de su gozo, hacer suya esa gramati-
ca textual que nace de la escena imaginaria y que ofrece su
cuerpo y sus pasiones, no a la red de saberes y discursos
que por. cualquier medio intenta ceiiirlo, sino a ese otro -
cuerpo —el de la critica— ‘que busca fundirse con él, desa-
parecer en él hasta hacer de los participantes del juego un
nuevo cuerpo textual, cuyas claves de lectura no apelan a
ninguna teoria previa, sino al propio cuerpo del lector que
espera, ansioso, al otro lado de la pagina. -
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La imaginaciébn forma parte de un ambicioso proyecto se-
mibtico. El maestro Armando Pereira Llanos, destacado
critico literario, ha hecho un profundo analisis de la sustan-
cia psicoanalitica que emerge del fondo de la literatura con-
temporanea. El estudio signico de este tipo de géneros es
~ importante para lograr una sistematizacion de los conteni-
dos de la comunicacion.

Los Cuadernos de Semibdtica estan incursionando en to-
dos los tipos de narracion, para lograr un abanico de posibi-
lidades mas amplio en el ambito de la cultura. Como todos
sabemos, esta es la manifestacion concreta donde el hombre

expresa sus inquietudes artisticas, literarias, econdmicas y
polfticas. -

El Taller Experimental de Estudios de la Comunicacion
A.C., recibe todo tipo de colaboraciones que se encuentren
dentro de su medio de accion y se dirijan a elevar el nivel
cultural del mexicano. Tal es el caso del trabajo que hoy
presentamos.

Atentamente:
EL EDITOR






